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บทที่ 3 

 
ปัญหาทางกฎหมายเกีย่วกบัเงือ่นไขการได้มาซ่ึงลขิสิทธ์ิในเสียงขบัร้อง 

 

บทน า 
 การศึกษาวิจยัในบทน้ีมุ่งเน้นการศึกษาเก่ียวกบัเสียงขบัร้อง โดยศึกษาถึงเสียงขบัร้องใน 2 
ประเด็น ประเด็นแรก ไดแ้ก่ เสียงขบัร้องธรรมดา และประเด็นท่ีสอง ไดแ้ก่ เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลง
โดยเคร่ืองมือดิจิทลั ซ่ึงเป็นการศึกษาทั้งทางทฤษฎีโดยศึกษาจากต ารา บทความต่างๆ และศึกษาในทาง
ปฏิบติัโดยการสัมภาษณ์ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัการใชเ้สียงขบัร้อง และผูใ้ชเ้คร่ืองมือดิจิทลัในการดดัแปลงเสียง
ขบัร้อง เพื่อให้ทราบถึงวิธีการใชเ้สียงขบัร้อง และวิธีการดดัแปลงเสียงขบัร้องโดยเคร่ืองมือดิจิทลั วา่มี
คุณลกัษณะตรงตามเง่ือนไขท่ีน่าจะไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ รวมถึงสอบถามความเห็นของ
คนในกลุ่มตัวอย่างดังกล่าวถึงการให้ความคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขับร้องและเสียงขบัร้องท่ีถูก
ดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั นอกจากน้ียงัไดย้กตวัอยา่งคดีท่ีมีการฟ้องร้องเก่ียวกบัการละเมิดเสียงขบั
ร้องในต่างประเทศเพื่อเป็นกรณีศึกษา ทั้งยงักล่าวถึงปัญหาของการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบั
ร้องทั้งสองประเด็นดงักล่าว เพื่อน ามาเป็นขอ้มูลประกอบการวิเคราะห์งานวิจยัว่าเสียงขบัร้องทั้งสอง
ประเด็นดงักล่าวสามารถไดรั้บความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยหรือไม่ 
   

3.1 เสียงขบัร้องธรรมดา 

การขบัร้อง คือ การสร้างสรรค์ทางดนตรีวิธีหน่ึงท่ีง่ายและเป็นพื้นฐานท่ีสุดของมนุษยชาติ 
ซ่ึงใชว้ธีิการเปล่งเสียงออกมาใหเ้ป็นเพลงต่างๆ โดยอาศยัองคป์ระกอบทางดนตรีเพื่อท าให้เพลงท่ีร้องมี
ความไพเราะข้ึน อาเธอร์ จาค็อบ (Arthur Jacobs) ไดใ้ห้ค  านิยามเก่ียวกบัเสียงไวว้า่ “มนุษยมี์วิธีการผลิต
เสียงโดยใชต้วัแทนการสั่นสะเทือนสองตวัท่ีเรียกวา่เส้นเสียง” อีกทั้ง วิลเลียม เบิร์ด (William Byrd) คีต
กวีชาวองักฤษในสมยัพระนางอลิซาเบ็ธท่ีหน่ึง ไดส้ดุดีเสียงขบัร้องของมนุษยไ์วว้่า  “เสียงของเคร่ือง
ดนตรีชนิดใดท่ีจะมาเทียบชั้นกบัเสียงขบัร้องของมนุษยไ์ดน้ั้นไม่มี”  
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เสียงของมนุษยจ์ะมีลกัษณะเฉพาะบุคคลแตกต่างกนัไป ลกัษณะของเสียงแต่ละบุคคลข้ึนอยู่
กบัปัจจยัหลายอยา่ง เช่น เช้ือชาติเผ่าพนัธ์ ภาษาดั้งเดิมของชนชาตินั้นๆ โครงสร้างของอวยัวะต่างๆ ไม่
วา่จะเป็นรูปทรงกระโหลกศรีษะ ใบหนา้ โพรงจมูก รวมถึงอวยัวะท่ีก่อให้เกิดเสียง โดยเฉพาะเส้นเสียง 
(vocal chords) เป็นปัจจยัส าคญัในการก าหนดเสียงพดูและเสียงขบัร้องของมนุษย์1 

เสียงขบัร้องของมนุษย ์(Human Singing Voices) จดัวา่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมนุษยมี์ติดตวัมาแต่
ก าเนิด ซ่ึงเสียงขบัร้องน้ีจดัวา่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสามารถส่ือความหมายและถ่ายทอดอารมณ์ไดดี้ท่ีสุด 
เสียงขบัร้องของมนุษยมี์การจดัแบ่งเป็นหลายประเภท เน่ืองจากช่วงเสียงสูงต ่าและคุณภาพของเสียงท่ี
ต่างกนั2 

โดยปกติแลว้ช่วงเสียงขบัร้องของผูช้ายตั้งแต่เสียงต ่าสุดจะมีประมาณ 12 เสียง ส่วนช่วงเสียง
ต ่าสุดถึงสูงสุดของผูห้ญิงแต่ละคนก็จะมีประมาณ 12 เสียงเช่นเดียวกนั3 ซ่ึงเสียงขบัร้องของมนุษยน้ี์
ตามหลักสากลสามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ คือ เสียงของผูห้ญิงได้แก่ เสียงโซปราโน 
(Soprano) และเสียงอลัโต (Alto) ส าหรับเสียงของผูช้ายไดแ้ก่เสียง เสียงเทเนอร์ (Tenor) และ เสียงเบส 
(Bass) 

นอกจากน้ีเสียงทั้ง 4 ประเภทกล่าว ยงัสามารถแบ่งประเภทของเสียงย่อยลงไปอีก ได้

ดงัต่อไปน้ี 

 (1) เสียงโซปราโน (Soprano) คือเสียงท่ีสุดของผูห้ญิง ปกติแลว้เสียงโซปราโนมกั
ใช้ส าหรับร้องเพลงคลาสสิค เช่น โมสาร์ท หรือเพลงของบีโธเฟ่น และมกัจะเป็นการขบัร้องประสาน
เสียง เพราะลกัษณะเสียงค่อนขา้งสูงและกงัวาน4 เสียงโซปราโนมีหลายลกัษณะ ไดแ้ก่  

- Coloratura Soprano เป็นช่วงเสียงสูงและเล่นลีลาพลิกแพลงได ้

- Lyric Soprano เป็นช่วงเสียงสูงท่ีมีความอ่อนหวานและเบา มีลีลาพลิกแพลงได ้
แต่ไม่เท่า Coloratura Soprano  

- Dramatic Soprano เป็นช่วงเสียงสูงท่ีมีความหนกัแน่นและมีพลงั เล่นลีลาต่างๆ
ไดม้ากกวา่เสียงโซปราโนในลกัษณะอ่ืนๆ 

(2) เสียงเมซโซ โซปราโน (Mezzo Soprano) คือ เสียงกลางๆของผูห้ญิง เสียง
ลกัษณะน้ีจะมีพลงัและมีน ้าหนกั เพียงแต่ไม่สดใสเท่าเสียงโซปราโน 
                                                 
1 คมสนัต ์วงคว์รรณ์.  (2551).  ดนตรีตะวนัตก.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  หนา้ 15-16. 
2 ณรุทธ์ สุทธจิตต.์  (2557).  สังคตีนิยม ความซาบซ้ึงในดนตรีตะวนัตก (พิมพค์ร้ังท่ี 12).  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั. หนา้ 37. 
3 คมสนัต ์วงคว์รรณ์.  อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 1.  หนา้ 16. 
4 สีสันหรือคณุภาพของเสียง.  (2560).  (ออนไลน์).   เขา้ถึงไดจ้าก: http://www.musiclib.co.th.  [2560,17 มิถุนายน]. 

http://www.musiclib.co.th/


70 
 

(3) เสียงอลัโตหรือคอนทรัลโต (Alto or Contralto) คือ เสียงต ่าของผูห้ญิง5 ลกัษณะ
ของเสียงจะเป็นเสียงท่ีมีพลงัและหนกัแน่นอยา่งชดัเจน 

(4) เสียงเทเนอร์ (Tenor) คือ เสียงสูงของผูช้าย นิยมใชม้ากในการร้องโอเปร่าท่ีเป็น
ผูช้าย เสียงเทอเนอร์มกัจะเป็นเสียงหลกัในดนตรีโอเปร่า โดยมกัจะน าไปผสมกบัเมซโซโซปราโน
เพื่อให้ไดเ้สียงอลัโต นอกจากน้ีแลว้เสียงเทเนอร์ยงัเป็นเสียงคียม์าตรฐานในเพลงของโมสาร์ทอีกดว้ย6 
เสียงเทเนอร์มี 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

- Lyric Tenor เป็นเสียงสูงสุดของผูช้าย เสียงลกัษณะน้ีจะเป็นเสียงท่ีไม่ค่อยมีพลงั 
จะเป็นเสียงท่ีเบาและค่อนขา้งสดใส 

- Dramatic Tenor เป็นเสียงท่ีมีลกัษณะหนกัแน่นมีพลงั เล่นลีลาต่างๆได ้
(5) เสียงบาริโทน (Baritone) คือ เสียงกลางๆของผูช้าย ลกัษณะของเสียงจะเป็น

เสียงต ่า แต่มีความสดใสกวา่เสียงเบส7 เป็นเสียงหลกัในดนตรีสมยัใหม่ของทางองักฤษและอเมริกาดว้ย 
เสียงบาริโทนจึงเป็นเสียงท่ีหาฟังไดง่้ายท่ีสุดตั้งแต่เพลงโอเปร่าจนมาถึงเพลงคลาสสิคปัจจุบนั 

(6) เสียงเบส (Bass) คือ เสียงต ่าท่ีสุดของผูช้าย เเสียงลกัษณะน้ีเป็นเสียงท่ีมีความ
หนกัแน่น ลึกและกอ้งกงัวาน8 พบในการร้องแทบทุกประเภท ไม่วา่จะเป็นเพลงโอเปร่า เพลง คลาสสิค
โบราณยคุโมสาร์ท บีโทเฟ่น หรือแมก้ระทัง่ในปัจจุบนั9 
 

3.2 เสียงขบัร้องทีถู่กดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทัล 

 เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั คือ การน าเสียงขบัร้องท่ีเป็นเสียงขบัร้องเพลง
โดยทัว่ไปของมนุษย ์มาดดัแปลงโดยใช้เคร่ืองมือทางเทคโนโลยี วิธีการเช่นน้ีเรียกวา่ “การสังเคราะห์
เสียง”  

การแปลงเสียงดงักล่าวน้ีเร่ิมจากการ การสังเคราะห์เสียงพูด (Speech synthesis) โดยจะผา่นทั้ง
การสังเคราะห์เสียงจากซอฟท์แวร์คอมพิวเตอร์ หรือจากฮาร์ดแวร์ ท่ีเรียกว่า “ซินธิไซเซอร์” หมายถึง 
การแปลงขอ้ความอกัษร (Text) ไปสู่เสียงท่ีสังเคราะห์ออกมาเป็นค าพูด ในตอนแรกเสียงจะออกมาใน

                                                 
5 ณรุทธ ์สุทธจิตต.์  อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 2.  หนา้ 37. 
6 สีสันหรือคุณภาพของเสียง. (2560).  (ออนไลน์).   เขา้ถึงไดจ้าก: http://www.musiclib.co.th . [2560,17 
มิถุนายน]. 
7 ณรุทธ ์สุทธจิตต.์  อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 3.  หนา้ 37. 
8 เร่ืองเดียวกนั,  หนา้ 38. 
9 สีสันหรือคณุภาพของเสียง.  (2560).  อา้งอิงแลว้เชิงอรรถท่ี 6.  ไม่ปรากฏเลขหนา้. 

http://www.musiclib.co.th/
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ลกัษณะการพดูแบบหวนๆประกอบกบัเสียงเยน็ๆ เรียบๆ จึงเป็นท่ีมาของการลอ้เลียนเสียงหุ่นยนตใ์นยุค
ตน้ จากนั้น ก็เร่ิมมีการน าเสียงแนวน้ีมาปรับแต่ง และใส่เป็นเสียงร้องแบบ “โรโบติก วอยซ์” ส าหรับวง
ดนตรีการใชเ้สียงร้องแบบ “โรโบติก วอยซ์” มีไดห้ลากหลายวธีิ10เช่น 
 (1) ทอลก์บอ็กซ์ (Talk box) คืออุปกรณ์สร้างเสียงหุ่นยนต ์ท่ีอยูใ่นรูปแบบของเอฟ
เฟคกีตา้ร์ พร้อมท่อพลาสติกแบบต่อตรงเขา้ปาก อุปกรณ์ช้ินน้ีเป็นท่ีนิยมในการใชส้ร้างเสียงร้องแบบ 
“โรโบติก วอยซ์”  อุปกรณ์ตวัน้ีถูกคิดคน้โดย Doug Forbes วิธีการคือ เสียงจากการขบัร้องจะถูกส่งผา่น
ท่อไปยงัเอฟเฟค แล้วออกมาทางไมโครโฟน ซ่ึงเสียงท่ีได้จะเป็นเสียงรูปแบบอิเล็กทรอนิกส์อย่าง
ชัดเจน ตวัอย่างเสียงลกัษณะน้ีท่ีเห็นเด่นชัด ได้แก่ วง “สนูป ด็อกก์” เพลง "Sensual Seduction" 
นอกจากน้ียงัมี "California Love" ของ วง ทูพคั ชาเคอร์11 

(2) ออโตจู้น(Pitch correction) การใส่เอฟเฟคสไตล์ “ออโตจู้น” นั้น ความตั้งใจเดิม
ท ามาเพื่อเป็นปลัก๊อินส าหรับการปรับเสียงคียท่ี์เพี้ยนให้ตรงกบัคียท่ี์ตั้งไว ้แต่เน่ืองจากความบงัเอิญท่ีวา่
ถ้าเปล่ียนคีย์เสียงให้ตรงท่ีสุด ผลลัพท์จะออกมาในทางตรงกันข้าม ท าให้มีเสียงเหมือนหุ่นยนต์
สมยัใหม่ และไดก้ลายเป็นท่ีนิยมอย่างมากในเพลงป็อปสมยัใหม่ ไดรั้บความนิยมในช่วงท่ี “เชอริลีน 
ซาร์กิเซียน” น ามาใชก้บัเพลง “Believe” จนถึงขนาดขนานนามวา่ “Cher effect” จากนั้นก็ไดรั้บความ
นิยมต่อเน่ืองในสายเพลงแนวฮิปฮอบ และวงดนตรีอิเล็กทรอนิกส์12 

(3) การสังเคราะห์เสียงพูด (Speech synthesis) การสร้างเสียงหุ่นยนตเ์พื่อใชใ้นงาน
ดนตรีนั้น สามารถสร้างด้วยการสังเคาะห์เสียงพูด (Speech synthesis) ได้เช่นกนั โดยวงดนตรีท่ีใช้
วธีิการน้ีคือ Kraftwerk  โดยมีการใชค้อมพิวเตอร์ซอฟทแ์วร์ ในการสังเคราะห์เสียงของการขบัร้อง13 

ในช่วงหลงัมีการพฒันาด้านการสังเคราะห์เสียงข้ึนมาก จนกระทัง่มีการคิดค้น
โปรแกรมสร้างเสียงร้อง ช่ือวา่ “Vocaloid” โดยบริษทัยามาฮา และน่ีคือตน้ก าเนิดของ “Hatsune Miku” 
(ตวัการ์ตูนอะนิเมชัน่ท่ีมีเสียงขบัร้องจากการสังเคราะห์เสียง) นัน่เอง 
 ซอฟท์แวร์ท าเพลง (Ableton live) คือ การใช้ซอฟท์แวร์ท าเพลง (Digital audio 
workstaion) วธีิน้ีจะใชก้ารลงทุนท่ีนอ้ยกวา่ ขั้นตอนการท างานท่ีง่ายกวา่เน่ืองจากปรแกรมจะคิดค านวณ
ไวใ้ห้ และยงัสามารถใส่ลูกเล่นไดม้ากกว่าวิธีการประเภทอ่ืน14 ไม่ว่าจะเป็นการตดัให้เสียงเล่นเฉพาะ

                                                 
10 Inearbeat.  (2559).  “เผยเบื้องหลัง เสียงร้องสไตล์หุ่นยนต์ ของเหล่าศิลปินคนดัง”.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: 
http://www.inearbeat.com.  [2559, 13 มกราคม]. 
11 เร่ืองเดียวกนั, ไม่ปรากฏเลขหนา้. 
12  เร่ืองเดียวกนั, ไม่ปรากฏเลขหนา้. 
13 อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 6.  ไม่ปรากฏเลขหนา้.  
14 เร่ืองเดียวกนั, ไม่ปรากฏเลขหนา้. 

http://www.inearbeat.com/
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ยา่นเสียงท่ีตอ้งการ หรือการเล่นเสียงผา่น Ring modulator หรือแมแ้ต่การเล่นเสียงขบัร้องดว้ยการ “มอดู
เลต”15 ผา่น “ซินธิไซเซอร์”16 เป็นตน้  

 

3.3 การใช้เสียงขบัร้องและเคร่ืองมือดิจิทลัทีส่่งผลต่องานที่สร้างสรรค์โดยการขบัร้อง 

 เน่ืองจากยงัมีข้อสงสัยในการให้ความคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้อง จึงมีประเด็นต้อง
พิจารณาถึงลกัษณะของการสร้างสรรค์งาน ว่าการท่ีผูข้บัร้อง หรือนกัร้องเปล่งเสียงขบัร้องออกมานั้น 
เป็นการกระท าอนัอาจท าให้ผูข้บัร้องมีคุณสมบติัครบถว้นในการเป็นผูส้ร้างสรรค์เสียงขบัร้องของตน
หรือไม่ เพราะหากพิสูจน์ไดว้า่ผูข้บัร้องเป็นผูส้ร้างสรรคเ์สียงขบัร้องนั้นออกมา ก็ยอ่มถือไดว้า่เสียงขบั
ร้องเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ นอกจากน้ียงัมีประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัการใชเ้คร่ืองมือดิจิทลัท่ีส่งผลต่อ
การแปลงเสียงขบัร้องใหต่้างไปจากเสียงขบัร้องจริง คือ การใชเ้คร่ืองมือดิจิทลัในการแปลงเสียงขบัร้อง
นั้นเกิดจากการสร้างสรรค์ของผูผ้ลิตส่ิงบนัทึกเสียงหรือไม่ ถือเป็นปัญหาดา้นเทคโนโลยี และการให้
ความคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องท่ีถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัมีความเป็นไปได้มากน้อย
เพียงใด ทั้งน้ี เพื่อเป็นขอ้มูลเสริมเพื่อประกอบการวิเคราะห์ถึงความเป็นไปไดใ้นการให้ความคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้อง และเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั ผูว้ิจยัได้ท าการสัมภาษณ์
กลุ่มบุคคลท่ีใช้เสียงขับร้องและผูท่ี้ท  าหน้าท่ีเป็นผูผ้ลิตส่ิงบันทึกเสียงในทางปฏิบัติจริง โดยได้
สัมภาษณ์กลุ่มนกัร้องอาชีพ รวมถึงกลุ่มและผูผ้ลิตส่ิงบนัทึกเสียงหรือท่ีเรียกวา่ Sound Engineer ท าให้
ทราบขอ้มูลและวธีิการในทางปฏิบติั ดงัน้ี 
 3.3.1 บทสัมภาษณ์เกี่ยวกับการใช้เสียงขับร้องของกลุ่มตัวอย่างผู้ใช้เสียงขับร้องในการ
ประกอบอาชีพ 
 ค าถามที ่1 ค าถามถึงประเด็นเก่ียวกบัการแสดงออกซ่ึงความคิด (Expression of idea) 

ผูว้ิจยัไดส้อบถามว่า ผูข้บัร้องมีการคิดหรือวางแผนไวใ้นสมองก่อนหรือไม่ ว่าจะเปล่งเสียง
ขบัร้องให้ออกมาในลกัษณะใด เช่น การก าหนดโทนเสียงรวมถึงความหนกัเบาของการเปล่งเสียงขบั
ร้องในการขบัร้องเพลงแต่ละเพลง 

จากค าถามน้ี ผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบว่า เม่ือผูข้บัร้องจะท าการขบัร้องเพลงในแต่ละเพลงนั้น 
จะตอ้งท าความเขา้ใจกบัเน้ือหาของเพลง เพื่อให้ทราบว่าเพลงท่ีตนจะตอ้งขบัร้องนั้นกล่าวถึงส่ิงใด ตวั
ละครท่ีถูกกล่าวถึงในบทเพลงนั้นมีความรู้สึกอยา่งไร ซ่ึงการท าความเขา้ใจเน้ือหาของเพลง 

                                                 
15 มอดูเลต คือ วธีิการเล่ือนช่วงความถ่ีของสัญญาณใหไ้ปอยูท่ี่ค่าค่าหน่ึง 
16 ซินธิไซเซอร์ คือ เคร่ืองอิเล็กทรอนิกส์ท่ีออกแบบมาเพ่ือสร้างเสียงจ าลองโดยใชเ้ทคนิคต่างๆ เช่น การเพ่ิมเสียง การ
ลดเสียง การสงัเคราะห์เสียงกายภาพ การท าใหค้ล่ืนเสียงผิดเพ้ียนรูปร่างไป 
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แต่ละเพลงนั้น ผูข้บัร้องแต่ละคนก็มีวิธีการท่ีแตกต่างกนั บางคนจะใช้วิธีการฟังเพลงตวัอย่าง (demo) 
ซ ้ าหลายๆ รอบ บางคนใช้วิธีการอ่านและตีความทีละประโยคเพื่อให้เข้าใจความหมายของเพลง 
นอกจากน้ีบางคนใชว้ิธีการเขียนเน้ือเพลงท่ีตอ้งขบัร้องนั้นลงบนกระดาษ เพื่อท าความเขา้ใจในทุกๆ ค า
ในบทเพลงนั้น แต่ไม่ว่าผูข้บัร้องจะใช้วิธีใดก็มีจุดประสงค์เดียวกนัก็คือ เพื่อท าความเขา้ใจเน้ือหาของ
เพลง อารมณ์และความรู้สึกของตวัละครท่ีถูกกล่าวถึงในบทเพลง รวมถึงศึกษาบุคลิกของตวัละครท่ีถูก
กล่าวถึงในบทเพลง เม่ือเขา้ใจเน้ือหาและความหมายของเพลงจนสามารถตีความไดแ้ลว้ว่าเพลงๆ นั้น
ตอ้งการส่ือความหมายอย่างไร ผูข้บัร้องก็จะท าการคิดวิเคราะห์เพื่อก าหนดลกัษณะการขบัร้องของ
ตนเอง กล่าวคือ ผูข้บัร้องจะคิดในสมองแลว้ว่าจะใชโ้ทนเสียงแบบใด หรือจะเปล่งเสียงขบัร้องออกไป
ในลกัษณะใดใหเ้หมาะสมกบัเพลงท่ีตนตอ้งการจะขบัร้อง  

ในการใชเ้สียงขบัร้องน้ีผูข้บัร้องจะก าหนดลกัษณะของการเปล่งเสียงขบัร้องวา่ในแต่ละเพลง
นั้น จะใชโ้ทนเสียงลกัษณะใด หรือใช้ความหนกัเบาของเสียงในช่วงใดช่วงหน่ึงของเพลงในขนาดมาก
นอ้ยเพียงใด ซ่ึงลกัษณะการใชโ้ทนเสียงในการเปล่งเสียงขบัร้องน้ี ส่วนหน่ึงมาจากการตีความเน้ือหาใน
บทเพลงท่ีจะท าการขบัร้องเพื่อให้เขา้ใจอารมณ์ท่ีบทเพลงนั้นตอ้งการจะส่ือ เช่น หากเพลงนั้นเป็นเพลง
ท่ีส่ือถึงความสุข ผูข้บัร้องก็จะใชโ้ทนเสียงท่ีบ่งบอกวา่ผูข้บัร้องก าลงัมีความสุขเพื่อส่ือสารให้ผูฟั้งรับรู้
ได้ถึงความสุขนั้น หรือหากเพลงท่ีส่ือถึงความเศร้า ผูข้บัร้องก็จะใช้โทนเสียงท่ีส่ือให้ผูฟั้งรับรู้ถึง
ความรู้สึกศร้าหรือเจบ็ปวด ดงันั้น เม่ือไดรั้บผลงานเพลงท่ีตอ้งท าหนา้ท่ีขบัร้อง ผูข้บัร้องจะตอ้งคิดแลว้
ว่าจะตอ้งขบัร้องในลกัษณะใด แลว้ก าหนดแนวทางในการเปล่งเสียงขบัร้องของตนเอง17  และใน
บางคร้ังผูข้บัร้องอาจมีการจินตนาการวา่ตนก าลงัมีความรู้สึกเช่นเดียวกบัในเพลง จึงเปล่งเสียงขบัร้อง
เพื่อแสดงออกถึงส่ิงท่ีตนก าลงัคิดอยูใ่นขณะนั้น18  

จากการสังเคราะห์บทสัมภาษณ์ของผูใ้ชเ้สียงขบัร้อง ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ ผูใ้ชเ้สียงขบัร้องจะ
คิดหาวิธีการขบัร้อง หรือลกัษณะของการใช้เสียงขบัร้องท่ีจะใช้ในการถ่ายทอดงานเพลงแต่ละเพลง 
แลว้แสดงออกมาโดยการเปล่งเสียงขบัร้อง เพื่อส่ือความหมายหรือเพื่อเป็นการแสดงอารมณ์ของเพลง
แต่ละเพลง ดงันั้น เร่ืองน้ีจึงเป็นปัญหาในทางกฎหมายเก่ียวกบัการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบั
ร้อง เพราะการขบัร้องถือเป็นการแสดงออกซ่ึงความคิด ถือวา่มีคุณสมบติัหน่ึงท่ีเป็นเง่ือนไขการไดรั้บ
ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ จึงมีความเป็นไปไดท่ี้เสียงขบัร้องขบัร้องจะไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ แต่
อยา่งไรก็ตาม จ าเป็นตอ้งน าเง่ือนไขการไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิประเด็นอ่ืนมาพิจารณาร่วมดว้ย  

 
 

                                                 
17 สุดเขต จึงเจริญ.  (2560, 7 สิงหาคม).  นักร้องอาชีพ. สมัภาษณ์. 
18 บงกช เจริญธรรม.  (2560, 13 กรกฎาคม).  นักร้องอาชีพ. สมัภาษณ์. 
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  ค าถามที ่2 ค าถามถึงประเด็นเก่ียวกบั ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์(Originality and Creativity) 
 ผูว้ิจ ัยได้ถามว่า ผูข้ ับร้องมีการคิดหาวิธีการขับร้องหรือดีไซน์เสียงร้องของตนเองให้มี
เอกลกัษณ์หรือไม่ รวมถึงการใช้เทคนิคต่างๆ ในการขบัร้อง เช่น การใช้เสียงเอ้ือน การใช้เสียงหลบ 
เหล่าน้ีเป็นส่ิงท่ีนกัร้องสร้างข้ึนมาดว้ยตนเอง หรือลอกเลียนแบบมาจากผูอ่ื้นบา้งหรือไม ่ 
 จากค าถามน้ีผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบว่า ในส่วนของเสียงขบัร้องมกัจะไม่ไดเ้ป็นไปในลกัษณะท่ี
เป็นการสร้างหรือประดิษฐ์ข้ึนมา เพราะเสียงนั้นเกิดจากลกัษณะเฉพาะตวั ผูใ้ชเ้สียงขบัร้องบางคนเกิด
มามีเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์และจ าไดง่้ายอยูแ่ลว้ จึงไม่ตอ้งประดิษฐ์มากนกั19 การท าให้ตนเองมีเสียงขบั
ร้องท่ีมีเอกลกัษณ์ส่วนใหญ่มกัเป็นไปในลกัษณะของการคน้หาลกัษณะเด่นของตนเอง เช่น บางรายอาจ
ฝึกซ้อมจนสามารถค้นพบว่าวิธีการร้องแบบไหนท่ีเหมาะกับบุคลิกของตน บางรายเกิดจากการ
สังเกตเห็นของผูค้วบคุมการผลิตเพลง (Producer) หรือบุคคลท่ีอยู่ใกล้ชิดกับผูข้บัร้อง ซ่ึงอาจให้
ค  าแนะน าแก่ผูข้บัร้องวา่การขบัร้องลกัษณะใดท่ีเหมาะกบัผูข้บัร้องคนนั้น เม่ือคน้พบจุดเด่นของตนเอง
แลว้ผูข้บัร้องก็น าเอาจุดเด่นดงักล่าวน้ีมาพฒันาและฝึกฝนจนท าให้เกิดเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และเป็น
ท่ีจดจ าแก่บุคคลทัว่ไป ในการใชเ้สียงขบัร้องแต่ละคร้ัง เสียงขบัร้องท่ีเปล่งออกมานั้นไม่ไดเ้กิดจากการ
ท่ีผูข้บัร้องประดิษฐ์ข้ึน แต่ผูใ้ช้เสียงขบัร้องมกัจะปรับโทนเสียงร้องให้เป็นไปในแนวทางการส่ือ
อารมณ์ของเพลง เช่น ขณะท่ีขบัร้องเพลงรัก ก็จะใช้โทนเสียงท่ีฟังแลว้รู้สึกมีความสุข หรือหากเป็น
ขณะท่ีร้องเพลงเศร้า ก็จะใชโ้ทนเสียงท่ีท าให้รับรู้ไดถึ้งความโศกเศร้าเสียใจ20 แต่อยา่งไรก็ตาม ในการ
ส่ือสารผา่นการใชโ้ทนเสียงขบัร้อง ผูข้บัร้องยงัคงให้ความส าคญักบัความเป็นตวัเอง กล่าวคือ การเปล่ง
เสียงขบัร้องเพื่อแสดงอารมณ์จะตอ้งคงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ของตวัเองเสมอ 

ส่วนเทคนิคการใชเ้สียงขบัร้อง เช่น การเอ้ือน หรือการใชเ้สียงหลบ มกัเกิดจากหลายๆปัจจยั
รวมกัน กล่าวคือ บางรายก็เกิดจากการเรียนร้องเพลง บางรายได้มาจากการท่ีมีผูค้วบคุมการขบัร้อง 
(Producer) แนะน า บางรายก็เกิดจากการคน้พบว่าตนสามารถใช้เสียงหลบในการร้องตวัโน้ตสูงๆได ้
หรือพบว่าหากเวลาท่ีตอ้งขบัร้องในตวัโน้ตสูงๆ แลว้เสียงของตนไม่แข็งแรง ก็อาจจะหาวิธีอ่ืนเพื่อท า
ให้ร้องไดง่้ายข้ึน ทั้งน้ีตอ้งคอยฝึกซ้อมร้องในหลายๆ แบบเพื่อให้คน้พบจุดเด่นของตวัเองและสไตล์
การร้องในแบบท่ีใชเ้สียงขบัร้องสบายท่ีสุด21  

ทั้งน้ี ผูว้ิจยัได้สอบถามผูใ้ช้เสียงร้องขบัอีกว่า ในขณะท่ีก าลงัใช้เสียงขบัร้อง ผูข้บัร้องให้
ความส าคญักบัส่ิงใดมากท่ีสุด ระหว่างการท าเสียงขบัร้องให้เอกลกัษณ์หรือการถ่ายทอดอารมณ์ของ
เพลงนั้นให้คนฟังเขา้ถึงไดม้ากท่ีสุด เพื่อให้ทราบวา่ในขณะท่ีผูข้บัร้องก าลงัท าการขบัร้องเพลงนั้น ผู ้
                                                 
19 สุดเขต จึงเจริญ.  (2560, 7 สิงหาคม).  นักร้องอาชีพ. สมัภาษณ์. 
20 บงกช เจริญธรรม.  (2560, 13 กรกฎาคม).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
21 ปราชญ ์พงษไ์ชย.  (2560, 24 สิงหาคม).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
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ขบัร้องก าลงัท าหน้าท่ีเป็นผูส้ร้างสรรคเ์สียงขบัร้อง หรือก าลงัท าหน้าท่ีเป็นผูถ่้ายทอดงานผ่านการขบั
ร้องเท่านั้น  

จากค าถามน้ีผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบวา่ ในขณะท่ีขบัร้องเพลงนั้นศิลปินจะค านึงถึงการถ่ายทอด
อารมณ์ของเพลงมากท่ีสุด เน่ืองจากในส่วนของน ้ าเสียงนั้ นเป็นส่ิงท่ีมีอยู่แล้ว แต่ละคนก็จะมี
ลกัษณะเฉพาะของเสียงแตกต่างกนัออกไป อีกทั้งการฝึกฝนบ่อยๆ จะท าให้การขบัร้องมีเอกลกัษณ์ไป
เอง ดงันั้น การถ่ายทอดอารมณ์จะเป็นส่ิงท่ีตวัผูข้บัร้องจะค านึงถึงมากท่ีสุดในขณะขบัร้องเพลง ในบาง
กรณีเม่ือศิลปินท าการบนัทึกเสียงร้องไปแลว้ และไดก้ลบัมาฟังแลว้พบว่าอารมณ์ยงัไม่ถึงจุดท่ีพอใจ 
หรือใส่เทคนิคการร้องเกินไป ก็มีการไปขอร้องแกเ้พื่อซ่อมในส่วนนั้น22  

นอกจากน้ี ผูว้ิจยัไดส้อบถามผูข้บัร้องเพื่อให้ทราบถึงระดบัความวิริยะอุตสาหะของการใช้
เสียงขบัร้อง โดยสอบถามผูใ้ช้เสียงขบัร้องว่า ผูข้บัร้องท าการฝึกซ้อมขบัร้องเพลงก่อนท่ีจะท าการขบั
ร้องจริงในห้องบนัทึกเสียง หรือก่อนข้ึนท าการแสดงสดบนเวทีมากนอ้ยเพียงใด 

จากค าถามน้ีผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบว่า นอกจากการตีความในเน้ือหาของเพลงแลว้และท่องจ า
เน้ือเพลงให้แม่นเพื่อให้มีสมาธิกบัการร้องเม่ือถึงเวลาเขา้ห้องบนัทึกเสียงแลว้หรือท าการแสดงบนเวที
แลว้ ผูข้บัร้องตอ้งซอ้มร้องเพลงนั้นให้มากท่ีสุด เพื่อให้เขา้ถึงอารมณ์เพลงและหาวิธีส่ือสารอารมณ์ของ
เพลงนั้นออกมาให้ไดดี้ท่ีสุด23 การฝึกซ้อมถือเป็นส่ิงส าคญัมากส าหรับตวัศิลปินผูท้  าการขบัร้องเพลง 
เพราะหากซ้อมมาไม่ดีก็อาจท าให้เสียสมาธิในการท่ีตอ้งคอยดูเน้ือเพลง อาจท าให้เสียเวลาได ้บางกรณี
ท่ีศิลปินซ้อมมาไม่ดี เม่ือถึงเวลาเขา้ห้องบนัทึกเสียงอาจตอ้งยกเลิกการบนัทึกเสียงตอนนั้นเลยก็เป็นได ้
นอกจากการฝึกซ้อมและตีความเน้ือหาทั้งเพลงแลว้ยงัตอ้งตีความหมายของแต่ละประโยคในเพลงอีก
ดว้ยวา่ประโยคน้ีตอ้งการส่ือถึงอารมณ์ในลกัษณะใด24 ค  าใดในประโยคท่ีจะตอ้งเนน้อารมณ์ และค าใด
เป็นเพียงค าเสริมในประโยค 

จากการสังเคราะห์บทสัมภาษณ์ของผูใ้ชเ้สียงขบัร้อง ผูว้จิยัมีความเห็นวา่ การใชเ้สียง 
ขบัร้องของผูข้บัร้องนั้น มุ่งเนน้ถึงการแสดงอารมณ์ แสดงความรู้สึก และส่ือความหมายของเพลง และ
ในขณะเดียวกนัก็ยงัคงเอกลกัษณ์ในเสียงขบัร้องของตนอยู ่ประเด็นน้ีจึงเป็นปัญหาทางกฎหมายในการ
ให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องว่า เสียงขบัร้องถือเป็นงานท่ีสร้างสรรค์ด้วยตนเองหรือไม่ 
กล่าวคือ ตอ้งพิสูจน์ให้ปรากฏว่าการเปล่งเสียงขบัร้องนกัร้องนั้นถือเป็นการสร้างสรรค์ตามหลกัการ
สร้างสรรคง์านดว้ยตนเอง (Originality) ซ่ึงเป็นหลกัเกณฑ์ส าคญัอนัจะท าให้เสียงขบัร้องจะไดรั้บความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิ ซ่ึงในประเด็นน้ีผูว้จิยัจะท าการวิเคราะห์ในบทต่อไป 

                                                 
22 บงกช เจริญธรรม.  (2560, 13 กรกฎาคม).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
23 สุนนัทา ยรูนิยม.  (2560, 9 กนัยายน).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
24 สุดเขต จึงเจริญ.  (2560, 7 สิงหาคม).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
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ค าถามที ่3 ค าถามถึงประเด็นเก่ียวกบัการเป็นงานชนิดท่ีกฎหมายยอมรับ (Type of work) 
ในประเด็นน้ี จากการท่ีผูว้ิจยัได้ท าการสัมภาษณ์กลุ่มตวัอย่างผูใ้ช้เสียงขบัร้องในการ

ประกอบอาชีพ ผูว้ิจยัพบว่า เสียงขบัร้องไม่อาจถูกจดัให้อยู่ในงานประเภทใดๆ ตามท่ีพระราชบญัญติั
ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 6 บญัญติัไวไ้ดเ้ลย เน่ืองจากเม่ือพิจารณาลกัษณะของเสียงขบัร้องแลว้พบวา่ 
เสียงขบัร้องไม่ไดมี้ความใกลเ้คียงกบัค านิยามของงานแต่ละประเภทในกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศ
ไทยก าหนดไวเ้ลย แมง้านประเภทท่ีมีความใกลเ้คียงท่ีสุด คือ งานดนตรีกรรม ก็ไม่อาจถือไดว้า่เสียงขบั
ร้องเป็นงานดนตรีกรรมได้ เพราะงานดนตรีกรรม หมายถึง “งานเก่ียวกับเพลงท่ีแต่งขึน้เพ่ือบรรเลง 
หรือขับร้องไม่ว่าจะมีท านองและค าร้องหรือมีท านองอย่างเดียว และให้หมายความรวมถึงโน้ตเพลง 
หรือแผนภูมิเพลงท่ีได้แยกและเรียบเรียงเสียงประสานแล้ว”  เม่ือเสียงขบัร้องไม่ใช่ส่ิงท่ีแต่งข้ึน แต่เป็น
เสียงท่ีถูกเปล่งออกมาจากมนุษย ์จึงไม่อาจถือวา่เสียงขบัร้องเป็นงานดนตรีกรรมได ้

ค าถามที่ 4 ค าถามเพื่อให้ทราบถึงความคิดเห็นของผูใ้ช้เสียงขบัร้องเก่ียวกบัการคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิ   

ผูว้ิจยัสอบถามผูใ้ชเ้สียงขบัร้องในกลุ่มตวัอยา่งวา่ ผูข้บัร้องแต่ละท่านคิดวา่เสียงขบัร้องของ
ตนควรไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ 

จากค าถามน้ี ผูใ้ห้ข้อมูลท าให้พบว่า ผูใ้ช้เสียงขบัร้องส่วนใหญ่ไม่ทราบรายละเอียดใน
หลักการได้รับความคุ้มครองลิขสิทธ์ิ จึงไม่ทราบว่าเสียงของตนควรได้รับความคุ้มครองลิขสิทธ์ิ
หรือไม่ แต่หากไดรั้บความคุม้ครองก็ถือเป็นส่ิงท่ีดี25 อย่างไรก็ตามบรรดานกัร้องมีความเห็นว่า หาก
ลิขสิทธ์ิหมายความรวมถึงเสียงขบัร้องท่ีมีอตัลกัษณ์ เสียงขบัร้องของตนก็ควรได้รับความคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิ เพราะเสียงอันมีอัตลักษณ์นั้ นถือเป็นส่วนหน่ึงในการท่ีจะท าให้งานเพลงนั้ นสมบูรณ์ 
นอกจากน้ี ยงัมีกรณีท่ีบุคคลอ่ืนอาศยัการเลียนแบบอตัลกัษณ์ในเสียงขบัร้องของนกัร้อง มาใช้ในเชิง
ลอ้เลียน และบางกรณีอาจใช้เพื่อแสวงหาประโยชน์บางประการ จึงเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นว่าอตัลกัษณ์
ของเสียงนกัร้องมีความพิเศษและมีมูลค่า26 กฎหมายจึงควรใหค้วามคุม้ครอง 

จากการศึกษาโดยการสัมภาษณ์บุคคลในกลุ่มตวัอยา่ง ซ่ึงเป็นกลุ่มบุคคลท่ีอยู่ในวงการเพลง
และใช้เสียงขบัร้องในการประกอบอาชีพ ท าให้ทราบถึงแนวคิดและวิธีการใช้เสียงขบัร้องของผูท่ี้
ปฏิบติังานจริง ซ่ึงการทราบขอ้มูลในเชิงการปฏิบติัจริงน้ี สามารถน ามาประกอบการวิเคราะห์เพื่อหา
ค าตอบให้แก่งานวิจยัฉบบัน้ีได้ ไม่ว่าจะเป็นขอ้มูลเก่ียวกบัเสียงขบัร้องท่ีมีอตัลกัษณ์ ท าให้ทราบว่า
เสียงท่ีมีอตัลกัษณ์รวมถึงเทคนิคการขบัร้องต่างๆ เป็นส่ิงท่ีเกิดจากความคิดริเร่ิมสร้างสรรคด์ว้ยตนเอง
ตามหลกั Originality หรือไม่ อีกทั้งท าใหท้ราบถึงปริมาณการใชค้วามวิริยะอุตสาหะ ความทุ่มเทแรงกาย
                                                 
25 ปราชญ ์พงษไ์ชย.  (2560, 24 สิงหาคม).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
26 สุนนัทา ยรูนิยม.  (2560, 9 กนัยายน).  นักร้องอาชีพ.  สมัภาษณ์. 
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แรงใจในการใช้เสียงขบัร้อง ซ่ึงเป็นหน่ึงในคุณสมบติัของการไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ นอกจากน้ี
ยงัท าให้ทราบวา่เสียงขบัร้องถือเป็นงานในประเภทท่ีกฎหมายก าหนดให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิและไม่
เป็นงานท่ีขดัต่อกฎหมายหรือไม่ ขอ้มูลดงัท่ีกล่าวน้ีสามารถน ามาเป็นเคร่ืองมือในการประกอบวิเคราะห์
วา่เสียงขบัร้องสามารถไดรั้บความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิหรือไม่ ซ่ึงผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์ใน
บทต่อไป 

เน่ืองจากวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ผูว้ิจยัไดแ้ยกประเด็นการศึกษาเป็นสองประเด็น ดงันั้น เพื่อให้
ทราบวิธีการปฏิบติังานจริงในประเด็นเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั ผูว้ิจยัไดท้  าการ
สัมภาษณ์กลุ่มบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการใช้เคร่ืองมือดิจิทลัในการดดัแปลงเสียงขบัร้องมาประกอบการ
วิเคราะห์งานวิจยัฉบบัน้ีด้วย โดยบุคคลในกลุ่มตวัอย่างท่ีผูว้ิจยัได้เลือกสัมภาษณ์ ได้แก่ กลุ่ม Sound 
Engineer เพราะเป็นผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งและเช่ียวชาญเก่ียวกบัเคร่ืองมือดิจิทลัท่ีเก่ียวกบัการดดัแปลง
เสียง และจากการท่ีผูว้จิยัไดท้  าการสัมภาษณ์ สามารถสรุปผลการศึกษาไดด้งัน้ี 
 3.3.2 บทสัมภาษณ์เ กี่ยวกับเสียงขับร้องที่ถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทัลของกลุ่มตัวอย่าง
ผู้ทีเ่กีย่วข้องกบัการใช้เคร่ืองมือดิจิทลัในการดัดแปลงเสียงขับร้อง 

ค าถามที ่1 ค าถามถึงประเด็นเก่ียวกบัการแสดงออกซ่ึงความคิด (Expression of idea) 
ผูว้ิจยัได้สอบถามว่า ก่อนท่ีจะลงมือท าการดดัแปลงเสียงขบัร้อง ผูด้ดัแปลงมีการคิดหรือ

วางแผนไวใ้นสมองก่อนหรือไม่ วา่จะใช้เคร่ืองมือดิจิทลัดดัแปลงเสียงขบัร้องให้เป็นอยา่งไร และการ
ดดัแปลงนั้นไดแ้สดงออกมาในรูปแบบใด 

จากค าถามน้ีผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบวา่ การน าเอาเสียงขบัร้องปกติของมนุษยม์าดดัแปลง เกิด
จากความตอ้งการสร้างสรรคผ์ลงานท่ีมีความแปลกใหม่เพื่อน ามาปรับใชก้บังานเพลง27 โดยการน าเอา
เสียงท่ีถูกดดัแปลงนั้นมาใส่ไวใ้นส่วนใดส่วนหน่ึงของเพลง เพื่อให้เพลงนั้นมีจุดเด่นหรือมีเอกลกัษณ์
ข้ึนมา สร้างความจดจ าให้แก่ผูท่ี้ได้ฟัง การดดัแปลงเสียงขบัร้องน้ีสามารถดดัแปลงออกมาได้หลาย
รูปแบบ ไม่วา่จะเป็นการดดัแปลงใหเ้ป็นเสียงคลา้ยหุ่นยนต ์เสียงการ์ตูน เสียงผี ซ่ึงเสียงดดัแปลงแต่ละ
เสียงผูด้ดัแปลงจะเป็นผูก้  าหนด โดยการดดัแปลงเสียงขบัร้องเร่ิมจากการประเมินงานเพลงก่อนว่า
สามารถเพิ่มสีสันดว้ยการใชเ้สียงดดัแปลงไดอ้ยา่งไรบา้ง แลว้จึงคิดหาเสียงดดัแปลงท่ีเหมาะกบัเพลง
นั้นปรับใช้กบังานเพลง เพราะฉะนั้น ไม่ว่าเสียงขบัร้องท่ีเป็นเสียงขบัร้องธรรมดาจะถูกดดัแปลงให้
กลายเป็นเสียงคลา้ยหุ่นยนต ์เสียงการ์ตูน หรือเสียงในลกัษณะอ่ืนใดท่ีแตกต่างไปจากเสียงธรรมชาติ
ของผูข้บัร้อง ลว้นเป็นการดดัแปลงเสียงขบัร้องอนัเกิดจากความคิดของผูด้ดัแปลงเอง และการใชเ้สียง
ดงักล่าวน้ีอาจท าให้งานเพลงนั้นมีจุดเด่นหรือมีเอกลักษณ์ข้ึนมาได้ โดยผูด้ดัแปลงจะใช้เคร่ืองมือ

                                                 
27 ดนุภพ กมล.  (2560, 17 มิถุนายน).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
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ดิจิทลัในการดดัแปลง เม่ือไดล้กัษณะของเสียงตามแบบท่ีคิดไวแ้ล้ว ผูด้ดัแปลงก็จะท าให้ส่ิงท่ีอยู่ใน
ความคิดนั้นปรากฏออกมาโดยการใช้เคร่ืองมือดิจิทลัดดัแปลงเสียงขบัร้อง จากเสียงขบัร้องท่ีเปล่ง
ออกมาธรรมดาให้เป็นเสียงอ่ืนท่ีแตกต่างไปจากเสียงธรรมชาติของผูข้บัร้อง และท าการบนัทึกเสียงท่ี
ถูกดดัแปลงแลว้นั้นลงบนวสัดุใดๆ และการบนัทึกท่ีเป็นท่ีสะดวกท่ีสุดในปัจจุบนัคือ การบนัทึกเป็น
ไฟล์เก็บไวใ้นคอมพิวเตอร์28หรืออุปกรณ์ส าหรับเก็บข้อมูลทางอิเล็กทรอนิกส์ ซ่ึงวสัดุดังกล่าวน้ี
สามารถน ามาเปิดซ ้ าไดด้ว้ยวธีิการท่ีจ าเป็นส าหรับวสัดุชนิดนั้น 

ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า การดดัแปลงเสียงขบัร้องให้แตกต่างไปจากเสียงธรรมชาติของมนุษย ์
ถือเป็นการสร้างสรรคง์านท่ีแปลกใหม่ให้แก่งานเพลง เม่ือผูด้ดัแปลงไดท้  าให้ปรากฏซ่ึงส่ิงท่ีตนคิดไว้
ในสมองให้บุคคลอ่ืนสามารถรับรู้ได้ ประเด็นน้ีจึงเป็นปัญหาในทางกฎหมายเก่ียวกบัการให้ความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัว่า หากการดดัแปลงเสียงขบัร้องถือ
เป็นการแสดงออกซ่ึงความคิดของผูด้ดัแปลงแลว้ ก็มีความเป็นไปไดท่ี้เสียงท่ีถูกดดัแปลงดงักล่าวจะ
ไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ แต่ทั้งน้ีตอ้งพิจารณาองคป์ระกอบอ่ืนๆของงานเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลง
ดงักล่าวน้ีร่วมดว้ย  
 ค าถามที ่2 ค าถามถึงประเด็นเก่ียวกบัความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์(Originality and Creativity) 

ผูว้ิจยัสอบถามว่า การใช้เคร่ืองมือดิจิทลัดดัแปลงเสียงขบัร้องของมนุษย์ ผูด้ ัดแปลงเป็น
ผูอ้อกแบบเสียงดดัแปลงนั้นเอง รวมถึงเป็นผูล้งมือดดัแปลงเสียงขบัร้องนั้นดว้ยตนเองหรือไม่ 

จากค าถามน้ีผูใ้หข้อ้มูลท าใหพ้บวา่ ผูด้ดัแปลงจะเป็นผูอ้อกแบบเสียงดดัแปลงเอง โดยจะเป็น
ผูก้  าหนดรูปแบบและก าหนดแนวทางของเสียงท่ีดดัแปลงนั้น โดยผูด้ดัแปลงจะประเมินจากเน้ือเสียง
เสียงเดิมก่อนดดัแปลงวา่สามารถดดัแปลงให้ออกมาในรูปแบบใดไดบ้า้ง เพราะถึงแมก้ารดดัแปลงเสียง
ขบัร้องธรรมดาของมนุษยน์ั้นจะสามารถท าได ้แต่ไม่สามารถท าให้เสียงของคนหน่ึงเปล่ียนเป็นเสียง
ของอีกคนหน่ึงได้ ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับระดบัสูงสุดของการปรับแต่งเสียงเป็นไปได้มากน้อยเพียงใดเช่น 
นกัร้องบางคนเป็นคนท่ีมีโทนเสียงต ่าก็ไม่สามารถปรับให้กลายเป็นสูงมากจนเกินไปได ้ อยา่งไรก็ตาม 
การดดัแปลงเสียงขบัร้องแต่ละแบบนั้น ผูด้ดัแปลงจะเป็นผูพ้ิจารณาและก าหนดรูปแบบของเสียงส าเร็จ 
โดยพิจารณาจากเสียงขบัร้องปกติของนักร้องแต่ละคน เพื่อจะประเมินได้ว่าหากน าเสียงดงักล่าวมา
ดดัแปลงแลว้เสียงส าเร็จจะออกมาในลกัษณะใด29 และสามารถน ามาใชป้ระกอบงานเพลงในแนวทางใด
เพื่อให้เกิดงานเพลงท่ีมีความแปลกใหม่และน่าสนใจ แลว้จึงลงมือปฏิบติัโดยผูด้ดัแปลงจะใช้วิธีการ
ปรับจูนเสียงบนแผงควบคุมเสียง หรือใช้วิธีอ่ืนใดตามลกัษณะการใชง้านของเคร่ืองมือดิจิทลัแต่ละช้ิน

                                                 
28 วฑิูรย ์ส าเร็จผล.  (2560, 29 มิถุนายน).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
29 วฑิูรย ์ส าเร็จผล.  (2560, 29 มิถุนายน).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
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เพื่อใหไ้ดเ้สียงส าเร็จตามท่ีตอ้งการ30 แลว้ท าการบนัทึกลงบนส่ือตน้แบบส่ิงบนัทึกเสียง ก็จะไดเ้สียงขบั
ร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัท่ีสมบูรณ์ 

ทั้งน้ี ผูว้ิจยัสอบถามต่อไปอีกว่าการดดัแปลงเสียงขบัร้องโดยใช้เคร่ืองมือดิจิทลั ผูด้ดัแปลง
ตอ้งใชท้กัษะหรือความเช่ียวชาญดา้นใดเป็นพิเศษหรือไม่ อยา่งไร 

จากค าถามน้ีผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบว่า การใช้เคร่ืองมือดิจิทลัในการดดัแปลงเสียงขบัร้อง ผู ้
ดดัแปลงตอ้งใช้ทกัษะอยู่ 2 ดา้น คือ ดา้นวิทยาศาสตร์และศิลปะ ดา้นวิทยาศาสตร์ก็คือ ความรู้ความ
เขา้ใจในกลไกการท างานของเคร่ืองมือดิจิทลั ส่วนทกัษะในดา้นศิลปะ คือความรู้ความเขา้ใจในอารมณ์
ของศิลปะทางดนตรี ซ่ึงในการสัมภาษณ์น้ี ผูด้ดัแปลงเสียงขบัร้องไดเ้ปรียบเทียบการใชเ้คร่ืองมือดิจิทลั
ในการท างานเพลงกบัการวาดภาพจากสี ท่ีตอ้งใชท้กัษะทั้งสองดา้นเช่นกนั ดา้นหน่ึงเป็นความรู้ความ
เขา้ใจในทฤษฎีการผสมสี และอีกดา้นหน่ึงคือฝีมือในการวาดภาพ ใชท้กัษะทั้งสองอยา่งผสมกนังานจึง
จะออกมาสวยงาม เช่นเดียวกบัการดดัแปลงเสียงขบัร้องโดยใช้เคร่ืองมือดิจิทลั ผูด้ดัแปลงท่ีมีความ
เช่ียวชาญในกลไกของเคร่ืองมือดิจิทลัแต่ขาดความเขา้ใจในงานศิลปะ ย่อมท าให้งานท่ีออกมาไม่ดี
เท่าท่ีควร ผูด้ดัแปลงจึงตอ้งมีทกัษะทั้ง 2 อยา่ง และใชท้กัษะดงักล่าวอยา่งสมดุล31 
 ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ การดดัแปลงเสียงขบัร้องโดยเคร่ืองมือดิจิทลั มีลกัษณะเขา้เง่ือนไขของ
เป็นการสร้างสรรค์งานดว้ยตนเองโดยไม่ได้ลอกเลียนแบบ ทั้งน้ียงัอาศยัความรู้ความสามารถ ความ
เช่ียวชาญของผูด้ดัแปลง รวมถึงตอ้งใช้ความวิริยะอุตสาหะในการสร้างสรรค์งานข้ึน จึงอาจถือไดว้่า
เป็นงานท่ีสร้างข้ึนตามหลกัความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ (Originality and Creativity) ซ่ึงเป็นหลกัเกณฑ์
ส าคญัท่ีจะท าใหเ้สียงท่ีถูกดดัแปลงดงักล่าวไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ประเด็นน้ีจึงเป็นปัญหาในทาง
กฎหมายเก่ียวกบัการคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องท่ีถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัว่า หากการ
สร้างสรรคง์านของผูด้ดัแปลงเป็นการสร้างสรรค์งานข้ึนดว้ยตนเอง โดยไม่ไดล้อกเลียนแบบจากท่ีอ่ืน 
ตามหลกัความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์(Originality and Creativity) ก็มีความเป็นไปไดท่ี้จะงานนั้นจะไดรั้บ
ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ทั้งน้ี ตอ้งพิจารณาองคป์ระกอบอ่ืนๆของงานร่วมดว้ย 

ค าถามที ่3 ค าถามถึงประเด็นเก่ียวกบัของการเป็นงานชนิดท่ีกฎหมายยอมรับ (Type of work) 
 เน่ืองจากผูว้ิจยัมีขอ้สังเกตวา่ประเภทของงานท่ีกฎหมายให้การยอมรับตามมาตรา 6 ท่ีมีความ
ใกลเ้คียงกบัเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัมากท่ีสุดคือ งานประเภทส่ิงบนัทึกเสียง ซ่ึงมี
ค านิยามวา่ ส่ิงบนัทึกเสียง หมายถึง “...งานอันประกอบด้วยล าดับของเสียงดนตรี เสียงการแสดง หรือ
เสียงอ่ืนใด โดยบันทึกลงในวัสดุ ไม่ว่าจะมีลักษณะใด ๆอันสามารถท่ีจะน ามาเล่นซ ้าได้อีกโดยใช้
เคร่ืองมือท่ีจ าเป็นส าหรับการใช้วัสดุนั้น...” ผูว้ิจยัจึงสอบถามผูด้ดัแปลงถึงวิธีการบนัทึก หรือการ
                                                 
30 ดนุภพ กมล.  (2560, 17 มิถุนายน).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
31 ดนุภพ กมล.  (2560, 17 มิถุนายน).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
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จดัเก็บผลงานเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงนั้นวา่ เม่ือผูด้ดัแปลงไดใ้ชเ้คร่ืองมือดิจิทลัดดัแปลงเสียงขบัร้อง
จนไดเ้สียงส าเร็จตามท่ีตอ้งการแลว้ ผูด้ดัแปลงมีวธีิการจดัเก็บผลงานนั้นอยา่งไร 
 จากค าถามน้ีผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบว่า หลงัจากคิดหาลกัษณะของเสียงดัดแปลงท่ีจะน ามาใช้
ประกอบกับงานเพลงแต่ละเพลงแล้ว ผู ้ดัดแปลงจะท าให้ไอเดียดังกล่าวของตนนั้ นปรากฏต่อ
สาธารณชน โดยการลงมือใช้เคร่ืองมือดิจิทลัดดัแปลงเสียงขบัร้องท่ีเป็นเสียงขบัร้องธรรมดาให้เป็น
เสียงขบัร้องท่ีแตกต่างไปจากเสียงธรรมชาติของนักร้องแต่ละคน จากนั้นจะท าการบนัทึกเสียงท่ีถูก
ดดัแปลงเรียบร้อยแลว้นั้นลงบนวสัดุอยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีจะใชเ้ป็นส่ือตน้แบบ ท่ีสามารถน ามาเล่นซ ้ าได ้
ซ่ึงในปัจจุบนัผูด้ดัแปลงอาจจะบนัทึกลงบนคอมแพคดิสก์ แผ่นไวนิล หรือบนัทึกเป็นไฟล์ขอ้มูลท่ี
จดัเก็บในคอมพิวเตอร์32 แต่ไม่วา่จะถูกจดัเก็บในรูปแบบใด เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงนั้นสามารถน ามา
เล่นซ ้ าไดโ้ดยเคร่ืองมือท่ีใชส้ าหรับส่ือตน้แบบแต่ละประเภทดงักล่าว 
 ส าหรับการบนัทึกงานลงบนวสัดุใดๆ ถือเป็นส่ิงจ าเป็นส าหรับงานดดัแปลงเสียงขบัร้อง 
เพราะหากไม่มีการบนัทึกงานไวแ้ล้ว ก็จะไม่สามารถแสดงให้งานนั้นปรากฏให้บุคคลทัว่ไปรับรู้ได ้
ดงันั้น เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั ไม่ว่าจะดดัแปลงให้เป็นเสียงขบัร้องเพียงอย่าง
เดียวไม่มีดนตรีประกอบ หรือดดัแปลงให้เป็นเสียงขบัร้องเพื่อใช้ในงานเพลงท่ีมีดนตรีประกอบ ก็
จะตอ้งถูกบนัทึกลงบนวสัดุอยา่งใดอยา่งหน่ึงเสมอ 
 ประเด็นน้ีจึงเป็นปัญหาในทางกฎหมายเก่ียวกบัการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้อง
ท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัว่า เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงจะถูกบนัทึกลงบนวสัดุใดๆท่ีสามารถ
น ามาเล่นซ ้ าได้เม่ือใช้กบัอุปกรณ์ท่ีจ าเป็นส าหรับวสัดุประเภทนั้น ซ่ึงถือได้ว่าเป็นงานท่ีตรงตามค า
นิยามของงานส่ิงบนัทึกเสียง ตามมาตรา 6 แห่งพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ.2537 และปัจจุบนัน้ีงาน
ดงักล่าวยงัไม่ไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ผูว้ิจยัมีความเห็นวา่ เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือ
ดิจิทลัมีคุณสมบติัของการเป็นงานส่ิงบนัทึกเสียง ซ่ึงมีความเป็นไปได้ท่ีงานดงักล่าวสามารถได้รับ
ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ทั้งน้ี ตอ้งพิจารณาเง่ือนไขอ่ืนๆประกอบเพื่อพิสูจน์ให้ชดัแจง้ว่าเสียงขบัร้องท่ี
ถูกดดัแปลงมีคุณสมบติัครบตามหลกัเกณฑก์ารไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ 
 ค าถามที่ 4 ค าถามเพื่อให้ทราบถึงความคิดเห็นของผูด้ดัแปลงเสียงขบัร้องโดยใชเ้คร่ืองมือ
ดิจิทลัเก่ียวกบัการคุม้ครองลิขสิทธ์ิ 
 ผูว้ิจยัได้สอบถามว่า งานเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั ควรได้รับความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ 

                                                 
32 ดนุภพ กมล.  (2560, 17 มิถุนายน).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
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 จากค าถามน้ี ผูใ้ห้ขอ้มูลท าให้พบว่า กลุ่มตวัอยา่งผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการใชเ้คร่ืองมือดิจิทลัใน
การดดัแปลงเสียงขบัร้องมองวา่เสียงท่ีถูกดดัแปลงถือวา่เป็นส่ิงท่ีถูกสร้างข้ึนใหม่โดยการใชเ้คร่ืองมือ
ดิจิทลั ถือวา่เป็นงานดนตรีช้ินใหม่ เม่ือเป็นงานดนตรีช้ินใหม่ จึงควรไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ 33 
 เหตุผลท่ีผูว้ิจยัท่ีท าการศึกษาวิธีการปฏิบติังานของผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัเคร่ืองมือดิจิทลัท่ี
สามารถดัดแปลงเสียงขบัร้องดงักล่าวข้างตน้ เพื่อให้ทราบถึงระดบัของการใช้ความคิดสร้างสรรค์  
ความรู้ ความสามารถ ทกัษะในดา้นต่างๆ รวมถึงความวิริยะอุตสาหะในการปฏิบติังานและในการผลิต
ส่ิงบันทึกเสียงซ่ึงมีการดัดแปลงเสียงขบัร้องประกอบอยู่เป็นส่วนหน่ึงของส่ิงบันทึกเสียงนั้น ซ่ึง
องค์ประกอบดงัท่ีกล่าวมาน้ีสามารถน ามาประกอบการวิเคราะห์เพื่อตอบโจทยข์องผูว้ิจยัท่ีไดต้ั้งไวว้่า 
เสียงขับร้องท่ีถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทัลนั้นถือเป็นงานท่ีสามารถได้รับความคุ้มครองตาม
กฎหมายลิขสิทธ์ิหรือไม่ ซ่ึงผูว้จิยัจะน าขอ้มูลจากการสัมภาษณ์น้ีไปประกอบการวเิคราะห์ในบทต่อไป 
 

3.4 ปัญหาทางกฎหมายเกี่ยวกับการให้ความคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขับร้องตามกฎหมาย
ลขิสิทธิ์สหรัฐอเมริกา 
 

 เพื่อศึกษาถึงปัญหาการให้ความคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องในต่างประเทศ ผูว้ิจ ัยได้
ค้นควา้หาคดีความท่ีเก่ียวกับกรณีการฟ้องร้องเก่ียวกับการละเมิดสิทธิในเสียงขับร้อง พบว่าใน
สหรัฐอเมริกา มีค าพิพากษาเก่ียวกบัลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องท่ีน่าสนใจ ไดแ้ก่คดี Bette Midler v. Ford 
Motor Company34  
 3.4.1 Bette Midler v. Ford Motor Company 1988 

ในคดีน้ี Bette Midler ไดฟ้้อง Ford Motor Company วา่ละเมิดลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องของตน 
โดย Bette Midler เป็นนกัร้องและนกัแสดงหญิงผูมี้ช่ือเสียงโด่งดงัชาวอเมริกนั ไดฟ้้องร้อง Ford Motor 
Company วา่ท าการละเมิดสิทธ์ิโดยใชเ้สียงร้องและเอกลกัษณ์ของเธอโดยอาศยันกัร้องอีกคนท่ีพยายาม
เลียนแบบเสียงให้ใกลเ้คียงเสียงขบัร้องของเธอมากท่ีสุด เพื่อท าการโฆษณาในเชิงพาณิชย ์

ขอ้เท็จจริงปรากฏวา่ บริษทัออแกไนซ์ Young & Rubicam ผูซ่ึ้งรับจดัท าช้ินงานโฆษณา ได้
เสนอโครงการท่ีมีช่ือวา่ Yuppie Campaign ต่อ Ford Motor Company โดยเปิดเพลง “Do You Want To 
Dance,” ท่ีขบัร้องโดย Bette Midler จากอลับั้ม “The Divine Miss M.” ของเธอในปี 1973 หลงัจากการ
น าเสนอแล้ว Ford Motor Company ตกลงยอมรับไอเดีย จากนั้นออแกไนซ์ดงักล่าวได้ติดต่อไปยงั
ผูจ้ดัการของ Bette Midler เพื่อให้เธอมาขบัร้องเพลงประกอบโฆษณา แต่ปรากฏว่าเธอปฏิเสธ จากนั้น 

                                                 
33 ไม่ประสงคเ์ปิดเผยช่ือ.  (2560, 3 กรกรฎาคม).  Sound Engineer.  สมัภาษณ์. 
34 คดีระหวา่ง Bette Midler V. Ford Motor Company (1988). 
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Young & Rubicam ไดติ้ดต่อให้ Ula Hedwig ซ่ึงเป็นนกัร้องส ารองของ Bette Midler มาสิบปี ซ่ึงมีเสียง
คลา้ยกบั Bette Midler  เพื่อให้มาท าการขบัร้องและบนัทึกเสียงส าหรับงานโฆษณาน้ี Hedwig ไดท้  าเด
โมเทปมาและในท่ีสุดเธอก็ไดง้านน้ี Hedwig พยายามขบัร้องเพื่อเลียนแบบเสียงของ Bette Midler  อยา่ง
สุดความสามารถของเธอ และเม่ือมีการบนัทึกเสียงปรากฏวา่เสียงของ Hedwig เหมือนกบั Bette Midler 
มากจนเหมือนคนเป็นเดียวกนั35 
 หลงัจากท่ีโฆษณาช้ินน้ีออกอากาศ Bette Midler พบวา่เสียงขบัร้องเพลง “Do You Want To 
Dance” คลา้ยตนมาก นอกจากน้ียงัมี Ken Fritz ผูจ้ดัการในธุรกิจบนัเทิงซ่ึงไม่มีความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้ง
กบั Bette Midler ไดป้ระกาศว่าเขาไดย้ินโฆษณาน้ีมากกวา่หน่ึงคร้ังและคิดวา่เพลงน้ีขบัร้องโดย Bette 
Midler ในโฆษณาช้ินน้ีไม่ไดมี้การใชภ้าพ หรือช่ือของ Bette Midler แต่ทั้งน้ี Young & Rubicam ไดรั้บ
อนุญาตในการใช้เพลงจากเจา้ของลิขสิทธ์ิอย่างถูกตอ้ง ประเด็นปัญหาในขอ้น้ีคดีน้ีมีเฉพาะเร่ืองการ
คุม้ครองเสียงขบัร้องของ Bette Midler เท่านั้น ซ่ึงในคดีศาลให้ความเห็นว่าไม่มีกฎหมายหรือหลกั
กฎหมายใดๆ ท่ีให้การคุม้ครองการเลียนแบบเสียงขบัร้องของ Bette Midler และสรุปค าตดัสินให้เป็น
คุณแก่จ าเลย 
 Bette Midler ยื่นอุทธรณ์ต่อศาลอุทธรณ์ภาคท่ี 9 ของประเทศสหรัฐอเมริกา โดยศาลไดย้ื่นค า
แถลงขอ้พิพาทตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของรัฐบาลกลางระบุวา่ การเลียนแบบผลงานท่ีบนัทึกไวไ้ม่เป็นการ
ละเมิดลิขสิทธ์ิ แมจ้ะเป็นกรณีท่ีนกัแสดงคนหน่ึงตั้งใจเลียนแบบการแสดงของผูอ่ื้น ถึงแมก้ารท่ีฟอร์
ดจงใจลอกเลียนแบบเสียงของ Midler เพราะเธอได้รับความนิยมและต้องการใช้ประโยชน์จาก
เอกลกัษณ์ของเธอ แต่ศาลก็ไดต้ดัสินตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของรัฐบาลกลาง โดยให้เหตุผลว่า เสียงขบั
ร้องไม่ไดเ้ป็นส่ิงท่ีเกิดจากความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ จึงถือวา่การท่ีบริษทัฟอร์ดเลียนแบบเสียงของเธอ 
ไม่ถือวา่เป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิ36 ศาลรัฐแคลิฟอร์เนียไดว้างรากฐานเก่ียวกบัการพิจารณาเก่ียวกบัการ
ละเมิดโดยการยกัยอกเสียง คือโจทกต์อ้งพิสูจน์ให้ไดด้งัน้ีคือ ผูก้ระท าละเมิดจงใจกระท าละเมิดต่อเสียง
, เสียงนั้นมีลกัษณะท่ีโดดเด่นหรือมีอตัลกัษณ์ และ ผูเ้สียหายเป็นท่ีรู้จกัอย่างกวา้งขวาง กล่าวคือ เสียง
นั้นมีลกัษณะเด่นท่ีจะส่ือถึงบุคคลท่ีมีช่ือเสียงนั้นได้37 

                                                 
35 Leagle.  (2017).  Browse Decisions.  (Online).  Available: http://www.leagle.com/decisions. [2017, Jun 7]. 
36World Intellectual Property Organization.  (2007). WIPO Magazine.  (Online). Available:   http://wipo.int/wipo_magazine.  
[2017, May 15]. 
37 Blair Joseph Cash.  (2010).  “Journal of Intellectual Property Law”.  University of Georgia Law. p.217. 
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 แต่อยา่งไรก็ตาม เสียงมีคุณสมบติัท่ีเหมาะสมท่ีจะไดรั้บความคุม้ครองภายใตห้ลกัสิทธิความ
เป็นส่วนตวั เสียงของบุคคลไม่อาจมีลิขสิทธ์ิไดเ้น่ืองจากเสียงไม่ไดรั้บการบนัทึกลงในส่ือตน้แบบท่ีจบั
ตอ้งได้38 ตามหลกัการท่ีรัฐบาลกลางก าหนดไวเ้ก่ียวกบักฎหมายลิขสิทธ์ิ  
 การพิจารณาลกัษณะรูปแบบของเสียงท่ีมีลกัษณะโดดเด่น คือการพิจารณาลกัษณะการเปล่ง
เสียง โทนเสียง รวมถึงสไตล์การขบัร้อง ทั้งน้ีถึงแมเ้สียงขบัร้องจะไม่ไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ แต่ก็
ยงัคงไดรั้บรางวลัจากความสามารถนั้นโดยการให้ความคุม้ครองในลกัษณะของการคุม้ครองอตัลกัษณ์ 
มิให้ผูอ่ื้นแสวงหาประโยชน์ ซ่ึงอาจก่อให้เกิดผลกระทบทั้งทางเศรษฐกิจและผลกระทบทางจิตใจของ
เจา้ของเสียงอนัมีอตัลกัษณ์นั้น ศาลจึงเห็นวา่การกระท าของฟอร์ดท่ีแอบอา้งให้ Hedwig ร้องเพลงโดย
เลียนแบบเสียงของ Midler นั้น ถือไดว้า่เป็นการใชอ้ตัลกัษณ์ของ Midler เพื่อแสวงหาประโยชน์และศาล
ยงัให้เหตุผลอีกว่าเม่ือได้ยินเสียงของนักร้องท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกักันอย่างกวา้งขวาง การท่ีผู ้
เลียนแบบน าไปใชง้านในเชิงพาณิชยถื์อวา่เป็นการละเมิดโดยศาลอุทธรณ์ตดัสินให้ฟอร์ด ชดใชใ้ห้แก่ 
Midler ในความเสียหายท่ีเกิดข้ึน จ านวน 400,000 เหรียญ ศาลฎีกาซ่ึงสบบัสนุนการพิจารณาคดีของศาล
รัฐบาลกลางในลอสแองเจลีสไดย้ืนยนัวา่ Midler ควรไดรั้บชดใชค้่าเสียหายเป็นจ านวน 400,000 เหรียญ 
จากการท่ีบริษทัโฆษณาเลียนแบบเสียงของเธอในโฆษณาทางโทรทศัน์ โดยให้เหตุผลวา่ ผูอ่ื้นไม่อาจจง
ใจเลียนแบบสไตล์ท่ีโดดเด่นของนกัร้องท่ีเป็นท่ีรู้จกัอย่างกวา้งขวางเพื่อขายสินคา้ของตน และหากท า
เช่นนั้น นกัแสดงสมารถฟ้องร้องบริษทัผูล้งโฆษณาภายใตก้ฎหมายของรัฐแคลิฟอร์เนียในการกระท า
การโดยทุจริตหรือการโจรกรรมได ้ศาลฎีกาเห็นวา่ Young & Rubicam จงเลียนแบบค าจ ากดัความของ 
“Do you want to dance” และจงใจเลียนแบบการกระท าของ Midler บริษทัดงักล่าวจึงอาจถูกบงัคบัและ
จ่ายเงินค่าเสียหายให้แก่นกัร้องได้39 
 ผูว้ิจยัเห็นด้วยกับการท่ีศาลตดัสินว่าเสียงขบัร้องไม่ไช่งานอนัมีลิขสิทธ์ิ แต่ได้รับความ
คุม้ครองตามหลกัสิทธิของความเป็นส่วนตวันั้น เน่ืองจากเม่ือพิจารณาถึงลกัษณะของการใช้เสียงขบั
ร้องแล้วไม่ปรากฏส่ิงท่ีท าให้ส่ือไดว้่าผูข้บัร้องได้เป็นผูส้ร้างสรรค์งานด้วยตนเอง อีกทั้งหลกัเกณฑ์
ส าคญัของกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาคือการบนัทึกงงานนนั้นลงในส่ือตน้แบบ เม่ือเสียงขบัร้อง
ไม่มีทั้ งคุณลักษณะของงานท่ีสร้างสรรค์ด้วยตนเองและไม่มีการบนัทึกลงบนส่ือต้นแบบ จึงไม่มี
คุณสมบติัของการเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ แต่อย่างไรก็ตาม อตัลกัษณ์ของเสียงถือว่าเป็นความสามารถ
พิเศษอยา่งหน่ึงในตวับุคคลซ่ึงสมควรไดรั้บรางวลัตอบแทนความสามารถนั้น และการท่ีกฎหมายไดใ้ห้
ความคุม้ครองตามหลกัสิทธิของความเป็นส่วนตวั ซ่ึงในคดีน้ีโจทก์ไดรั้บชดใชค้่าเสียหายถือว่าเป็นส่ิง
ท่ีสมเหตุสมผลแลว้ 
                                                 
38 Ibid, p.217. 
39 คดีระหวา่ง Bette Midler V. Ford Motor Company (1988). 
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 3.4.2 Tom Waits v. Frito Lay, Inc. 1992 
 Tom Waits เป็นนกัร้องและนกัแต่งเพลงมืออาชีพท่ีมีช่ือเสียงไดฟ้้องร้องต่อบริษทั Frito Lay 
ซ่ึงเป็นผูผ้ลิตและจดัจ าหน่ายอาหารบรรจุภณัฑ์ส าเร็จรูปรวมถึงขนมยี่ห้อ Doriots วา่มีการจงใจใชเ้สียง
ขบัร้องท่ีเหมือนเสียงของตนเพื่อประกอบการการโฆษณาสินคา้ ในขณะนั้นบริษทั Tracy-Locke ซ่ึง
เป็นบริษทัท่ีจดัท าแคมเปญโฆษณาให้แก่ Frito-Lay มีแนวคิดท่ีจะน าเสนอโฆษณาท่ีไดรั้บแรงบนัดาล
ใจมาจากเพลงของ Tom Waits จึงจดัหาให้มีผูข้บัร้องเพลงโฆษณาท่ีใชก้ารขบัร้องโดยเลียนแบบเสียง
ของ Tom Waits จนในท่ีสุดก็ได ้Stephen Carter ซ่ึงเป็นนกัแสดงมืออาชีพและยงัเป็นแฟนเพลงของ 
Tom Waits เขาสามารถเลียนแบบเสียงของ Tom Waits ไดอ้ยา่งเหมือนจริง โฆษณาช้ินน้ีถูกออกอากาศ
ผา่นทางวิทยุในหลายๆ รัฐของสหรัฐอเมริกา40 เม่ือ Tom Waits ไดย้ินเพลงโฆษณาผ่านทางวิทยุ เขา
รู้สึกตกใจอยา่งมาก เพราะเสียงขบัร้องเพลงท่ีไดย้ินนั้นมีความเหมือนกบัเสียงของ Tom Waits อย่าง
มาก 
 Tom Waits ไดฟ้้องร้อง Tracy-Locke และ Frito-Lay โดยกล่าวอา้งวา่จ าเลยกระท าละเมิดโดย
การเลียนแบบหรือยกัยอกเสียงขับร้องเพื่อประโยชน์ในเชิงพาณิชย์  โดยฟ้องภายใต้กฎหมายรัฐ
แคลิฟอร์เนีย และ กฎหมาย Lanham Act ในคดีน้ีขณะลูกขุนไดมี้ความเห็นวา่จ าเลยมีความผิด โจทก์
ได้รับชดใช้ค่าเสียหาย 375,000 เหรียญ และความเสียหายท่ีเกิดจากการถูกเลียนแบบอีก 2,000,000 
เหรียญ และอีก 100,000 เหรียญส าหรับกรณีละเมิดตามกฎหมาย Lanham Act 41 การอา้งสิทธ์ิของ Tom 
Waits เป็นเช่นเดียวกนักบั Bette Midler คือการอา้งสิทธ์ิเก่ียวกบัการละเมิดในเสียง42 ไม่ไดฟ้้องร้อง
เก่ียวกบัการละเมิดส่ิงบนัทึกเสียงหรือองคป์ระกอบใดๆทางดนตรี 
 นอกจากน้ีประวติัประวติัศาสตร์ของกฎหมายระบุเจตนารมณ์ท่ีชดัแจง้ของสภาคองเกรสว่า 
“การพฒันากฎหมายโดยทัว่ไปเก่ียวกบั “ความเป็นส่วนตวั” “การเผยแพร่” และความลบัทางการคา้” ใน
การพิจารณาคดีเก่ียวกบัการไดรั้บผลกระทบเก่ียวกบัการถูกบุกรุกสิทธิในความเป็นส่วนตวัในเสียงขบั
ร้องจะตอ้งพิจารณาให้ครบองคป์ระกอบความผิด ซ่ึงหลกัเกณฑ์น้ีเคยใช้ในการพิจารณาคดีของ Bette 
Midler คือตอ้งพิสูจน์ใหไ้ดว้า่ (1) มีการจงใจเลียนแบบเสียงขบัร้อง (2) เสียงขบัร้องนั้นมีลกัษณะท่ีโดด
เด่น และ (3) ผูถู้กกระท าละเมิดเป็นท่ีรู้จกัอยา่งกวา้งขวาง ดงันั้น การอา้งสิทธ์ิในเสียงของ Tom Waits 

                                                 
40 Mental Floss. (2016). When Tom Waits sued Frito-Lay over a Doritos Ad. (Online). Available: 
http://www.mentalfloss.com.  [2017, July 15]. 
41 Leagle.  (2017).   Browse Decisions.  (Online).  Available: http://www.leagle.com/decisions.  [2017, Jun 7]. 
42 Edwin F. McPherson.  (2003).  Voice Misappropriation in California-Bette Midler,Tom Waits, and Grandma Burger.  
University of Miami School, p.45. 
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ท่ีจะขอรับความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องจึงไม่อาจไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิโดยกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของรัฐบาลกลาง  
 คดีท่ีเกิดข้ึนทั้งสองคดีดงักล่าวขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่การแสวงหาประโยชน์ในเสียงขบัร้อง
ของผูอ่ื้นเพื่อประโยชน์ในเชิงพาณิชย ์ส่งผลกระทบและสร้างความเสียหายให้แก่เจา้ของเสียงขบัร้องท่ี
แทจ้ริง แต่เม่ือไม่ปรากฏวา่มีกฎหมายใดให้ความคุม้ครองเสียงขบัร้องในฐานะท่ีเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ 
ผูเ้สียหายจึงไม่อาจอา้งสิทธิขอรับความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องของตนได้ แต่อย่างไรก็ตาม 
เสียงขบัร้องไดรั้บความคุม้ครองตามสิทธิของความเป็นส่วนตวั โดยการขอรับการเยียวยาความเสียหาย 
ผูเ้สียหายตอ้งพิสูจน์ให้เห็นวา่ผูล้ะเมิดไดก้ระท าการละเมิดครบองคป์ระกอบความผิดตามท่ีไดก้ล่าวไป
แลว้ขา้งตน้   กล่าวโดยสรุปไดว้า่ ความเสียหายจากการถูกเลียนแบบเสียงขบัร้องไม่ใช่เร่ืองของลิขสิทธ์ิ
แต่เป็นเร่ืองของการถูกละเมิดสิทธิในความเป็นส่วนตวัของบุคคล 
 กฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา จะคุ้มครองงานท่ี เป็นการแสดงออกซ่ึงความคิด 
(Expresstion of idea) ซ่ึงปรากฏอยู่ในกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา The Copyright Act 1976 
Section 102(b) บญัญติัวา่  
 “In no case does copyright protection for an original work of authorship extend to any idea, 
procedure, process, system, method of operation, concept, principle, or discovery, regardless of them 
form in which it is described, explained, illustrated, or embodied in such work.  
 โดยหลกัเกณฑ์ส าคญัเก่ียวกบัการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิตามกฎหมายของสหรัฐอเมริกามี
ปรากฏอยูใ่นมาตรา 102(a) ท่ีก าหนดวา่ งานท่ีจะไดรั้บความคุม้ครองนั้น ตอ้งเป็นงานท่ีเกิดข้ึนจากการ
สร้างสรรคด์ว้ยตวัผูส้ร้างสรรคเ์อง (Original work of authorship) และตอ้งมีการบนัทึกลงบนส่ือใดๆ ก็
ตาม ท่ีสามารถน าเสนองานนั้นออกมาให้ปรากฏ (Fixation) เป็นรูปร่าง สัมผสัจบัตอ้งได ้ไม่วา่จะบนัทึก
ดว้ยวิธีการหรือเคร่ืองมือใดๆ43 แต่ไม่ไดก้  าหนดเอาไวว้่าอยา่งไรจึงจะถือว่าเป็นการสร้างโดยมีการใช้
ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์
 หลกัความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ (Originality and Creativity) น้ีมีปรากฏอยูใ่นแนวปฏิบติัของ
ส านกังานลิขสิทธ์ิแห่งสหรัฐอเมริกา ซ่ึงก าหนดว่า งานตอ้งเกิดจากการริเร่ิมโดยตวัผูส้ร้างสรรคเ์อง จึง
จะถือวา่เป็นงานตามความหมายของลิขสิทธ์ิ ทั้งน้ี ตอ้งไม่เป็นงานท่ีตกเป็นงานสาธารณะ หรือคดัลอก
งานมาจากผูอ่ื้น และงานนั้นไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นงานใหม่ อาจเป็นงานท่ีเคยมีผูท้  าไวแ้ลว้ก็ได ้เพียงแต่การ
สร้างสรรคน้ี์ตอ้งเป็นส่ิงใหม่ส าหรับผูส้ร้างท่ีไม่ไดค้ดัลอกหรือลอกเลียนมาจากผูใ้ด 
 ส าหรับการจะพิจารณาวา่ผูใ้ชเ้สียงขบัร้องถือวา่เป็นผูส้ร้างสรรคง์านหรือไม่  เป็นเร่ืองท่ีตอ้ง
วเิคราะห์อยา่งถ่ีถว้น เน่ืองจากการใชเ้สียงขบัร้องมีความซบัซ้อนท่ีจะตดัสินวา่ เสียงขบัร้องนั้นเป็นการ
                                                 
43 The Copyright Act 1976.  Section 102. 
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พยายามสร้างเสียงหรือเปล่งเสียงออกมาให้แตกต่างจากคนทัว่ไปและให้เป็นท่ีจดจ า หรือการเปล่งเสียง
ออกมาเพื่อเนน้การถ่ายทอดบทเพลง ถ่ายทอดอารมณ์ของเพลงนั้นๆ ซ่ึงเป็นเร่ืองละเอียดอ่อนจ าเป็นตอ้ง
ไดรั้บการพิจารณาอยา่งรอบคอบ ซ่ึงผูว้จิยัจะท าการวิเคราะห์ต่อไป 
 ส าหรับเสียงขับร้องท่ีมีความน่าสนใจอีกกรณีหน่ึง คือเสียงขับร้องท่ีถูกดัดแปลงโดย
เคร่ืองมือดิจิทลั ในปัจจุบนัเทคโนโลยีมีการพฒันาไปอยา่งรวดเร็ว เคร่ืองมือดิจิทลัท่ีใชใ้นอุตสาหกรรม
เพลงก็มีการพฒันาอย่างต่อเน่ือง เม่ือเคร่ืองมือดิจิทลัมีการพฒันาจนสามารถดดัแปลงเสียงของคนให้
แตกต่างไปจากเดิม เช่น จากเสียงคนเป็นเสียงการ์ตูน หรือเป็นเสียงเล็กๆ สูงๆ ท าให้เสียงท่ีถูกดดัแปลง
แลว้นั้นมีความแปลกใหม่ อีกทั้งยงัสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ เห็นไดจ้ากการดดัแปลงเสียงในงานเพลง 
เช่น เพลง  “Lonely” ของ “Akon” นกัร้องผิวสีชาวอเมริกนั และการดดัแปลงเสียงในลกัษณะน้ีเร่ิมมีมาก
ข้ึนเร่ือยๆ ในตลาดเพลง รวมถึงในประเทศไทยดว้ย หากยอ้นไปเม่ือหลายปีก่อน ค่ายอาร์เอสโปรโมชัน่ 
ไดป้ล่อยเพลงท่ีมีการดดัแปลงเสียงขบัร้องออกมาสู่ตลาดเพลง โดยใชศิ้ลปินเป็นการ์ตูน ใชน้ามแฝงว่า 
“DDZ” ซ่ึงไดรั้บความนิยมมากพอสมควร  
 เม่ือพิจารณาถึงการดดัแปลงเสียงขบัร้องจะพบว่า การดดัแปลงเสียงขบัร้องมกัถูกสร้างข้ึน
โดยผูผ้ลิตส่ิงบนัทึกเสียง หรือวิศวกรบนัทึกเสียง (Sound engineer) โดยการใช้เคร่ืองมือดิจิทัล
สร้างสรรค์เสียงในลักษณะดังกล่าวข้ึนมา เสียงท่ีถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัน้ีจะได้รับความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ ข้ึนอยู่กบัว่าผูท้  าการดดัแปลงเสียงขบัร้องไดส้ร้างเสียงต่างๆ ข้ึนโดยปฏิบติั
ตามหลักเกณฑ์ของการท่ีจะท าให้งานนั้นได้รับความคุ้มครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ กล่าวคือ เสียงท่ีถูก
ดัดแปลงนั้นได้ถูกสร้างข้ึนจากความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ โดยใช้ความรู้ความสามารถ ความวิริยะ
อุตสาหะในการสร้างสรรคข้ึ์นมา โดยไม่ไดล้อกเลียนแบบงานของผูอ่ื้นหรือไม่ และเม่ือสร้างเสร็จแลว้
ไดมี้การบนัทึกลงบนส่ือตน้แบบตามท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาก าหนดหรือไม่ เพราะการ
บนัทึกงานท่ีสร้างสรรค์ลงบนส่ือตน้แบบ (Fixation) ถือเป็นหน่ึงในองค์ประกอบของการไดรั้บความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาให้ความส าคญั เพราะเป็นส่ิงท่ีท าให้มองเห็นจบั
ตอ้งไดแ้ละรับรู้ถึงผลงานนนั้นได ้และทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ีเป็นส่ิงท่ีตอ้งพิจารณาหลายอยา่งประกอบกนั 
ซ่ึงความเป็นไปได้ในการท่ีเสียงขบัร้องท่ีถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัน้ีจะได้รับความคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาจะเป็นไปไดม้ากน้อยเพียงใด ผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์
ในบทต่อไป  
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3.5 ปัญหาทางกฎหมายเกี่ยวกับการให้ความคุ้มครองลิขสิทธ์ิในเสียงขับร้องตามกฎหมาย
ลขิสิทธิ์ประเทศไทย 
 
 การให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิตามกฎหมายไทย มีหลกัเกณฑ์ส าคญัในการพิจารณาสามารถ
สรุปไดด้งัน้ี 
 1) เป็นการแสดงออกซ่ึงความคิด (Expression of idea) ตามท่ีไดบ้ญัญติัไวใ้นมาตรา 6 
แห่งพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 โดยก าหนดวา่การคุม้ครองลิขสิทธ์ิ จะคุม้ครองการแสดงออกซ่ึง
ความคิด แต่ไม่คุม้ครองในส่วนของส่ิงท่ีเป็นเพียงความคิด หรือขั้นตอน กระบวนการ กรรมวิธี แนวคิด 
หรือการคน้พบ กฎหมายจะให้ความคุม้ครองเฉพาะส่ิงท่ีไดแ้สดงออกมา หากเป็นแค่เพียงความคิดหรือ
แนวคิด จะไม่ไดรั้บความคุม้ครอง ท่ีเป็นเช่นน้ีเป็นเพราะการพิสูจน์วา่ใครเป็นเจา้ของความคิดท่ีแทจ้ริง
นั้นท าไดย้าก และจะท าใหมี้งานสร้างสรรคอ์อกมานอ้ยลง เพราะถูกจ ากดัไม่ให้ใชแ้นวคิดของผูอ่ื้นหรือ
ส่ิงอ่ืนเพื่อเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

ส าหรับรูปแบบการแสดงออกซ่ึงความคิดท่ีเก่ียวกบัการบนัทึกผลงาน ยงัคงเป็นท่ี
ถกเถียงกนัในวงการวิชาการ เพราะกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยไม่ได้ก าหนดไวโ้ดยชัดแจง้ว่างานท่ีถูก
สร้างสรรค์ข้ึนจ าเป็นตอ้งมีการบนัทึกไวห้รือไม่ ในประเด็นน้ีผูว้ิจยัมีความเห็นว่า เม่ือกฎหมายไม่ได้
ก าหนดเง่ือนไขเก่ียวกบัการบนัทึกงานไวโ้ดยชดัแจง้ แสดงวา่การแสดงออกซ่ึงความคิดจะแสดงออกมา
ในรูปแบบใดก็ได ้อยา่งเช่นในสหพนัธ์สาธารณรัฐเยอรมนี ท่ีมีการแสดงแสงไฟท่ีกรุงเบอร์ลิน กฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของสหพนัธ์สาธารณรัฐเยอรมนีให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในงานดงักล่าว ซ่ึงการแสดงแสงไฟ
ในงานดงักล่าวเป็นการแสดงให้ปรากฏในขณะนั้นและไม่ไดมี้การบนัทึกไว ้ประกอบกบัความเห็นของ
นกัวิชาการบางท่าน ท่ีแสดงความคิดเห็นไวว้่า การแสดงออกซ่ึงความคิดไม่จ  าเป็นตอ้งมีการบนัทึก 
เพียงแต่เป็นการท าใหส่ิ้งท่ีเป็นความคิดถูกแสดงออกมาให้บุคคลทัว่ไปรับรู้ ไม่วา่จะเป็นรูปแบบใดก็ถือ
วา่เป็นการแสดงออกซ่ึงความคิดแลว้ เพราะฉะนั้น การเปล่งเสียงขบัร้องก็ถือว่าเป็นการแสดงออกซ่ึง
ความคิดอยา่งหน่ึง 

 ในกรณีเสียงขบัร้องท่ีผูข้บัร้องเปล่งออกมาเพื่อแสดงให้ผูอ่ื้นรับรู้ถึงอารมณ์หรือ
ความรู้สึกท่ีอยูใ่นเพลง ซ่ึงเกิดจากความคิดและไอเดียในการน าเสนออารมณ์ผา่นโทนเสียงของผูข้บัร้อง
ในขณะนั้น ก็ถือไดว้่าผูข้บัร้องไดท้  าการแสดงออกซ่ึงความคิดแลว้ และส าหรับกรณีเสียงขบัร้องท่ีถูก
ดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั เป็นส่ิงท่ีเกิดจากความคิดของผูด้ัดแปลงท่ีต้องการจะสร้างสรรค์งาน
รูปแบบใหม่เพื่อน ามาใชป้ระกอบเป็นส่วนหน่ึงในงานเพลง จึงน าเสียงขบัร้องธรรมดามาดดัแปลงโดย
ใช้เคร่ืองมือดิจิทลั ดงันั้น เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงดงักล่าว จึงเป็นการแสดงออกซ่ึงความคิดของผู ้
ดดัแปลงอยา่งชดัเจน  
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 ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า ทั้งกรณีเสียงขบัร้องธรรมดาและเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดย
เคร่ืองมือดิจิทลั ต่างก็เป็นงานท่ีมีการแสดงออกซ่ึงความคิด (Expression of idea) อยา่งไรก็ตาม ความ
เป็นไปไดท่ี้จะท าให้เสียงทั้ง 2 ประเภท ไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ินั้น จะตอ้งพิจารณาองคป์ระกอบ
อ่ืนๆตามหลักเกณฑ์การได้รับความคุ้มครองลิขสิทธ์ิร่วมด้วย ซ่ึงผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์ถึงความ
เป็นไปไดใ้นบทต่อไป 
  2) เป็นงานท่ีเกิดจากความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ (Originality and Creativity) หมายถึง 
งานท่ีสร้างข้ึนโดยไม่ไดล้อกเลียนแบบมา ผูส้ร้างสรรคต์อ้งใชค้วามรู้ความช านาญ ความสามารถ (Skill) 
ความวิริยะอุตสาหะ (Labor) ตลอดจนวิจารณญาณ (Judgement) ทั้งน้ีการสร้างสรรคด์ว้ยตนเองคือการท่ี
บุคคลนั้นไดเ้ป็นผูก่้อใหเ้กิดงานข้ึนมาเอง งานดงักล่าวน้ีไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นงานใหม่ ดงันั้น ผูส้ร้างสรรค์
อาจสร้างสรรคม์าจากความคิดของตนเองหรือจากความคิดของผูอ่ื้นก็ได ้เพราะกฎหมายไม่ไดคุ้ม้ครอง
ความคิด หลกัการเป็นผูส้ร้างสรรคต์วัตนเองน้ี แมก้ฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยจะไม่ไดบ้ญัญติัค านิยามไว้
ชดัเจน แต่หากตีความตามความหมายของผูส้ร้างสรรค์ในมาตรา 4 จะเห็นไดว้า่ ให้ความหมายถึงการ
เป็นผูล้งมือท าด้วยตวัเองโดยไม่ได้ลอกเลียนแบบ เม่ือน ามาหลักการสร้างสรรค์งานด้วยตนเองมา
พิจารณาในกรณีเสียงขบัร้อง ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า ผูข้บัร้องจะใช้เสียงขบัร้องในลักษณะท่ีเป็นการ
มุ่งเน้นถึงการแสดงอารมณ์ ความรู้สึก และส่ือความหมายของเพลง และในขณะเดียวกันก็ยงัคง
เอกลักษณ์ในเสียงขบัร้องของตนอยู่ ประเด็นน้ีจึงเป็นปัญหาทางกฎหมายในการให้ความคุ้มครอง
ลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องวา่ เสียงขบัร้องถือเป็นงานท่ีสร้างสรรค์ดว้ยตนเองหรือไม่ กล่าวคือ ตอ้งพิสูจน์
ให้ปรากฏวา่การเปล่งเสียงขบัร้องนกัร้องนั้นถือเป็นการสร้างสรรคต์ามหลกั ความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์
(Originality and Creativity) ซ่ึงเป็นหลกัเกณฑ์ส าคญัอนัจะท าให้เสียงขบัร้องจะไดรั้บความคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิ ซ่ึงในประเด็นน้ีผูว้ิจยัจะท าการวเิคราะห์ในบทต่อไป 
  ส าหรับกรณีเสียงขับร้องท่ีถูกดัดแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทัล ผูว้ิจ ัยมีความเห็นว่า
ลกัษณะการปฏิบติังานของผูด้ดัแปลงเสียงขบัร้องท่ีผูว้ิจยัไดท้  าการสัมภาษณ์นั้น เป็นการปฏิบติังานท่ีมี
แนวโน้มการเป็นการสร้างสรรค์งานด้วยตนเองตามหลกัความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์ (Originality and 
Creativity) เพราะงานท่ีผู ้ดัดแปลงสร้างข้ึนนั้ นเป็นส่ิงท่ีผู ้ดัดแปลงคิดข้ึนมาเองไม่ได้มีการ
ลอกเลียนแบบงานของผูใ้ด ประกอบกบัการลงมือปฏิบติังานโดยอาศยัความรู้ความสามารถ และความ
เช่ียวชาญในหลายๆ ดา้นของผูด้ดัแปลง กล่าวโดยสรุปคือ เป็นงานท่ีเกิดจากปัญญาและความสามารถ
ของผูด้ดัแปลง แต่การท่ีเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลัจะไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ก็
ตอ้งเขา้องค์ประกอบอ่ืนๆ ตามหลกัเกณฑ์การให้ความคุม้ครองดว้ย ซ่ึงผูว้ิจยัจะท าการวิเคราะห์ในบท
ต่อไป 
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  3) เป็นการแสดงออกโดยชนิดของงานท่ีกฎหมายยอมรับ (Type of work) คือการท่ี
ผูส้ร้างสรรค์ไดแ้สดงออกซ่ึงความคิดออกมาแลว้นั้น ส่ิงท่ีแสดงออกมาตอ้งเป็นส่ิงท่ีกฎหมายยอมรับ
ดว้ย ซ่ึงงานท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยให้การยอมรับไดบ้ญัญติัไวใ้นมาตรา 6 ไดแ้ก่ งานสร้างสรรค์
ประเภทวรรณกรรม นาฏกรรม ศิลปกรรม ดนตรีกรรม โสตทศันวสัดุ ภาพยนตร์ ส่ิงบนัทึกเสียง งาน
แพร่เสียง แพร่ภาพ หรืองานอ่ืนใดในแผนกวรรณคดี แผนกวิทยาศาสตร์ หรือแผนกศิลปะของผู ้
สร้างสรรค ์ทั้งน้ี ไม่วา่งานนั้นจะไดแ้สดงออกมาในรูปแบบใดก็ตาม 
  เม่ือพิจารณาถึงกรณีเสียงขบัร้องท่ีเป็นเสียงขบัร้องธรรมดาก็เห็นว่า เสียงขบัร้องไม่
อาจจดัให้อยู่ในงานประเภทใดตามท่ีกฎหมายบญัญติัไวไ้ด ้เน่ืองจากไม่มีคุณสมบติัใดท่ีตรงกบังานทั้ง 
11 ประเภทท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิให้การยอมรับ แต่อย่างไรก็ตาม เสียงขบัร้องจะสามารถได้รับความ
คุม้ครองหรือไม่ ผูว้จิยัจะท าการวเิคราะห์ในบทต่อไป 
  ส าหรับเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั เป็นงานท่ีผูด้ดัแปลงจะตอ้ง
บนัทึกงานนั้นลงบนวสัดุใดๆเสมอ มิเช่นนั้นแล้วจะไม่สามารถท าให้งานนั้นปรากฏได้ ด้วยลกัษณะ
ของการสร้างสรรค์งานดงักล่าว ท าให้เสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั มีคุณสมบติัตรง
ตามค านิยามของการเป็นงานส่ิงบนัทึกเสียง ซ่ึงท าให้งานดงักล่าวมีแนวโนม้ท่ีจะเป็นงานอนัไดรั้บความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิอยา่งมาก แต่ทั้งน้ีจ  าเป็นตอ้งพิจารณาองคป์ระกอบอ่ืนๆ ร่วมดว้ยอีกเช่นกนั 
  จากหลกัเกณฑ์การให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิตามกฎหมายไทยดงักล่าวขา้งตน้ เห็นได้
วา่การท่ีงานใดจะไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ินั้น ตอ้งเป็นงานท่ีมาจากการสร้างดว้ยตวัเองไม่ไดม้าจาก
การลอกเลียนแบบผูอ่ื้น และสร้างงานนั้นข้ึนโดยใช้ความรู้ความสามารถของตนเอง ทุ่มเทก าลงักาย 
ก าลงัสติปัญญา ความพยายาม และจิตวิญญาณในการสร้างสรรค์งานนั้น โดยเม่ือสร้างสรรค์งานเสร็จ
แลว้ไดมี้การแสดงออกซ่ึงความคิด (Expression of idea) การแสดงออกซ่ึงความคิดน้ีสามารถแสดงออก
ในรูปแบบก็ได ้เพราะกฎหมายไม่ไดจ้  ากดัรูปแบบของการแสดงออกไว ้และตอ้งเป็นการแสดงออกซ่ึง
ความคิดในงานประเภทท่ีกฎหมายให้การยอมรับ ท่ีบญัญติัไวใ้นมาตรา 6 มีทั้งหมด 11 ประเภท ไดแ้ก่ 
งานวรรณกรรม งานนาฏกรรม งานศิลปกรรม งานดนตรีกรรม งานโสตทศันวสัดุ งานภาพยนตร์ งานส่ิง
บนัทึกเสียง งานแพร่เสียงแพร่ภาพ หรืองานอ่ืนใดในแผนกวรรณคดี แผนกวิทยาศาสตร์ หรือแผนก
ศิลปะ การก าหนดประเภทของงานท่ีกฎหมายยอมรับในมาตรา 6 น้ี เป็นการก าหนดอยา่งกวา้งๆ เพราะ
ยงัมีค าว่างานอ่ืนใด หมายความว่าไม่ได้จ  ากดัตายตวัเฉพาะงานท่ีกล่าวมาเท่านั้น เม่ือการได้รับความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิได้ถูกก าหนดไวโ้ดยหลกัเกณฑ์ดงักล่าวข้างตน้ เสียงขบัร้องและเสียงขบัร้องท่ีถูก
ดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั จะไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ และเน่ืองจากในปัจจุบนั ยงัไม่มี
กฎหมายใดท่ีให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้อง รวมทั้งเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือ
ดิจิทัล ซ่ึงผูว้ิจ ัยเห็นว่าหากมีผูเ้ลียนแบบเสียงของนักร้อง หรือน าเสียงขับร้องท่ีถูกดัดแปลงโดย
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เคร่ืองมือดิจิทลัไปแสวงหาประโยชน์ จะเป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิแก่เจา้ของเสียงหรือผูด้ดัแปลงเสียงขบั
ร้องดงักล่าวหรือไม่ เม่ือการให้ความคุม้ครองงานอนัมีลิขสิทธ์ิในกฎหมายไทย ให้ความคุม้ครองอย่าง
จ ากดั อาจท าให้ผูส้ร้างสรรค์งานอาจหมดก าลงัใจในการคิดงานใหม่ๆ ออกมา เพราะสร้างสรรค์ออก
มาแลว้งานท่ีมาจากความสามารถของตนกลบัไม่ไดรั้บความคุม้ครองใดๆ เลย ยอ่มท าให้ขาดแรงจูงใจท่ี
จะสร้างสรรค์ต่อไป อีกทั้งการท่ีตอ้งยอมให้บุคคลอ่ืนน างานไปใช้ได้อย่างเสรี เพราะกฎหมายไม่ได้
ก าหนดไวว้า่เป็นการละเมิดลิขสิทธ์ิ เช่น มีผูเ้ลียนแบบเสียงขบัร้องของนกัร้องท่ีมีเอกลกัษณ์แลว้ไดรั้บ
ค่าตอบแทนจากการเลียนแบบเสียงนั้น โดยผูน้ั้นอาจท าเป็นอาชีพหรือท าเป็นคร้ังคราว แต่เจา้ของเสียง
จริงๆกลบัไม่ได้รับประโยชน์ใดจากการเลียนแบบนั้นเลย หรือมีผูน้ าเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดย
เคร่ืองมือดิจิทลัไปใช้โดยไม่ตอ้งขออนุญาต ยอ่มเป็นการไม่ยุติธรรมต่อผูส้ร้างสรรคท่ี์สร้างงานมาดว้ย
ความทุ่มเททั้งก าลงักายและก าลงัสมอง  
 ถึงแมก้รณีการลอกเลียนแบบเสียงขบัร้องยงัไม่เคยเกิดข้ึนในประเทศไทย แต่ก็เคยมี
คดีฟ้องร้องเก่ียวกบัการจงใจเลียนแบบเสียงขบัร้องเกิดข้ึนในสหรัฐอเมริกา ประกอบด้วยการพฒันา
อยา่งรวดเร็วของเทคโนโลยีท่ีสามารถสร้างสรรคง์านใหม่ๆ ออกมาอยูเ่สมอ หากไม่มีกฎหมายคุม้ครอง
งานสร้างสรรค์ท่ีเพิ่มเข้ามาในรูปแบบใหม่ๆ อยู่เร่ือยๆ อาจท าให้ผูส้ร้างสรรค์หมดก าลังใจในการ
สร้างสรรคง์านออกมา ดว้ยเหตุผลทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ี ผูว้ิจยัจึงอยากท าการศึกษาวิจยัถึงแนวทางในการ
ให้ความคุม้ครองเสียงขบัร้องรวมทั้งเสียงขบัร้องท่ีถูกดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลั และความคุม้ครอง
ดงักล่าวมีความเป็นไปไดม้ากนอ้ยเพียงใด ผูว้จิยัจะท าการวิเคราะห์ในบทต่อไป 
 

สรุป   

 จากการศึกษาในบทน้ี ท าให้ทราบว่าเสียงขบัร้องของมนุษย์ สามารถแบ่งออกได้หลาย
ประเภท รวมถึงท่ีมาของอตัลกัษณ์ในเสียงขบัร้องนั้นเป็นส่ิงท่ีมีมาแต่ก าเนิด ส าหรับเสียงขบัร้องท่ีถูก
ดดัแปลงโดยเคร่ืองมือดิจิทลันั้น เป็นส่ิงท่ีผูด้ดัแปลงเสียงขบัร้องเป็นผูใ้ช้ความคิดสร้างสรรค์และลง
มือสร้างสรรค์งานข้ึนมาด้วยตนเอง นอกจากน้ียงัท าให้ทราบถึงแนวคิดของการให้ความคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิในเสียงขบัร้องในกฎหมายต่างประเทศว่า เสียงขบัร้องยงัขาดคุณสมบติัของความคิดริเร่ิม
สร้างสรรค์ (Originality and Creativity) และเม่ือน าหลกัเกณฑ์การไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิของ
กฎหมายไทย มาพิจารณากบัเสียงขบัร้องทั้งสองประเด็นน้ี ก็มีหลกัเกณฑ์หลายประการท่ีน่าจะเขา้
เง่ือนไขของการเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ อย่างไรก็ตาม เสียงขบัร้องทั้งสองประเด็นน้ีจะสามารถไดรั้บ
ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิหรือไม่ ผูว้จิยัจะท าการวิเคราะห์ในบทต่อไป  

 


