
 

บทที ่2 

ความเป็นมา แนวความคดิ ทฤษฎแีละเหตุผลเกีย่วกบัการคุ้มครองลขิสิทธ์ิ        
งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองและลกัษณะทั่วไปของงานต้นฉบับและงานสร้างสรรค์

สืบเน่ือง (Derivative Works) ภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิ 

 เม่ือบุคคลใดสร้างสรรค์ผลงานอย่างหน่ึงอย่างใดข้ึนมาโดยใช้ความรู้ความสามารถทาง
สติปัญญาของตน บุคคลเหล่านั้นยอ่มมีสิทธิไดรั้บประโยชน์อนัเกิดจากความวิริยะอุตสาหะของเขาใน
การน าผลงานสร้างสรรค์นั้นออกเผยแพร่ จ าหน่าย จ่าย แจก หรือกระท าดว้ยประการใดๆ เพื่อให้ไดม้า
ซ่ึงประโยชน์ทางเศรษฐกิจ ช่ือเสียง เกียรติคุณ หรือทางท ามาหาไดซ่ึ้งประโยชน์ใดๆ ส่ิงเหล่าน้ีเรียกว่า 
“ลิขสิทธ์ิ” อนัเป็นสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิรับรองสิทธิประโยชน์แก่ผูส้ร้างสรรค์หรือ
เจา้ของลิขสิทธ์ิในงานสร้างสรรค์ประเภทใดประเภทหน่ึง นอกจากน้ี กฎหมายว่าด้วยลิขสิทธ์ิยงัเป็น
กฎหมายอนัมีวตัถุประสงค์ให้ความคุม้ครองป้องกนัผลประโยชน์ซ่ึงบุคคลจะพึงไดรั้บจากผลงานอนั
เกิดจากความนึกคิดของผูส้ร้างสรรค์ โดยมุ่งหมายให้คนทัว่ไปเคารพในสิทธิของผูส้ร้างสรรค์หรือ       
ผูเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตราบเท่าท่ีไม่กระทบกระเทือนต่อประโยชน์สาธารณะ ส าหรับงานสร้างสรรค์
สืบเน่ือง (Derivative Works) ซ่ึงถือว่าเป็นงานสร้างสรรค์ประเภทหน่ึงภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิยอ่มจะ
ไดรั้บความรับรองและคุม้ครองลิขสิทธ์ิเช่นเดียวกบังานสร้างสรรคป์ระเภทอ่ืนๆ แต่ทั้งน้ี การให้ความ
รับรองและคุม้ครองปกป้องสิทธิของผูส้ร้างสรรค์หรือเจา้ของลิขสิทธ์ินั้นมีการพฒันาอยู่บนหลกัการ
และปรัชญาแนวคิดมาอยา่งยาวนานจนกระทัง่ถือก าเนิดเกิดเป็นกฎหมายวา่ดว้ยลิขสิทธ์ิท่ีให้การรับรอง
และปกป้องคุม้ครองงานสร้างสรรค์ ไม่ว่างานสร้างสรรค์นั้นจะอยู่ในลักษณะและรูปแบบของงาน
อย่างไรก็ตาม ดังนั้น ในบทน้ีจะกล่าวถึงความเป็นมาของการคุ้มครองลิขสิทธ์ิ แนวคิด ทฤษฎีและ
เหตุผลของการคุม้ครองลิขสิทธ์ิในงานสร้างสรรค์ ตลอดจนลกัษณะของงานสร้างสรรค์อนัเป็นงาน
ต้นฉบับและงานสร้างสรรค์สืบเน่ือง พร้อมทั้ งวิเคราะห์ความเหมือนและความแตกต่างของงาน
สร้างสรรคท์ั้งสองลกัษณะ   
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2.1 ความเป็นมาของการคุ้มครองลขิสิทธ์ิ 

ผลงานสร้างสรรค์อนัเกิดจากสติปัญญาของมนุษยมี์มายาวนานมากในสมยัดึกด าบรรพ์ซ่ึง
พฒันาต่อยอดและถ่ายทอดกนัมาจากรุ่นสู่รุ่นจวบจนปัจจุบนัและงานสร้างสรรค์ท่ีมีการสร้างสรรค์
ออกมาจะเป็นศิลปะวรรณคดีและวิทยาการก็เพื่อตอ้งการหรือแสวงหาความรู้ ความประโลมใจและ
ความประเทืองปัญญา ประกอบการผลงานสร้างสรรคด์งักล่าวไดถู้กแปรเป็นสินคา้ท่ีมีคุณค่า จึงท าให้
ผลงานสร้างสรรคเ์หล่านั้น นอกจากจะมีคุณค่าทางจิตใจต่อคนในสังคมแลว้ ยงัมีมูลค่าทางเศรษฐกิจอีก
ดว้ยซ่ึงผูท่ี้สร้างสรรค์งานข้ึนมาสามารถแสวงหาประโยชน์จากงานเหล่านั้นได ้ดว้ยสาเหตุน้ี จึงมีการ
แยง่ชิงผลงานเพื่อท่ีจะไดค้รอบครองและท าประโยชน์ผลงานสร้างสรรค์เหล่านนั้นได ้ในระยะหลงัๆ 
ต่อมามีการหยิบเอาผลงานสร้างสรรค์แปรเป็นรูปสินค้าออกจ าหน่ายหาก าไร เม่ือสังคมมีความ
เจริญกา้วหนา้และการพาณิชยติ์ดต่อคา้ขายเร่ิมขยายวงกวา้งออกไปมาก จึงมีการแข่งขนัการผลิตผลงาน
ออกมามากข้ึน ดงันั้น เพื่อให้สังคมมีกติกาและหลกัเกณฑ์ท่ีตอ้งระงบัยบัย ั้งกรณีพิพาทอนัเกิดจากการ
แยง่ชิงผลประโยชน์จากงานสร้างสรรคเ์หล่านั้น จ  าเป็นจะตอ้งมีกฎเกณฑ์ท่ีเหมาะสมเก่ียวกบัสิทธิและ
หน้าท่ีข้ึนมาจดัการผลงานสร้างสรรค์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนอย่างไม่มีวนัส้ินสุด หลกัเกณฑ์ดงักล่าวนั้นก็คือ
ลิขสิทธ์ิ1 

จุดเร่ิมตน้แห่งการคุม้ครองลิขสิทธ์ิในงานสร้างสรรคม์าจากนกัปราชญแ์ละกษตัริยท์างยุโรปมี
ความสนใจศิลปะวรรณคดีกรีกและลาติน ซ่ึงไดมี้การเก็บสะสมและไดเ้ผยแพร่ไปสู่ประชาชนโดยผา่น
ระบบการศึกษา แต่อย่างไรก็ดี เม่ือมีขอ้จ ากดัของการเผยแพร่แห่งวิทยาการเหล่านั้น เน่ืองจากขอ้มูล
ต่างๆดงักล่าวจะถูกบนัทึกอยู่ในหนงัสือ การท าส าเนาเน้ือหาเหล่านั้นจึงยงัไม่ไดรั้บการพฒันา ดงันั้น 
การท าส าเนายงัอยู่ในรูปแบบของการเขียนด้วยมือ จนกระทัง่ปี 1400 มีการพฒันาเร่ืองการท าส าเนา
เอกสารโดยใชว้ธีิพิมพซ่ึ์งมีตน้ก าเนิดมาจากประเทศจีนและเกาหลี นอกจากน้ี การท าส าเนาเอกสารโดย
ใชว้ธีิพิมพย์งัแพร่ขยายเขา้มาในทวปียโุรปและชาวเยอรมนัไดเ้ป็นผูคิ้ดคน้ระบบการพิมพแ์บบ movable 
type printing ข้ึนในปี ค.ศ. 1450 ในทวปียโุรปและมีการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองเร่ือยมา  

จนกระทัง่ วิทยาการเก่ียวกบัการพิมพไ์ดข้ยายเขา้มาเผยแพร่ในประเทศสหราชอาณาจกัรโดย     
นายวิเล่ียม คอสซ์ตนั (William Coxton)  ซ่ึงเป็นผูน้ าเอาการพิมพร์ะบบดงักล่าวมาใชใ้นราชอาณาจกัร       

                                                           
1 กิตติศกัด์ิ ปรกติ. (2527).  “การคุม้ครองลิขสิทธ์ิในกฎหมายไทย”.  วารสารนิติศาสตร์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 
13(4). หนา้ 1. 
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ในปี 14762 เม่ือการพิมพมี์ความเจริญเติมโตจึงท าให้เกิดการตั้งสมาคมผูพ้ิมพแ์ละจ าหน่ายหนงัสือ เรียก
สมาคมน้ีว่า The Stationers’ Company ซ่ึงเข้ามามีบทบาทอย่างมาก พร้อมทั้ งมีการออกกฎหมาย
เก่ียวกับการพิมพ์ในปี 1483 เรียกว่า The Statue of Richard III เพื่อส่งเสริมอุตสาหกรรมการพิมพ์
หนงัสือของต่างประเทศดว้ย ยิ่งไปกวา่นั้น Stationers ยงัไดรั้บพระราชทานอนุญาตจาก The Crown ใน
ปี 1557 โดย Queen Marry I ให้มีสิทธิผูกขาดแต่เพียงผูเ้ดียวเก่ียวการจดัพิมพ์หนังสือหรือส่ิงตีพิมพ์
ต่างๆ3 ซ่ึงการจดัพิมพห์นงัสือหรือส่ิงพิมพต่์างๆนั้น Stationers จะเป็นผูใ้ชดุ้ลยพินิจในการพิจารณาให้
ใบอนุญาตแก่ผูพ้ิมพ ์(Printer’s License)4 และหนงัสือท่ีจะออกจ าหน่ายก็จะตอ้งน ามาลงทะเบียนไวก้บั
ทางสมาคมผูพ้ิมพ์และจ าหน่ายหนงัสือ เพื่อจะไดต้รวจสอบและตรวจตราไม่ให้หนงัสือหรือส่ิงพิมพ์
ต่างๆท่ีต่อตา้นฝ่ายศาสนจกัรและฝ่ายอาณาจกัรวางจ าหน่าย ส าหรับผูท่ี้ไม่ไดล้งทะเบียนเป็นสมาชิกใน
การตีพิมพห์นงัสือก็จะไม่ไดรั้บสิทธิในการพิมพห์นงัสือออกจ าหน่ายทัว่ไป ภายหลงัจากนั้น ศาล Star 
Chamber ไดใ้ชอ้  านาจออกกฤษฎีกา (Decree) พร้อมทั้งประกาศใชก้ฎหมายอ่ืนเพื่อให้อ านาจแก่สมาคม
ผูพ้ิมพแ์ละจ าหน่ายหนงัสืออนัเก่ียวกบัระบบการผลิตและจ าหน่ายหนงัสือท่ีจะห้ามบุคคลท่ีไม่มีสิทธิ
จดัพิมพจ์  าหน่ายหนงัสือท่ีฝ่ายฝืนกฎหมาย5 

ต่อมาในปี ค.ศ.1662 ภายหลังมีการยกเลิก ศาล Star Chamber รัฐสภาได้มีการผ่านกฎหมาย
เก่ียวกับการพิมพ์ฉบับใหม่ คือ พระราชบัญญัติให้ใช้สิทธิการพิมพ์ (Printing Licensing Act) ซ่ึง
กฎหมายฉบบัน้ีมีขอ้ห้ามในเร่ืองของการจดัตีพิมพ์หรือการน าเข้ามาซ่ึงหนังสือท่ีมีเน้ือหาท่ีขดัแยง้
เก่ียวกบัความเช่ือทางศาสนา อีกทั้ง ยงัไม่อนุญาตให้มีการพิมพ์โฆษณาหนังสือโดยไม่ได้รับความ
ยินยอมอย่างถูกต้อง ตลอดจนผูท่ี้จะจดัจ าหน่ายและน าเข้าหนังสือจากต่างประเทศก็จะต้องได้รับ
อนุญาตจากเจา้ของหรือผูมี้สิทธิในหนงัสือเล่มนั้น นอกจากน้ี พระราชบญัญติัฉบบัน้ียงัมีบทก าหนด
โทษไวด้ว้ยวา่ หากมีการฝ่าฝืนต่อกฎหมายฉบบัน้ี ผูก้ระท าความผิดจะถูกยึดหนงัสือและหรือถูกปรับ
เป็นเงิน 6 ชิลลิง 8 เพนนี ต่อหนงัสือท่ีไดก้ระท าความผดิหน่ึงเล่ม6  

                                                           
2 Dennis W.K. Khong. (2006).  The Historical Law and Economics of the First Copyright Act. Eramus Law and 
Economics Review. p. 37. 
3 Ibid, p.5. 
4 Oren Bracha. (2010).  “The Adventures of the Statute of Anne in the Land of Unlimited Possibilities: The Life of a 
Legal Transplant”. Berkeley Technology Law Journal, V.25(3). p.1433. 
5 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 1434. 
6 Dennis W.K. Khong. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 2. p.41 
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ก่อนท่ีจะมีการประกาศใช้ Statute of Anne ประมาณปี ค.ศ. 1695 เกิดเหตุการณ์ท่ีส าคญัของ
ประวติัศาสตร์เก่ียวกบัลิขสิทธ์ิ กล่าวคือ ไดมี้การยกเลิกบงัคบัใชพ้ระราชบญัญติัให้ใชสิ้ทธิการพิมพ ์จึง
ท าให้สมาคมผูพ้ิมพแ์ละจ าหน่ายหนงัสือแห่งลอนดอนหมดอ านาจในการตรวจคน้หนงัสือท่ีไม่ไดรั้บ
อนุญาตหรือตีพิมพห์รือจดัจ าหน่ายผดิกฎหมายอีกต่อไป แต่ถึงกระนั้น ในช่วงระหวา่งปี ค.ศ. 1695 และ 
1707 สมาคมผูพ้ิมพ์และจ าหน่ายหนังสือแห่งลอนดอนได้มีความพยายามหลายคร้ังท่ีจะให้น าเอา
พระราชบญัญติัใหใ้ชสิ้ทธิการพิมพห์รือระบบการลงทะเบียนหนงัสือและส าเนาส่ิงตีพิมพก์ลบัมาบงัคบั
ใชอี้กคร้ัง แต่ก็ไม่เป็นผลตามท่ีพยายาม7  

ในเดือนธันวาคม 1709 กลุ่มผูตี้พิมพ์และจดัจ าหน่ายหนังสือและส่ิงตีพิมพ์แห่งลอนดอนได้
เคล่ือนไหวและเรียกร้องให้มีการผา่นร่างพระราชบญัญติัเพื่อปกป้องรักษาหนงัสืออนัเป็นทรัพยสิ์นท่ี
พวกเขาสร้างสรรค์ข้ึนมา แต่ทางสมาคมผูพ้ิมพแ์ละจ าหน่ายหนังสือแห่งลอนดอนก็พยายามขดัขวาง
ไม่ให้ มีการผ่านกฎหมายดังกล่าวตามท่ีมีการเรียกร้องนั้ น จนกระทั่ง คณะกรรมการจากสภา
ผูแ้ทนราษฎร (สภาล่าง) และสภาขุนนาง (สภาบน) ไดมี้การตีกลบัพระราชบญัญติั Edward Wortley ก็
เพื่อท่ีจะให้เน้ือหาท่ีส าคญัหลายๆ ลกัษณะในพระราชบญัญติัน้ีท่ีเป็นสิทธิประโยชน์ของสมาคมผูพ้ิมพ์
และจ าหน่ายหนงัสือแห่งลอนดอนถูกตดัออกไป แลว้สภาทั้งสองก็ไดเ้ห็นพอ้งกนัให้บญัญติัขอ้จ ากดั
สิทธิการใช้อ านาจผูกขาดของบรรดาผูตี้พิมพแ์ละจดัจ าหน่ายหนงัสือและส่ิงตีพิมพแ์ห่งลอนดอน และ
ในท่ีสุดพระราชบญัญติัฉบบัน้ีได้มีการพฒันากลายมาเป็นกฎหมายเสร็จสมบูรณ์เม่ือวนัท่ี 5 เมษายน 
1710 และประกาศใชบ้งัคบัเม่ือวนัท่ี 10 เมษายน 1710 ซ่ึงถือวา่เป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัแรกท่ีคุม้ครอง
ผูส้ร้างสรรค์งาน และเป็นท่ีรู้จกัในช่ือ Statute of Anne หรือพระราชบญัญติั Anne เน่ืองจากมีการผ่าน
กฎหมายฉบบัน้ีในรัชสมยัการปกครองของกษตัริย ์Anne และกฎหมายฉบบัน้ีไดใ้ห้สิทธิคุม้ครองแก่
งานอนัมีลิขสิทธ์ิของผูส้ร้างสรรคแ์ละผูเ้ผยแพร่ท่ีจะเรียกร้องค่าชดเชยอนัเกิดจากความเสียหายของผูท้  า
ละเมิดต่องานสร้างสรรคข์องผูเ้ป็นเจา้ของหรือผูมี้สิทธิในงานอนัมีลิขสิทธ์ิ อีกทั้ง กฎหมายฉบบัน้ียงัมี
การก าหนดระยะเวลาคุม้ครองป้องกนัสิทธิของผูมี้สิทธิในงานสร้างสรรคอ์นัเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิอยา่ง
ชดัเจนอีกดว้ย8 

กล่าวโดยสรุป ผูศึ้กษาเห็นว่าความเป็นมาของการก าเนิดเกิดลิขสิทธ์ิเพื่อคุม้ครองลิขสิทธ์ิใน
งานสร้างสรรค ์(หนงัสือหรือส่ิงตีพิมพ)์ นั้น ท าให้ทราบและเขา้ใจถึงวตัถุประสงคข์องการพยายามท่ีจะ
                                                           
7 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 41. 
8 อดิเทพ พันธ์ทอง. (2559).  ความเป็นมาของกฎหมาย”ลิขสิทธ์ิ” และ “หลักสากล” ในกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย. 
(ออนไลน์). เขา้ถึงไดจ้าก: https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_786. [2561, 22  มีนาคม].  

https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_786
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ตรากฎเกณฑ์ในการควบคุมและคุม้ครองงานส่ิงพิมพท์ั้งหลาย กล่าวคือ ผลงานส่ิงพิมพท่ี์มีการเผยแพร่
ในขณะนั้นเป็นผลงานอนัเกิดจากความคิดท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของหนงัสือซ่ึงถือว่ามีมูลค่าอยา่ง
มาก อีกทั้ง ยงัเป็นเคร่ืองมือหรือส่ืออย่างหน่ึงในการแสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิดหรือความเห็นท่ี
สะทอ้นสังคมอย่างหน่ึงท่ีจะท าให้สาธารณชนได้รับรู้รับทราบข่าวสารหรือจรรโลงจิตใจของคนใน
สังคม เม่ือมูลค่าในผลงานของผูส้ร้างสรรคแ์ละประโยชน์สาธารณะท่ีจะไดใ้ชร่้วมกนัเป็นส่ิงส าคญั จึง
น่าจะมีความเห็นกนัวา่ไม่ควรมีการผกูขาดในการสร้างสรรคผ์ลงานส่ิงตีพิมพท์ั้งหลายซ่ึงอาจจะเป็นการ
ขดัขวางและลดแรงจูงใจท่ีจะให้ผลงานสร้างสรรคเ์หล่านั้นเขา้สู่สังคมเพื่อให้มีการใชร่้วมกนัอนัถือว่า
เป็นวตัถุประสงค์หลกัของลิขสิทธ์ิ ดงันั้น เคร่ืองมือท่ีจะช่วยเยียวยาทุกฝ่ายไดน้ั้น ก็คือ ตวักฎหมาย จึง
เกิดกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัแรก ช่ือวา่ Statute of Anne 1710 อนัเป็นท่ีมาของกฎหมายลิขสิทธ์ิในหลายๆ 
ประเทศท่ีบงัคบัใช ้ณ ปัจจุบนั   

2.2 แนวความคดิ ทฤษฎแีละเหตุผลของการคุ้มครองลขิสิทธ์ิ  

 ทฤษฎกีารคุ้มครองลขิสิทธ์ิ 

ดว้ยทฤษฎีท่ีมีแนวความคิดในการรับรอง คุม้ครองและส่งเสริมสิทธิของผูส้ร้างสรรค์งานมี
ความแตกต่างกันคนละขั้ วอย่างเห็นได้ชัด ซ่ึงทฤษฎีแรกเรียกว่า ทฤษฎีเสรีนิยม  เห็นว่า ผลงาน
สร้างสรรค์นั้นไม่ไดเ้กิดจากความนึกคิดท่ีแทจ้ริงของผูส้ร้างสรรค์ แต่ผลงานดงักล่าวเกิดข้ึนโดยการ
ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากรุ่นสู่รุ่นและมีการพฒันาต่อเน่ืองเช่ือมโยงกนัมาเป็นเวลานาน หรือกล่าวอีกนยั
หน่ึง ผูส้ร้างสรรคไ์ม่ไดเ้ป็นผูริ้เร่ิมผลงานสร้างสรรคด์ว้ยตนเองโดยแทจ้ริง ดงันั้น ผลงานสร้างสรรคไ์ม่
ควรจะเป็นสิทธิเฉพาะของบุคคลใดบุคคลหน่ึงเท่านั้ น หากแต่ผลผลิตจากความคิดต่อยอดนั้นควร
จะต้องตกเป็นทรัพย์สินส่วนรวมของสังคมท่ีให้สาธารณชนสามารถใช้ประโยชน์อย่างอิสระ9     
อยา่งไรก็ตาม ทฤษฎีคุ้มครองปกป้อง มีความเห็นท่ีแตกต่างออกไปวา่ สิทธิของผูส้ร้างสรรคใ์นผลงาน
ของตนควรจะไดรั้บความคุม้ครองเช่นเดียวกบัสิทธิในทางแพ่งและบุคคลภายนอกควรจะเคารพสิทธิ
ดงักล่าวดว้ยเน่ืองจากผลงานสร้างสรรคน์ั้นเกิดจากการใช้สติปัญญาและความนึกคิดของผูส้ร้างสรรค์
ซ่ึงเป็นตวัตนของผูส้ร้างสรรค์เอง (Personality) ดงันั้น ผลิตผลต่างๆ ท่ีเกิดจากการแสดงออกซ่ึงสภาพ
ตวัตนท่ีแทจ้ริงของผูส้ร้างสรรค ์งานสร้างสรรคด์งักล่าวก็ควรจะไดรั้บความคุม้ครอง ประกอบกบังาน
                                                           
9 ไชยยศ เหมะรัชตะ. (2549). ค าอธิบายกฎหมายลิขสิทธ์ิ  (พิมพ์คร้ังท่ี 4). กรุงเทพฯ: นิติธรรม.คณะนิติศาสตร์. 
หนา้  29-30. 
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สร้างสรรค์สามารถสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจให้แก่ผูส้ร้างสรรคไ์ด ้เช่นน้ี สิทธิในผลงานก็ควรตอ้งเป็น
สิทธิแต่ผูเ้ดียวของผูส้ร้างสรรค์10  

เหตุผลของการคุ้มครองลขิสิทธ์ิ 
  การให้ความคุ้มครอง รับรองและสนับสนุนให้มีการตระหนักถึงความส าคญัแก่งานอนัมี
ลิขสิทธ์ิยงัมีเหตุผลพื้นฐานอีก 4 ประการท่ีพอจะอนุมานได้ว่าลิขสิทธ์ิควรได้รับความคุม้ครอง ดงัน้ี 
เหตุผลประการแรก ผูส้ร้างสรรคง์านเป็นผูล้งทุนในงานท่ีสร้างสรรคด์ว้ยการใชส้ติปัญญา แรงงาน และ
ความสามารถเฉพาะตวัในการริเร่ิมสร้างสรรคด์ว้ยตวัเอง แมว้า่จะมีปัจจยัภายนอกเป็นแรงบนัดาลใจให้
สร้างสรรคผ์ลงานใดข้ึนมาก็ตาม ดงันั้น ผูส้ร้างสรรคจึ์งมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในงานสร้างสรรคด์งักล่าว
และสมควรได้รับความคุม้ครองในการหวงกั้นและขดัขวางไม่ให้ผูใ้ดเขา้เก่ียวขอ้งอย่างใดกบัผลงาน
ของตน ซ่ึงหลกัการน้ีเป็นไปตามหลกัตามธรรมชาติ เหตุผลประการที่สอง งานสร้างสรรค์ท่ีสมควร
ไดรั้บความคุม้ครองปกป้องนั้นเน่ืองจากผลงานท่ีสร้างสรรคข้ึ์นเกิดมีมูลค่าทางเศรษฐกิจ เม่ือมูลค่าของ
งานสร้างสรรคส์ามารถตีเป็นตวัเงินได ้ก็ยอ่มจะตอ้งมีการลงทุนในตวัผลงานนั้นๆ ผลท่ีตามมาเกิดเป็น
อุตสาหกรรมเชิงพาณิชย์ท่ีมีนักลงทุนและเกิดความคาดหวงัท่ีจะแสวงหาผลประโยชน์จากงานท่ี
สร้างสรรคข้ึ์นแต่เพียงผูเ้ดียว จึงเป็นอีกเหตุผลหน่ึงในการให้ความคุม้ครองงานสร้างสรรค์ซ่ึงเรียกว่า 
เหตุผลทางเศรษฐกิจ (Economic Argument)  เหตุผลประการที่สาม คือ เหตุผลทางดา้นวฒันธรรมและ
ช่ือเสียงเกียรติคุณของประเทศก็เป็นเหตุผลอีกประการหน่ึงในการปกป้องคุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่งาน
สร้างสรรค ์เน่ืองจากงานสร้างสรรคท่ี์ปรากฏนั้นจะสะทอ้นให้เห็นถึงปรัชญาและคุณลกัษณะ ตลอดจน
ขนบธรรมเนียมประเพณีของชนชาติหรือประเทศนั้นๆ ยิ่งมีผลงานสร้างสรรคม์ากเท่าไร สังคมนั้นยิ่งมี
ความกา้วหน้าทางวฒันธรรมมากยิ่งข้ึน ตวัอยา่งเช่น การผลิตโปรแกรมคอมพิวเตอร์หรือปรับปรุงต่อ
ยอดงานโปรแกรมคอมพิวเตอร์ซ่ึงยิ่งพฒันาและปรับปรุงงานสร้างสรรค์ไดม้ากเท่าไรก็ยิ่งสะทอ้นให้
เห็นถึงความเจริญทางดา้นวฒันธรรมมากยิ่งข้ึน อีกทั้ง งานสร้างสรรค์เหล่านั้นก็จะตกทอดเป็นสมบติั
ของแผ่นดินต่อไปเพื่อให้อนุชนคนรุ่นหลังสืบทอดและต่อยอดกันต่อไปจนไม่มีท่ีส้ินสุด เหตุผล
ประการทีส่ี่ กล่าวคือ เหตุผลทางสังคม งานสร้างสรรคห์ลายประเภทสร้างข้ึนมาเพื่อประโยชน์ต่อสังคม
ในการช่วยให้เกิดความสามคัคี มีความเป็นหน่ึงเดียวกนั หรือหล่อหลอมความรู้สึกของคนในชาติได ้
เช่น งานสร้างสรรคป์ระเภทส่ือภาพยนตร์หรือดนตรีกรรมหรือวรรณกรรมท่ีสามารถถ่ายทอดความรู้สึก
นึกคิดปลุกเร้าอารมณ์ให้เกิดความรักชาติ เป็นตน้ เหตุผลประการทีห้่า คือ เหตุผลทางดา้นศีลธรรม งาน

                                                           
10 เร่ืองเดียวกนั, หนา้  30-32.  
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สร้างสรรคท่ี์ไดส้ร้างสรรคข้ึ์นเป็นการแสดงออกซ่ึงปัญญาของผูส้ร้างสรรค ์ดงันั้น ผูส้ร้างสรรคจึ์งควร
ท่ีจะได้รับความเคารพนับถือ หรือกล่าวอีกนัยหน่ึง มีสิทธิท่ีจะตดัสินใจว่าจะให้น างานของตนออก
เผยแพร่ต่อสาธารณชนหรือให้ท าซ ้ างานสร้างสรรค์หรือไม่ หรือมีสิทธิท่ีจะห้ามดัดแปลงงาน
สร้างสรรคข์องตนจนเป็นท่ีเสียหาย11 
 กล่าวโดยสรุป ผูศึ้กษาเห็นวา่ แนวคิดทฤษฎี พร้อมทั้งเหตุผลท่ีใหค้วามคุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่งาน
สร้างสรรคด์งักล่าวขา้งตน้ เป็นปรัชญาเบ้ืองหลงัของการก่อให้เกิดกฎหมายลิขสิทธ์ิเพื่อท าให้เกิดความ
สมดุลกนัระหวา่งค่าตอบแทนของผูส้ร้างสรรคท่ี์ไดล้งทุนสติปัญญาท าหรือก่อใหเ้กิดงานสร้างสรรคก์บั
ผลประโยชน์ท่ีสังคมจะได้รับจากผลงานสร้างสรรค์นั้น จึงท าให้ผูศึ้กษาเขา้ใจถึงหลกัเกณฑ์การให้
ความคุม้ครองงานสร้างสรรคท่ี์บงัคบัใชอ้ยูใ่นประเทศต่างๆ โดยเฉพาะกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย แมว้า่
จะมีขอ้บกพร่องบางในตวับทกฎหมาย แต่กฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยก็สามารถท าใหผู้ส้ร้างสรรคผ์ลงาน
มัน่ใจท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานเขา้สู่สังคมไทยเพื่อไดใ้ช้ประโยชน์จากงานสร้างสรรคข์องตนอนัจะเห็น
ไดช้ดัจากผลงานเพลงต่างๆ อนัเป็นงานสร้างสรรค์ประเภทดนตรีกรรม หรือผลงานเขียนอนัเป็นงาน
สร้างสรรคป์ระเภทวรรณกรรม หรือแมแ้ต่ภาพวาดอนัเป็นงานสร้างสรรคศิ์ลปกรรมท่ีอยูบ่นทอ้งตลาด
ซ่ึงสามารถช่วยสร้างสุนทรียะภาพและถ่ายทอดวฒันธรรมโดยใช้ผลงานสร้างสรรค์เหล่าน้ีเป็น
เคร่ืองมือท่ีส่งผา่นต่อๆกนัจากรุ่นสู่รุ่น ดงันั้น แนวคิด ทฤษฎี และเหตุผลการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ
แก่งานสร้างสรรคจึ์งเป็นจุดก าเนิดท่ีจะท าใหเ้ขา้ใจถึงวตัถุประสงคข์องกฎหมายลิขสิทธ์ิ 

2.3 ลกัษณะและความแตกต่างระหว่างงานอนัมีลขิสิทธิ์ต้นฉบับกบังานสร้างสรรค์สืบเน่ือง
ภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิ 

2.3.1 ลกัษณะทัว่ไปของ “งาน” ภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิ 
ก่อนจะกล่าวถึงความแตกต่างงานอันมีลิขสิทธ์ิท่ีเป็นงานสร้างสรรค์ต้นฉบับและงาน

สร้างสรรค์สืบเน่ือง จ าเป็นต้องท าความเข้าใจก่อนว่างานทั้ งสองประเภทล้วนแล้วแต่เป็นงาน
สร้างสรรค์ท่ีมีการรับรองและให้ความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิหากเป็นไปตามหลกัเกณฑ์และ
เง่ือนไขท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิก าหนดไว ้ส าหรับค าว่า “งาน” คือ ผลิตผลจากความคิดของมนุษย์ซ่ึงใน
บริบทของลิขสิทธ์ิให้ค  านิยามของงานว่า “การแสดงออกซ่ึงความนึกคิดอันเป็นระบบ” (the ordered 

                                                           
11 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 27-28. 
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expression of thought) แต่ความคิดของมนุษย์จะไม่ตกอยู่ภายใต้การคุ้มครองของลิขสิทธ์ิ12 ซ่ึงเป็น
หลกัการทัว่ไปของระบบการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ส่วนมนุษยใ์นฐานะผูส้ร้างสรรคง์านดงักล่าว ก็
เป็นองค์ประกอบหน่ึงของการสร้างสรรค์งานอันจะก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์นั้ นด้วย กล่าวคือ   
ประการแรก ทกัษะและความมานะพยายามท่ีใชใ้นการสร้างสรรค์ ประการที่สอง กรอบระยะเวลาใน
การสร้างสรรค์ผลงาน ประการที่สาม ช่วงระยะเวลาท่ีงานสร้างสรรค์จะสามารถสัมฤทธ์ิผลได้ และ 
ประการที่ส่ี ตน้ทุนท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน ฉะนั้น จึงเป็นท่ีชัดเจนว่า “งาน” ท่ีจะได้รับความ
คุม้ครองนั้นจะตอ้งเป็นงานสร้างสรรคอ์นัเป็นผลผลิตจากความพยายามของมนุษย ์ไม่วา่งานดงักล่าวจะ
ไดใ้ชค้วามพยายามมากนอ้ยเพียงใดก็ตามและไม่ตอ้งค านึงดว้ยวา่งานสร้างสรรคท่ี์ปรากฏนั้นเป็นงานมี
คุณภาพหรือมีคุณค่าหรือไม่ หรือแมง้านดงักล่าวจะไม่เป็นท่ีตอ้งการของสังคมก็ตาม หากงานดงักล่าว
เขา้หลกัเกณฑ์และเง่ือนไขท่ีจะไดรั้บความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ งานเหล่านั้นย่อมถือว่าเป็น
งานสร้างสรรคอ์นัมีลิขสิทธ์ิได้13 และท่ีส าคญั งานเหล่านั้นจะตอ้งไม่ใช่ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติ14 
อาทิเช่น งานจิตรกรรมภาพวาดดอกไมท้านตะวนั 14 ดอกท่ีกระจายไปอยูใ่นพิพิธภณัฑ์หลายๆประเทศ
ทัว่โลกอนัเกิดจากฝีมือของแวน โก๊ะ (Vincent van Gogh) ถือเป็นงานประเภทศิลปกรรม15 แต่ส าหรับ
หินผาภูเขาอนัสวยงามท่ีเกิดจากการกดักร่อนของธรรมชาติถือไม่ไดว้า่เป็นงานอนัไดรั้บความคุม้ครอง
ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ เช่น แกรนดแ์คนยอนท่ีเกิดจากการกดัเซาะของกระแสน ้า16 เป็นตน้  

                                                           
12 J.A.L. Sterling LL.B.  (2008).  World Copyright Law.’ Protection of Authors’ Works, Performances, 
Phonograms, Films, Video, Broadcasts and Published Editions in National, International and Regional Law; 
With a Glossary of Legal and Technical Terms, and a Reference List of Copyright and Related Rights Laws 
throughout the World. (3rd Ed.). London:  Sweet & Maxwell. p. 248. 
13 อ านาจ เนตยสุภาและชาญชยั อารีวทิยาเลิศ. (2558). ค าอธิบายกฎหมายลขิสิทธ์ิ (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: วญิญูชน. 
หนา้ 20.  
14 ไชยยศ เหมะรัชตะ. (2557). ลักษณะของกฎหมายทรัพย์สินทางปัญญา: พื้นฐานความรู้ทั่วไป ลิขสิทธ์ิ สิทธิบัตร 
เคร่ืองหมายการค้า ความลับทางการค้า เซมิคอนดักเตอร์ชิป พันธ์ุพืชใหม่ (พิมพ์คร้ังท่ี 6). กรุงเทพฯ: นิติธรรม.  
หนา้ 53. 
15 พิสิษฐ์ จง. (2558).  บทเรียนจาก แวน โก๊ะ ผู้ประสบความส าเร็จหลังความตาย. (ออนไลน์). เข้าถึงได้จาก : 
http://www.pisitzhong.com/success-after-die/. [2561, 11 เมษายน]. 
16 จุชดานิน. (2552). แกรนด์แคนยอน ดินแดนอภิมหาอัศจรรย์. (ออนไลน์). เขา้ถึงไดจ้าก: http://www.manager.co.th/ 
Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9520000047153. [2561, 11 เมษายน].  

http://www.pisitzhong.com/success-after-die/
http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9520000047153
http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9520000047153
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กฎหมายลขิสิทธ์ิของไทยก าหนดลกัษณะ “งาน” อย่างไร 
ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยก็ไม่ได้ก าหนดอย่างชดัเจนว่างานสร้างสรรค์ใดก็ตามท่ีจะ

ได้รับความคุม้ครองนั้นจะตอ้งค านึงถึงคุณภาพและคุณค่าของงานด้วยหรือไม่ซ่ึงประเด็นน้ีเคยมีค า
พิพากษายืนยนัถึงการให้ความคุ้มครองงานสร้างสรรค์ภายใต้กฎหมายลิขสิทธ์ิไทยว่า แม้จะไม่มี
คุณภาพ คุณค่าทางสุนทรียภาพ หรือมีอรรถรสแต่อยา่งใด งานดงักล่าวถือวา่เป็นงานสร้างสรรคท่ี์ไดรั้บ
ความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ17 แต่อยา่งไรก็ตาม มีขอ้น่าสังเกตวา่ กฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยไดมี้
การบญัญติัค าอธิบายศพัท์ท่ีดูเหมือนวา่งานท่ีสร้างสรรค์ข้ึนจะตอ้งมีคุณค่าจึงจะเป็นงานสร้างสรรค์ท่ี
ได้ รับความคุ้มครองซ่ึ งปรากฏอยู่ในค านิยามของค าว่า “ศิลปกรรม” ตามมาตรา 4 (7) แห่ง
พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 253718 ซ่ึงท่านอาจารยไ์ชยยศ เหมะรัชตะ ไดอ้ธิบายถึงค านิยามดงักล่าวไว้
วา่ “กฎหมายก าหนดเพื่อเนน้ให้ชดัเจนข้ึนแต่เฉพาะในงานศิลปกรรม เพราะลกัษณะงานประเภทน้ีอาจ
ท าให้บุคคลทัว่ไปเขา้ใจผิดว่าจะตอ้งเป็นงานท่ีสวยงามหรือต่างเห็นว่ามีคุณค่าทางศิลปะเท่านั้นจึงจะ
ไดรั้บความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ”19 ซ่ึงนั้นก็หมายความว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยไม่ถือว่า
คุณค่าของงานเป็นสาระส าคญัในการพิจารณาให้ความคุม้ครองงานประเภทศิลปประยกุต ์หรือกล่าวอีก
นยัตามท่ีท่านอาจารยไ์ชยยศ เหมะรัชตะสรุปวา่ “กฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยไดก้ าหนดไวโ้ดยปริยายว่า
งานสร้างสรรค์ในแต่ละประเภทจะได้รับความคุม้ครองตามเง่ือนไขท่ีบญัญติัไวโ้ดยไม่ตอ้งค านึงถึง
คุณค่าของงานซ่ึงเป็นเร่ืองของนามธรรมอนัยากท่ีจะตดัสินโดยปัจเจกชน”20   

2.3.2 ลกัษณะของ “งานต้นฉบับ” (Original Works) ภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิ 
ส าหรับค าว่า “งานต้นฉบับ”  (Original works) ซ่ึงบางก็เรียกว่า “งานเร่ิมแรก”21 หรือ “งาน

พื้นฐาน” หรือ “งานดั้งเดิม”22 ภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิจะตอ้งมีลกัษณะเป็นงานท่ีริเร่ิมสร้างสรรค์ดว้ย

                                                           
17 ค าพิพากษาฎีกาท่ี 5306/2550.  
18 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. มาตรา 4 (7). 

“งานศิลปประยุกต์ ไดแ้ก่ งานท่ีน าเอางานตาม (1) ถึง (6) อย่างใดอย่างหน่ึงหรือหลายอยา่งรวมกนัไปใช้
ประโยชน์อยา่งอ่ืน นอกเหนือจากการช่ืนชมในคุณค่าของตวังานดงักล่าวนั้น เช่น น าไปใชส้อย น าไปตกแต่งวสัดุหรือ
ส่ิงของอนัเป็นเคร่ืองใช ้หรือน าไปใชเ้พื่อประโยชน์ทางการคา้” 
19 ไชยยศ เหมะรัชตะ. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 14. หนา้ 54. 
20 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 54. 
21 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 61. 
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ตนเอง หรือหลกัสากลทัว่ไป เรียกว่า Originality (ซ่ึงต่อไปน้ีผูศึ้กษาขอเรียก Original Works วา่ “งาน
ตน้ฉบบั”) กล่าวคือ กฎหมายลิขสิทธ์ิมองวา่งานใดก็ตามจะถือวา่เป็นงานตน้ฉบบัไดน้ั้น จะตอ้งเกิดจาก
การใช้ความรู้ความช านาญ ความสามารถ (Skill) และความวิริยะอุตสาหะ (Labour) และวิจารณญาณ 
(Judgment) ของตนโดยไม่ไดค้ดัลอกมาจากท่ีอ่ืน23 หรือกล่าวไดอี้กนยัหน่ึงวา่ ส่ิงท่ีคิดและสร้างสรรค์
ออกมาตอ้งเป็นความคิดสร้างสรรค์แปลกใหม่หรือเป็นความคิดท่ีแตกต่างจากความคิดเดิมในส่วนท่ี
เป็นสาระส าคญัของงานนั้นหรืออาจเป็นความคิดท่ีไดน้ าความรู้ต่างๆ ท่ีมีอยูแ่ลว้มาประยุกต์ให้เกิดส่ิง
ใหม่ข้ึนโดยไม่ซ ้ ากบัส่ิงท่ีมีอยูเ่ดิมในส่วนท่ีเป็นสาระส าคญั24 แต่กฎหมายลิขสิทธ์ิก็ไม่ไดห้มายความวา่ 
การริเร่ิมสร้างสรรค์ดว้ยตนเอง หรือ Originality จะตอ้งเป็นความคิดท่ีใหม่ (new) หรือเป็นความคิดท่ี
ไม่เคยปรากฏมาก่อน เหมือนกบัการคิดคน้ส่ิงประดิษฐต์ามหลกัเกณฑข์องกฎหมายสิทธิบตัร25 

ลกัษณะของ “งานต้นฉบับ” ทีไ่ด้รับความคุ้มครองภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิของไทย 
จากลกัษณะของงานตน้ฉบบัขา้งตน้ ภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย ถึงแมว้่าหลกัของเร่ือง 

Originality จะไม่ใช่เร่ืองใหม่ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย เพราะจะพบว่าศาลไทยจะน าหลกัการ
เร่ืองน้ีมาใชว้ินิจฉยัตดัสินให้ความคุม้ครองงานสร้างสรรคต์ลอดมา แต่มีขอ้น่าสังเกตวา่พระราชบญัญติั
ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 กลับไม่ มีการบัญญัติหลักเกณฑ์ เช่นน้ี หรือแม้แต่พระราชบัญญัติคุ้มครอง
วรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ. 2474 ซ่ึงถือวา่เป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิท่ีเร่ิมมีการบงัคบัใช้อย่างจริงจงัก็
ไม่ได้บญัญติัอธิบายความหมายของค าว่า “งานต้นฉบบั” มีลักษณะเป็นอย่างไรเช่นกัน จะบญัญติัก็
เพียงแต่เฉพาะประเภทของงานท่ีจะไดรั้บความคุม้ครองภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิ อาทิเช่น มาตรา 4  แห่ง
พระราชบญัญติัคุม้ครองวรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ. 247426  ในขณะท่ีพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 
2521 ดูเหมือนจะอธิบายลกัษณะของงานตน้ฉบบัไดช้ดัเจนกว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิทั้งสองฉบบัดงักล่าว 
จะสังเกตไดจ้ากมาตรา 4 ค านิยามค าวา่ “งาน” ประกอบกบัค านิยามค าวา่ “ผูส้ร้างสรรค์” พอจะสรุปได้
ว่า งานต้นฉบบัท่ีจะได้รับความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิจะตอ้งมีลักษณะเป็นงานประเภทใด

                                                                                                                                                                             
22 สุจิตตา ธีรโรจน์วิทย์. (2549). ปัญหาและแนวทางการคุ้มครองงานแพร่เสียงแพร่ภาพตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ. 
วทิยานิพนธ์นิติศาสตรมหาบณัฑิต คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์. หนา้ 106. 
23 อรพรรณ พนัสพฒันา. (2557).  ค าอธิบายกฎหมายลิขสิทธ์ิ  (พิมพ์คร้ังท่ี 6). กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั. หนา้ 26. 
24 จิรประภา มากล่ิน. (2558).  ค าอธิบายกฎหมายลขิสิทธ์ิ. กรุงเทพฯ: วญิญูชน. หนา้ 62. 
25 ปวริศร เลิศธรรมเทว.ี (2559).  ความรู้เกีย่วกบักฎหมายทรัพย์สินทางปัญญา.  กรุงเทพฯ: วญิญูชน. หนา้ 43. 
26 พระราชบญัญติัคุม้ครองวรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ. 2474. มาตรา 4. 
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ประเภทหน่ึงท่ีเกิดจากความคิดริเร่ิมของตนเอง27 ซ่ึงก็สอดคล้องกับนักกฎหมายลิขสิทธ์ิท่ีอธิบาย
ลกัษณะงานตน้ฉบบั แมจ้ะไม่ไดใ้ห้ค  าจ  ากดัความไวโ้ดยตรงแต่ก็พอจะแปลไดว้า่งานท่ีจะไดรั้บความ
คุม้ครองจะตอ้งเป็นงานตน้ฉบบัอนัเกิดข้ึนมาจากการสร้างสรรคข์องตวัผูส้ร้างสรรคเ์องโดยไม่ไดท้  าซ ้ า 
ลอกเลียน หรือดดัแปลงจากงานอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้นโดยมิไดรั้บอนุญาต28   

ลกัษณะของ “งานต้นฉบับ” ทีไ่ด้รับความคุ้มครองภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิของประเทศองักฤษ  
 กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษ ซ่ึงเรียกว่า “Copyright, Designs and Patent Act 1988” 

มาตรา 1(1)29 ไดก้  าหนดวา่ “งาน” สร้างสรรค์ท่ีไดรั้บการคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ไดแ้ก่ งานตน้ฉบบัอนัเป็น
งานสร้างสรรค์ท่ีริเร่ิมดว้ยตนเองประเภทวรรณกรรม นาฏกรรม ดนตรีกรรม และศิลปกรรม กล่าวคือ 
กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษจะให้ความคุ้มครองงานสร้างสรรค์ก็ต่อเม่ืองานสร้างสรรค์
เหล่านั้นมีลกัษณะ ดงัน้ี 

ประการแรก ตอ้งเป็นงานท่ีเกิดจากการริเร่ิมดว้ยตนเอง (Originality) และตอ้งเป็นงานท่ีไม่ได้
เกิดจากการท าซ ้ าหรือเลียนแบบงานสร้างสรรคอ่ื์น ส าหรับหลกัการสร้างงานตน้ฉบบัอนัเป็นงานท่ีริเร่ิม
ดว้ยตนเองนั้น ระบบกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษมองว่าเป็นเร่ืองของความสัมพนัธ์ระหว่าง    
ผูส้ร้างสรรค์กบังานเท่านั้น โดยไม่ค  านึงว่างานสร้างสรรค์เหล่านั้นมีความใหม่ หรือมีลกัษณะเฉพาะ
ห รือไม่  ซ่ึ ง มีค ดี  Ladbroke v. William Hill โดยผู ้พิ พ ากษา Lord Reid ได้อ ธิบ ายเก่ี ยวกับหลัก 
Originality สนบัสนุนไวอ้ยา่งชดัเจนวา่ งานสร้างสรรคใ์ดจะเป็นงานสร้างสรรคท่ี์ริเร่ิมดว้ยตนเองหรือ
เป็นงานตน้ฉบบัไดน้ั้น ไม่เก่ียวกบัความคิดหรือแนวคิดอนัจะท าใหเ้กิดงานสร้างสรรคใ์หม่ หากแต่งาน

                                                           
27 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521. มาตรา 4. 

 "งาน" หมายความวา่ งานสร้างสรรคป์ระเภทวรรณกรรม นาฏกรรม ศิลปกรรม ดนตรีกรรม โสตทศันวสัดุ 
ภาพยนตร์ งานแพร่เสียงแพร่ภาพ หรืองานอ่ืนใด อนัเป็นงานในแผนกวรรณคดี แผนกวิทยาศาสตร์ หรือแผนกศิลป์ 
และ "ผูส้ร้างสรรค"์  หมายความวา่ ผูท้  าหรือก่อใหเ้กิดงาน โดยความคิดริเร่ิมของตนเอง 
28 ปริญญา ดีผดุง. (2551). รวมค าบรรยายเนติบัญฑิต ภาคหนึ่ง สมัยที่ 61 (คร้ังที่ 1). กรุงเทพฯ: ส านักอบรมศึกษา
กฎหมายแห่งเนติบณัฑิตยสภา. หนา้ 186. 
29 Copyright, Designs and Patents Act (CDPA) 1988. Section 1.  
  “Copyright and copyright works. (1) Copyright is a property right which subsists in accordance with this 
Part in the following descriptions of work— (a) original literary, dramatic, musical or artistic works…” 
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ต้นฉบับดังกล่าวจะข้ึนอยู่กับระดับของทักษะ แรงงานและวิจารณญาณของผูส้ร้างสรรค์ในการ
สร้างสรรคง์านเป็นส าคญั30  

ประการที่สอง กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศอังกฤษไม่ค  านึงถึงการริเร่ิมสร้างสรรค์ของ
ความคิดเบ้ืองหลงัในงานนั้น แต่ค านึงถึงความคิดริเร่ิมสร้างสรรคใ์นการน าความคิดนั้นมาแสดงออกใน
รูปแบบของตนเอง31 ตัวอย่างเช่น แสดงออกในรูปแบบของงานสร้างสรรค์ประเภท วรรณกรรม 
นาฏกรรม ดนตรีกรรม หรือศิลปกรรม ดงันั้น งานสร้างสรรคป์ระเภทต่างๆ ท่ีจะไดรั้บความคุม้ครอง
ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษ กฎหมายจะมุ่งหมายไปท่ีสาระส าคญัในเน้ือหาของงานอนั
เป็นการริเร่ิมด้วยตนเองท่ีใส่ลงไปในตวังานสร้างสรรค์ประเภทนั้นๆ32 แต่ถึงกระนั้น มีนักวิจารณ์
ความเห็นวา่ หลกั Originality ยงัไม่มีหลกัเกณฑ์การแบ่งแยกงานตน้ฉบบักบังานท่ีไม่ใช่งานตน้ฉบบั
อย่างชดัเจน แต่จะข้ึนอยู่กบัขอ้เท็จจริงและระดบัประเด็นปัญหาเป็นรายคดีไป33  ผูศึ้กษามองประเด็น

                                                           
30 LADBROKE (FOOTBALL) LTD V WILLIAM HILL (FOOTBALL) LTD. [1964] 1 WLR 273. [1964] 1 All ER 
465.  

“As regards originality: ‘The word ‘original’ does not in this connection mean that the work must be the 
expression of original or inventive thought. Copyright Acts are not concerned with the originality of ideas, but with 
the expression of thought, and in the case of ‘literary work’, with the expression of thought in print or writing. The 
originality which is required relates to the expression of the thought.’ and ‘as regards compilation, originality is a 
matter of degree depending on the amount of skill, judgment or labour that has been involved in making the 
compilation.’ ‘Substantiality depends upon quality rather than quantity.” 
31 UNIVERSITY OF LONDON PRESS LTD V UNIVERSITY TUTORIAL PRESS LTD. (1916). อ้ า ง ถึ ง ใ น  
อ านาจ เนตยสุภาและชาญชยั อารีวทิยาเลิศ. (2556). ค าอธิบายกฎหมายลิขสิทธ์ิ (พิมพค์ร้ังท่ี 2). กรุงเทพฯ: วิญญูชน. 
หนา้ 36. 
32 Lionel Bently and Brad Sherman. (2009). Intellectual Property Law (3rd Ed.). London: Oxford University Press. 
p. 94.  

“Originality has also played an important role in deciding whether new classes of work (photography in 
the nineteenth century and more recently Aboriginal art) ought to be protected by copyright law….” 
33 Ibid, p. 94. 
 “The dividing line between originality….works, and unoriginal…works, remains an uncertain and shafting 
one”.  In part these difficulties arise because originality “must depend largely on the facts of the case and must in 
each case be very much a question of degree”. 
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ดงักล่าวน้ีว่า น่าจะเป็นเพราะไม่ไดใ้ห้ค  านิยามท่ีแน่นอนว่าอยา่งไรถึงจะหมายถึงการริเร่ิมสร้างสรรค์
ดว้ยตนเอง   

แต่อยา่งไรก็ตาม นอกจากงานสร้างสรรครู์ปแบบใดรูปแบบหน่ึงทั้ง 4 ประเภทดงักล่าวขา้งตน้
ซ่ึงจะตอ้งเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมีการริเร่ิมดว้ยตนเองจึงจะไดรั้บความคุม้ครองนั้น ยงัมีงานสร้างสรรค์
อีกจ าพวกหน่ึง กล่าวคือ งานสร้างสรรค์จ  าพวกงานผูป้ระกอบการ (Entrepreneurial Works) อนัได้แก่ 
งานส่ิงบนัทึกเสียง งานภาพยนตร์ งานแพร่ภาพแพร่เสียง และงานจดัเรียงเก่ียวกบัการพิมพ ์กฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษไม่ไดก้  าหนดให้งานสร้างสรรคเ์หล่าน้ีตอ้งเป็นงานท่ีท าหรือก่อให้เกิดโดย
การริเร่ิมสร้างสรรค์ดว้ยตนเอง (Originality) เป็นเง่ือนไขส าหรับการให้ความคุม้ครอง34 ซ่ึงประเด็นน้ี  
ผูศึ้กษาเห็นวา่ เม่ืองานสร้างสรรคจ์  าพวกงานผูป้ระกอบการไม่ตอ้งการเง่ือนไขหลกัการริเร่ิมสร้างสรรค์
ดว้ยตนเอง งานสร้างสรรค์เหล่าน้ีน่าจะไม่ใช่งานตน้ฉบบัเหมือนอยา่งเช่นงานสร้างสรรค์ประเภทงาน
วรรณกรรม นาฏกรรม ดนตรีกรรมและศิลปกรรม แต่น่าจะเป็นงานสร้างสรรคอ์นัเก่ียวกบัสิทธิขา้งเคียง 
(Neighbouring Rights)35    

ลกัษณะของ “งานต้นฉบับ” ทีไ่ด้รับความคุ้มครองภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา 
ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา ซ่ึงเรียกว่า “17 US Copyright Code” มาตรา 10236 

ไดก้  าหนดวา่ กฎหมายลิขสิทธ์ิใหค้วามคุม้ครองแก่งานตน้ฉบบัอนัเป็นงานสร้างสรรคโ์ดยการริเร่ิมดว้ย
ตนเอง (original works of authorship) ซ่ึงมีหลกัพิจารณา ดงัน้ี  

                                                           
34 Ibid, p. 111. 
35 ไชยยศ เหมะรัชตะ. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี  14. หนา้  61. 
36 17 US Copyright Act 1976.  Section 102.   

“Subject matter of copyright: In general (a) Copyright protection subsists, in accordance with this title, in 
original works of authorship fixed in any tangible medium of expression, now known or later developed, from 
which they can be perceived, reproduced, or otherwise communicated, either directly or with the aid of a machine or 
device. Works of authorship include the following categories: 
 (1) literary works; 
 (2) musical works, including any accompanying words; 
 (3) dramatic works, including any accompanying music; 
 (4) pantomimes and choreographic works; 
 (5) pictorial, graphic, and sculptural works; 
 (6) motion pictures and other audiovisual works; 
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ประการแรก งานตน้ฉบบัท่ีจะได้รับความคุม้ครองจะตอ้งมาจาก “การริเร่ิมงานด้วยตนเอง” 
(Originality) ซ่ึงหลกั Originality น้ีถือว่าเป็นสาระส าคญัของระบบกฎหมายลิขสิทธ์ิท่ีใช้เป็นหลกัการ
พิจารณาให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่งานสร้างสรรค์ประเภทต่างๆ หรือเป็นท่ีเขา้ใจกนัทัว่ไปว่า งาน
สร้างสรรค์เหล่านั้นจะตอ้งไม่ได้มีการลอกเลียนจากงานสร้างสรรค์ของผูอ่ื้น หรือกล่าวอีกนัยหน่ึง        
ผูส้ร้างสรรคจ์ะตอ้งสร้างสรรคง์านข้ึนอยา่งเป็นอิสระดว้ยตนเองและมีระดบัการสร้างสรรคง์านสูงกวา่
มาตรฐานขั้นต ่ าเป็นอย่างน้อยจึงจะถือว่าเป็นงานสร้างสรรค์ต้นฉบับ ทั้ งน้ี ไม่ต้องค านึงว่างาน
สร้างสรรค์ดงักล่าวจะเป็นงานใหม่ หรือมีความเหมือนหรือคล้ายคลึงกบังานสร้างสรรค์ของผูอ่ื้นซ่ึง
แตกต่างจากกฎหมายสิทธิบตัรท่ีให้ความคุม้ครองความใหม่ของงานหรือเป็นงานท่ีไม่เคยปรากฏมา
ก่อน37  

นอกจากน้ี สภาคองเกรสไม่เคยบญัญติัค าอธิบายของหลกั Originality ไวใ้นพระราชบญัญติั
ลิขสิทธ์ิหรือกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัใดท่ีเคยใช้บงัคบัมาก่อนเลย38  แต่หลักการดงักล่าวน้ี ส านักงาน
ลิขสิทธ์ิแห่งสหรัฐอเมริกาไดบ้ญัญติัเร่ือง Originality ไวอ้ยา่งชดัเจนวา่  “งานประเภทใดประเภทหน่ึง
จะถือว่าเป็นงานสร้างสรรค์โดยการริเร่ิมด้วยตนเองภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ินั้น จะตอ้งเป็นงานซ่ึงมี
แหล่งท่ีมาจากผูส้ร้างสรรค์ ทั้งงานสร้างสรรคด์งักล่าวตอ้งไม่เป็นสมบติัสาธารณะและท าซ ้ าหรือลอก
เลียนงานสร้างสรรค์ของบุคคลอ่ืน ส่วนงานสร้างสรรค์นั้นไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นงานใหม่ของโลก แต่ตอ้ง
เป็นงานท่ีใหม่ของผูส้ร้างสรรคโ์ดยไม่ไดค้ดัลอกมาจากงานของผูอ่ื้น39 ผูศึ้กษาเห็นวา่การบญัญติัเช่นน้ี
ถือวา่เป็นหลกัประกนัท่ีแน่นอนส าหรับเร่ืองหลกัการพิจารณาการใหค้วามคุม้ครองงานสร้างสรรค ์
                                                                                                                                                                             

 (7) sound recordings; and 
 (8) architectural works. 
37 Arthur R. Miller and Michael H. Davis. (2000). Intellectual Property Patents, Trademarks, and Copyright. 
Minn: West Group. p. 295. 
38 David Lange, Mary LaFrance and Gray Myers. (2003). Teacher’s Manual to accompany Intellectual Property 
Cases and Materials. West, a Thomson business. p. 209. 
  “The 1976 House Report indicates that Congress deliberately left the term “original works of authorship” 
undefined…… “In the absence of a definition of ‘originality’ in the statutes or their legislative history…” 
39 Copyright Office Practices. Section 202.01 of Compendium II. 

“A work must owe its origin to the author in order for it to be original in the copyright sense. The work 
must neither be one in the public domain nor be copied from any other work. The work need not be "novel," that is, 
new to the world; to be original it need only be new to the author, that is, not taken from any other source.” 
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ประการที่สอง งานสร้างสรรค์จะต้องแสดงออกซ่ึงความคิดสร้างสรรค์  (Creativity) เดิม
มาตรฐานการให้ความคุม้ครองงานสร้างสรรค์ตน้ฉบบัภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาจะ
พิจารณาจากหลกัเกณฑ์เร่ือง “Sweat and the brow” คือ ผูส้ร้างสรรคเ์พียงใชค้วามวิริยะอุตสาหะในการ
สร้างสรรคง์าน ก็ถือไดว้า่งานสร้างสรรคน์ั้นเป็นงานตน้ฉบบัท่ีไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิแลว้ แมว้่า
งานสร้างสรรคน์ั้นจะขาดการจินตนาการและการใชว้ิจารณญาณก็ตาม40 ต่อมาในปี ค.ศ. 1991 ศาลฎีกา
ของสหรัฐอเมริกามีค าพิพากษาคดี Feist Publication, Inc., v. Rural Telephone Service Co. วางหลกัวา่  

 
“หากผูส้ร้างสรรค์ไดค้ดัเลือก จดัเรียง หรือน าเอาขอ้เท็จจริง (Factual) ซ่ึงไม่ไดรั้บ
ความคุม้ครองภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิมาแสดงออกให้เห็นถึงความริเร่ิมสร้างสรรค์
ในรูปแบบของตนเองอย่างอิสระและมีความคิดสร้างสรรค์ในระดับท่ีสูงกว่า
มาตรฐานขั้นต ่า โดยภาพรวมทั้งหมดของงานสร้างสรรคช้ิ์นนั้นก็ถือไดว้า่เป็นงาน
สร้างสรรค์อนัไดรั้บความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ คดีน้ี ปรากฏว่าโจทก์ซ่ึง
เป็นผูใ้ห้บริการโทรศพัท์เพียงน าข้อมูลผูใ้ช้บริการของตนซ่ึงมีอยู่แล้วมาพิมพ์
เรียงล าดบัตามตวัอกัษรอนัเป็นรูปแบบท่ีใช้กนัแพร่หลายอยู่แลว้ การสร้างสรรค์
งานของโจทก์จึงไม่ได้เกิดจากการริเร่ิมสร้างสรรค์ดว้ยตนเอง ดงันั้น สมุดรายช่ือ
ผูใ้ชบ้ริการดงักล่าวจึงไม่ใช่งานสร้างสรรคอ์นัเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ41”  

 
สังเกตได้ว่า หลักการเร่ือง Sweat of the brow ไม่น ามาใช้เป็นหลักเกณฑ์การพิจารณา 

Originality อีกต่อไป กล่าวคือ ศาลไม่ถือว่าความมานะพยายามอย่างเดียวเป็นเกณฑ์ตัดสินว่างาน
สร้างสรรค์นั้นเป็นการริเร่ิมงานดว้ยตนเอง หากแต่เห็นวา่จะตอ้งมีความคิดสร้างสรรคอ์นัเป็นแรงงาน
ทางปัญญา (Intellectual Labour) ใส่ลงไปในงานสร้างสรรค์ด้วยเป็นอย่างน้อย42  ดงันั้น การปรับใช้
หลกัการ Originality ของระบบกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาในปัจจุบนัจึงมีความชดัเจน แน่นอน
และไม่เกิดความสับสน 

                                                           
40 HOWARD B. ABRAMS. (1992). ORIGINALITY AND CREATIVITY INCOPYRIGHT LAW,  Vol.5(2)). P. 8. 
41 อ านาจ เนตยสุภาและชาญชยั อารีวทิยาเลิศ. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี  31. หนา้ 40. 
42 J.A.L. Sterling LL.B. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 12. p.357. 
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กล่าวโดยสรุป ลกัษณะงานตน้ฉบบัท่ีไดก้ล่าวมาทั้งหมดขา้งตน้ ผูศึ้กษาเห็นวา่ งานตน้ฉบบั คือ 
งานสร้างสรรคอ์นัแสดงออกมาในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงตามท่ีกฎหมายก าหนดโดยผูส้ร้างสรรคไ์ดท้  า
หรือก่อข้ึนด้วยความวิริยะอุตสาหะโดยการริเร่ิมสร้างสรรค์ด้วยตนเองอนัเกิดมาจากการใช้แรงงาน 
ทกัษะ และวจิารณญาณ ไม่วา่งานสร้างสรรคน์ั้นจะเคยปรากฏอยูใ่นสังคมแลว้หรือไม่ก็ตาม แต่ท่ีส าคญั
ตอ้งเป็นส่ิงใหม่ของผูส้ร้างสรรค์โดยไม่ไดค้ดัลอกหรือท าซ ้ าหรือดดัแปลงมาจากงานสร้างสรรค์ของ
บุคคลอ่ืน 

2.3.3 ลกัษณะของ “งานสร้างสรรค์สืบเน่ือง” (Derivative Works) ภายใต้กฎหมายลขิสิทธ์ิ 
ค ากล่าวท่ีวา่ “ไม่มีอะไรใหม่ภายใตพ้ระอาทิตยด์วงน้ี (there’s nothing new under the sun)” ซ่ึง

อาจจะเป็นค ากล่าวซ ้ าซากท่ีแทจ้ริงอยา่งยิ่ง เน่ืองจากวา่ ส่ิงท่ีเรียกวา่ “งานสร้างสรรค์” ภายใตก้ฎหมาย
ลิขสิทธ์ิ ส่วนใหญ่งานสร้างสรรค์มกัจะมีท่ีมาจากงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อน ไม่ว่าจะใช้งาน
สร้างสรรคข์องผูอ่ื้นเป็นแรงบนัดาลใจหรือเป็นแนวคิดเพื่อต่อยอดงานสร้างสรรคข์องตนก็ตาม แต่จะมี
งานสร้างสรรคป์ระเภทหน่ึงซ่ึงเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีมีการหยิบยืมเน้ือหาสาระงานของบุคคลอ่ืนมาใช้
สร้างสรรค์และน ามาดดัแปลงเป็นแบบฉบบัของตนเอง ไม่ว่าจะใส่เน้ือหาสาระของตนเองลงไปมาก
นอ้ยเพียงใด จนเกิดเป็นงานช้ินใหม่ข้ึนซ่ึงเรียกงานประเภทน้ีวา่ “งานสร้างสรรคสื์บเน่ือง” (Derivative 
Works)43 อาทิ เช่น งานประเภทส่อเสียด หรืองานประเภทมีม (Meme) ซ่ึงเป็นงานสร้างสรรค์ท่ี
แสดงออกในรูปแบบของความคิดทางวฒันธรรม สัญลกัษณ์ หรือการปฏิบติั ท่ีสามารถส่งผา่นจากจิตใจ
คนหน่ึงไปสู่อีกคนหน่ึง ผา่นการเขียน การพูด ท่าทาง พิธีกรรม ภาพลอ้เลียน และมีค าศพัทต่์างๆในภาพ
ท่ีมีความหมายเชิงตลก หรือปรากฏการณ์ลอกเลียนแบบอ่ืนๆ44  หรือเร่ืองท่ีแฟนคลบัแต่งข้ึนมาใหม่โดย
ใช้ฉากห รือตัวละครจากต้นฉบับของเร่ื องนั้ นๆ  (Fan fiction)45 หรืองานประเภทแอนิ เมชั่น  
(Animation)46 ซ่ึงคืองานประเภทภาพเคล่ือนไหวท่ีสร้างข้ึนโดยการน าภาพน่ิงหลาย ๆ ภาพมาฉาย

                                                           
43 Attorney Stephen Fishman. (2006). The Copyright Handbook: What Every Writer Needs to Know (9th ed.). 
Consolidated Printers, INC. pp. 142. 
44

 Veedvil. (2012).  ท าความเข้าใจเร่ือง Memes บนโลกออนไลน์พร้อมประวตัิ. (ออนไลน์). เขา้ถึงไดจ้าก: 
http://www.veedvil.com/insights/research-stats/infographic/history-of-internet-memes/. [2561,13 เมษายน]. 
45 Drew Leland Leatherman. (2014). Fan Fiction: Is the Creation of these Derivative Works Fair or Foul?.  Law 
School Student Scholarship. p.1.  
46

 Greenberg v. National Geographic Soc’y, 244 F.3d 1274 (11th Cir. 2001). 

http://www.veedvil.com/insights/research-stats/infographic/history-of-internet-memes/
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ต่อเน่ืองกนัด้วยความเร็วสูง ท าให้เกิดภาพลวงตาของการเคล่ือนไหว47 ดงันั้น จึงขออธิบายลกัษณะ
ทัว่ไปของ “งานสร้างสรรคสื์บเน่ือง” ต่อไปดงัน้ี 

ประการแรก เป็นงานสร้างสรรค์ท่ีเกิดจากการหยิบยืมเน้ือหาสาระของงานสร้างสรรค์อ่ืนท่ี
ปรากฏอยูก่่อนแลว้ (Preexisting Works) ไม่วา่เน้ือหาสาระของงานท่ีหยิบยมืหรือน ามาเป็นพื้นฐานของ
งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองจะอยูใ่นความคุม้ครองภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิหรือไม่ก็ตาม หากน าเน้ือหาสาระ
หรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานสร้างสรรคท่ี์ปรากฏอยูก่่อนมาต่อยอดเป็นงานช้ินใหม่ งานสร้างสรรค์ท่ี
เกิดข้ึนใหม่นั้นถือวา่เป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ือง48 ส่ิงท่ีตอ้งพิจารณาต่อมา คือ การหยิบยืมเน้ือหาสาระ
หรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานสร้างสรรค์ของผูอ่ื้นจะตอ้งขออนุญาตก่อนหรือไม่ งานช้ินใหม่ท่ีรวม
เน้ือหาสาระหรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานสร้างสรรค์อ่ืนจึงจะถือว่าเป็นงานสร้างสรรค์สืบเน่ือง 
ประเด็นน้ี แมผู้ท้  าหรือก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองจะหยิบยืมงานสร้างสรรค์ของผูอ่ื้นมาใช้โดย
ไม่ไดรั้บอนุญาต งานสร้างสรรคช้ิ์นใหม่ก็ยงัถือวา่เป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองอยูน่ัน่เอง49 เพียงแต่งาน
สร้างสรรค์ท่ีเกิดมาจากการใช้งานอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้นโดยไม่ไดรั้บอนุญาต โดยหลกัการทัว่ไปงาน
สร้างสรรคสื์บเน่ืองนั้นจะไม่ไดรั้บการรับรองสิทธิหรือใหค้วามคุม้ครอง เน่ืองจากการท าหรือก่อใหเ้กิด
งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองหรือการดดัแปลงงานสร้างสรรค์ของผูอ่ื้นเป็นสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวของเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิในงานสร้างสรรค์ท่ีถูกหยิบยืมเน้ือหาสาระไปใช้ตามท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิให้การรับรองสิทธิ
เช่นน้ีไว้50 เช่นเดียวกนักบักรณีท่ีหยิบยืมงานสร้างสรรคข์องผูอ่ื้นท่ีตกเป็นสาธารณสมบติัแลว้ แมจ้ะน า
เน้ือหาสาระหรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานดงักล่าวมาใช้สร้างสรรค์ผลงานช้ินใหม่ งานท่ีเกิดข้ึนใหม่
นั้นก็คืองานสร้างสรรคสื์บเน่ือง51 เพียงแต่งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองท่ีเกิดข้ึนอนัมีท่ีมาแตกต่างกนัดงักล่าว
นั้นจะไดรั้บการรับรองสิทธิและคุม้ครองปกป้องเหมือนกนัหรือแตกต่างกนัอยา่งไรนั้นข้ึนอยูก่บัระบบ
กฎหมายลิขสิทธ์ิในแต่ละเขตอ านาจศาลซ่ึงจะได้กล่าวต่อไปในบทที ่3 

                                                           
47

 สมหมาย ตามประวติั. (2012). ภาพเคลือ่นไหว (Animation). (ออนไลน์). เขา้ถึงไดจ้าก: https://www.nstda.or.th/ 
th/nstda-knowledge/3016-animation. [2561, 24 ธนัวาคม]. 
48 Ibid, 143-144. 
49 Ibid, 145. 
50 Richard  Stim. (2000). Intellectual Property: Patent, Trademark and Copyrights. (2nd ed.). West Legal Studies. 
P. 49. 
51 Attorney Stephen Fishman. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 43.  หนา้ 146. 
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ประการที่สอง มีการใส่เน้ือหาสาระท่ีเกิดจากการริเร่ิมของตนเองลงไปในงานสร้างสรรค์
สืบเน่ืองส่วนหน่ึงดว้ย52 ลกัษณะพื้นฐานของงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองขอ้น้ีนบัวา่มีความส าคญัอยา่งมาก 
เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิถือว่างานสร้างสรรค์สืบเน่ืองเป็นงานสร้างสรรค์ประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บการ
รับรองสิทธิและให้ความคุม้ครองปกป้องแยกต่างหากจากงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อน แต่ทั้งน้ี 
จะตอ้งมีขอ้เท็จจริงปรากฏวา่เน้ือหาสาระใหม่ท่ีใส่ลงไปในงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองจะตอ้งเกิดจากการ
ริเร่ิมสร้างสรรค์อย่างเพียงพอ งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองนั้นจึงจะได้รับการรับรองสิทธิและให้ความ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิ53 นอกจากน้ี กระบวนการหรือวิธีการท่ีก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์สืบเน่ือง ไม่ว่าจะ
กระท าโดยวิธีการดดัแปลง (adapt) เปล่ียนรูป (transform) แก้ไขเปล่ียนแปลง (alter) หรือการจดัเรียง
ใหม่ (rearrange) ก็ตาม54 ไม่ถือว่าเป็นสาระส าคญัท่ีจะบ่งบอกได้ว่างานสร้างสรรค์ช้ินใหม่ท่ีเกิดจาก
กระบวนการหรือวิธีการเหล่านนั้น เป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองหรือไม่ แมว้า่งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองท่ี
อา้งอิงอยูก่บังานสร้างสรรคท่ี์ปรากฏอยูก่่อนจะแสดงออกมาให้แตกต่างจากงานตน้ฉบบัมาก55 หรือถา้
งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองมีการดดัแปลงหรือเปล่ียนรูปงานสร้างสรรค์ของผูอ่ื้นด้วยวิธีการผสมผสาน
เน้ือหาสาระหรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานท่ีปรากฏอยู่ก่อนกบัเน้ือหาสาระใหม่ท่ีใส่ลงไปในตวังาน
สร้างสรรคสื์บเน่ืองดว้ยตวัผูส้ร้างสรรคเ์อง แมจ้ะท าใหเ้กิดความแตกต่างไม่มาก งานช้ินใหม่ท่ีเกิดข้ึนก็
ยงัคงเป็นงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองอยูน่ัน่เอง56 เพียงแต่หากงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองท่ีสร้างสรรคข้ึ์นโดย
ใชเ้น้ือหาสาระหรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้นโดยไม่ไดรั้บอนุญาตผสมผสานกบั
เน้ือหาสาระใหม่เขา้ไปในงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองและงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองนั้นมีความแตกต่างไม่
มาก ผลท่ีตามมา คือ งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองช้ินใหม่นั้นอาจจะได้รับหรือไม่ได้รับความคุ้มครอง
ลิขสิทธ์ิเท่านั้นข้ึนอยูแ่ต่ละระบบกฎหมายลิขสิทธ์ิของแต่ละประเทศ57 

                                                           
52 Ibid, p. 143. 
53 Richard  Stim. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 50. หนา้  33. 
54 Attorney Stephen Fishman. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 43.  หนา้ 142. 
55

 R. Anthony Reese. (2008). Trans formativeness and the Derivative Work Right. Faculty Scholarship (vol.4). 
p.106. 
56

 Ibid, 106-107. 
57 Chonnang Wiputhanupong. (2015). Copyright for the Digital Era: Are We Aiming at Individual?. Thesis for the 
degree of Doctor of Philosophy University of Nottingham. p.29-30. 
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ประการที่สาม ลกัษณะงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองยคุใหม่ ส่วนใหญ่จะปรากฏอยูบ่นส่ือออนไลน์
ซ่ึงงานเหล่าน้ีถือว่ามีบทบาทอย่างมากในสังคม เน่ืองจากในปัจจุบันงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองบาง
ลกัษณะมีอิทธิพลต่อการขบัเคล่ือนความรู้สึกนึกคิดและการแสดงออกถึงความตอ้งการของคนในสังคม
ไม่ว่าจะทางการเมืองหรือเศรษฐกิจ นอกจากน้ี งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองยงัถูกใช้เป็นเคร่ืองมือส่ือสาร
แทนการพูดจาหรืออากปักิริยาต่อหนา้ จึงท าให้งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองเหล่าน้ีเป็นท่ีนิยมท าหรือก่อข้ึน
เป็นจ านวนมาก งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองดงักล่าวจะมีลกัษณะต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

ตัวอย่างงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองลักษณะที่หน่ึง งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองในลกัษณะมีมศิลปะ 
(Memes Art) น้ี เป็นท่ีนิยมกันอย่างมาก โดยเฉพาะยุคแห่งการพัฒนาเทคโนโลยีท่ีคนในสังคมใช้
ประโยชน์ของเคร่ืองมือส่ือสารน าภาพมีมศิลปะมาแสดงออกความรู้สึกนึกคิดท่ีตอ้งการอยากจะส่ือสาร
ให้สังคมรับรู้ว่า ณ ปัจจุบนัมีเหตุการณ์อะไรเกิดข้ึนบา้งและคนในสังคมรู้สึกอย่างไรกบัเหตุการณ์ท่ี
เกิดข้ึน หรือบา้งก็น าเอามีมศิลปะมาใชเ้พื่อความบนัเทิงในกลุ่มของตนเฉพาะ เป็นตน้  

ส าหรับมีมศิลปะสามารถแบ่งไดเ้ป็นสองรูปแบบท่ีเห็นไดช้ดัเจน แบบที่หน่ึง คือ เก่าในใหม่ 
หมายถึงการน าภาพคลาสสิกต่างๆ ให้ปรากฏอยู่ในบริบทท่ีร่วมสมยัในปัจจุบนั ทั้งภาพวาดหรืองาน
ประติมากรรมต่างก็กลายเป็นวตัถุดิบชั้นดีท่ีถูกน ามาหยิบจบัเขา้มาอยูใ่นบริบทปัจจุบนั58 อยา่งเช่น การ
น าเอามีมศิลปะมาใช้ลอ้เลียนทางการเมือง (Political Parody) กล่าวคือ ในสังคมไทยไดน้ าเอาตวัละคร
ในหนังสือแบบเรียนภาษาไทยสมยัก่อนมาดัดแปลงลักษณะนิสัยและมีความรู้สึกนึกคิดให้เข้ากับ
สถานการณ์การเมืองท่ีก าลงัเป็นประเด็นสนใจของสังคมโดยปรับเปล่ียนภาพลกัษณ์ของเด็กน้อยท่ีช่ือ 
“มานี” แลว้ใส่นามสกุลใหม่ว่า “มีแชร์” ให้มีอุปนิสัยท่ีแข็งกระดา้งและมีสุนขัคู่ใจแสนรู้ให้มีการสวม
หนา้กากบ่งบอกถึงนยัของการเมือง ณ ขณะนั้น59  

 
 
 
 
 

                                                           
58

 The Momentum. (2018).  Art Memes เมื่องานศิลปะระดบัต านานกลายเป็นมีมอาร์ททัว่อนิเทอร์เนต็. (ออนไลน์). 
เขา้ถึงไดจ้าก https://themomentum.co/meme-art/. [2561, 4 ธนัวาคม]. 
59 เทวฤทธ์ิ มณีฉาย. (2555). ท าไม? มานีต้องมแีชร์ หาค าตอบกบัแอดมินแฟนเพจ 'มานีมแีชร์'. (ออนไลน์). เขา้ถึงได้
จาก: https://prachatai.com/journal/2013/07/47507.  [2560, 22 ธนัวาคม]. 

https://themomentum.co/meme-art/
https://prachatai.com/journal/2013/07/47507
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รูปภาพมานี มีแชร์ ล้อเลยีนทางการเมือง 
 

               
 

ทีม่า: ท าไม? มานีตอ้งมีแชร์ หาค าตอบกบัแอดมินแฟนเพจ 'มานีมีแชร์' 
มีมศิลปะแบบที่สอง ท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งมาก คือมีม “เติมค าตามใจ” ให้กบัภาพวาดศิลปะ

ในประวติัศาสตร์ทั้งหลาย ไม่ว่าจะเป็นสแลงหรือโควตค าตามสถานการณ์ต่างๆ ท่ีโดยส่วนมากนั้น
สะทอ้นกบัภาษาร่วมสมยัและความฮิตกบัวยัรุ่นในปัจจุบนั60  
 

                          
 

ทีม่า: The Momentum; https://themomentum.co/meme-art/. 
 
                                                           
60 The Momentum. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี  54. ไม่ปรากฏเลขหนา้. 

https://themomentum.co/meme-art/
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จากรูปภาพข้างต้น จะเห็นว่ารูปภาพผูห้ญิงและผูช้ายมีอายุซ่ึงเป็นภาพตน้ฉบบัอนัเป็นงาน
สร้างสรรค์ของผูอ่ื้น ภายหลงัมีการน าเอาภาพวาดตน้ฉบบัน้ีมาใส่ค าพูดเพื่อให้ดูคลา้ยกบัว่าผูห้ญิงกบั
ผูช้ายก าลงัสนทนากนัอยู ่หากพิจารณาขอ้เท็จจริงตามรูปภาพ กล่าวคือ ผูส้ร้างสรรคมี์มภาพวาดน้ีมีการ
เพิ่มเติมขอ้ความเขา้ไปใหม่จนกลายเป็นงานใหม่ข้ึนมาอีกช้ินหน่ึงต่างหากจากงานสร้างสรรค์เดิมท่ีมี
เพียงภาพของผูห้ญิงกบัผูช้ายเท่านั้น  

ตัวอย่างงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองลกัษณะที่สอง งานสร้างสรรคใ์นลกัษณะแฟนฟิค (FanFic) มา
จากค าวา่ Fanfiction คือ นิยายท่ีเขียนข้ึนโดยแฟนนกัอ่านซ่ึงมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัตวัละครหรือสถานท่ี
จากนิยายตน้ฉบบั แฟนฟิคมีหลายแนว ทั้งความรัก ผจญภยั เศร้า ข าขนั ไปจนถึงร าพนัความในใจตวั
ละคร แฟนฟิคไม่มีกฎเกณฑ์ใดๆ แลว้แต่จินตนาการของตวัละครจะพาไป จึงมีการดดัแปลงตวัละคร
และเน้ือหาหลายๆอยา่งซ่ึงเป็นลิขสิทธ์ิของผูเ้ขียนนิยายตน้ฉบบั หากจดังานแฟนฟิคเป็นงานสร้างสรรค์
ประเภทหน่ึงถือวา่แฟนฟิคเป็นงานวรรณกรรมภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิ61  

 
รูปภาพวรรณกรรมแฟนฟิคเร่ืองสามก๊ก 

 
                
 
 
 
 
 
 
 
 

ทีม่า: 10 แฟนฟิค ท่ีตอ้งร้อง ฮะ? มีคนเขียนดว้ยเหรอ (http://www.tunwalai.com) 
 

                                                           
61 ธญัวลยั. (2560). 10 แฟนฟิค ทีต้่องร้อง ฮะ? มีคนเขียนด้วยเหรอ. (ออนไลน์). เขา้ถึงไดจ้าก: 
http://www.tunwalai.com. [2562, 27 กมุภาพนัธ์]. 

http://www.tunwalai.com/
http://www.tunwalai.com/
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รูปภาพน้ีเป็นแฟนฟิคชัน่ (FanFiction) เป็นภาพประกอบของนิยาย เร่ือง “หวนคืนสู่แผน่ดิน” 
ซ่ึงได้ดดัแปลงมาจากงานนวนิยายท่ีมีช่ือเสียงของประเทศจีนโดยน าเอาตวัละครเด่นๆ ท่ีแฟนของ      
นวนิยายเร่ืองสามก๊กช่ืนชอบมาสร้างในเค้าโครงเร่ือง (Plot) หัวเร่ือง (Title) ฉาก (Scene) อารมณ์ 
(Emotion) และบทสนทนา (Dialouge) ใหม่ แต่คงไวซ่ึ้งลกัษณะท่ีเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ของตวัละคร 
(Character) ในงานตน้ฉบบั โดยนวนิยายแฟนฟิคเร่ืองน้ีไดน้ าเอาตงัละครจากเร่ืองสามก๊ก ช่ือ โจโฉ ซ่ึง
มีความเฉลียวฉลาด เก่งกาจในเร่ืองการรบและนกัสู้ มาปรับเปล่ียนบทบาทใหม่เป็นผูบ้ริหารบริษทัท่ี
เฉลียวฉลาดและเก่งในการบริหารธุรกิจ ช่ือว่า โจ มาพร้อมกบัตวัละครอีกตวัหน่ึง คือ กุยแกเป็นนัก
วางแผนคนส าคญัของโจโฉ มีความเฉลียวฉลาด ผูเ้ขียนแฟนฟิคได้เอาตวัละครตวัน้ีมาเปล่ียนให้สวม
บทบาทเป็นผูห้ญิง ช่ือ ก๊ิก ซ่ึงเป็นเลขาท่ีรู้ใจของโจ ท่ีมีความสนิทสนมกนัจนเกิดเป็นความรัก ฉากท่ี
จ าลองข้ึนมาเป็นบริษทัตั้งอยู่บนถนนสีลมและใส่บทสนทนาใหม่ และแนวของนวนิยายเร่ืองน้ีจะเป็น
นิยายความรัก กรณีเช่นน้ี จะเห็นได้ว่าส่ิงท่ีผูเ้ขียนแฟนฟิคจะน าเพียงตวัละครโดยปรับเปล่ียนช่ือตวั
ละครให้แตกต่าง เคา้โครงเร่ืองจากงานนวนิยายเร่ืองสงครามมาเป็นความรักของเจา้นายกบัลูกนอ้ง ช่ือ
เร่ืองก็เปล่ียนไปเป็นช่ือใหม่ท่ีไม่เหลือเคา้เดิม อีกทั้ง บทสนทนาก็จะเปล่ียนไปตามเคา้โครงเร่ืองและ
อารมณ์ของเร่ืองเช่นกนั เพียงแต่ลกัษณะของตวัละครและภาพลกัษณ์ท่ีแฟนๆ ท่ีช่ืนชอบนวนิยายเร่ือง
สามก๊กและตวัละครยงัคงติดอยูใ่นความทรงจ าจึงไดติ้ดตามตวัละครเหล่านั้นในสถานการณ์ใหม่และใช้
การจินตนาการให้เห็นภาพลกัษณ์และบุคคลิกใหม่ๆ ท่ีอยากจะให้เป็นและแตกต่างไปจากนวนิยาย
ตน้ฉบบั 

ตัวอย่างงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองลักษณะที่สาม งานสร้างสรรคว์ีดีโอเกมส์หรือเกมส์ออนไลน์ท่ี
น าตวัละครและฉากจากภาพยนตร์ ซ่ึงในปัจจุบนังานสร้างสรรคเ์หล่าน้ีเป็นท่ีนิยมมากข้ึน โดยเฉพาะใน
หมู่วยัรุ่น รวมถึงคนในวยัท างานด้วย เน่ืองจากเกมส์เป็นกิจกรรมหน่ึงท่ีสามารถท าให้สนุกสนาน
เพลิดเพลินได้ไม่แพกิ้จกรรมอ่ืนๆ นอกจากน้ี ยงัพบได้ว่ามีปริมาณร้านเกมส์ออนไลน์เกิดข้ึนเป็น
จ านวนมาก หรือแมแ้ต่เคร่ืองมือส่ือสารเองท่ีสามารถรองรับปริมาณเกมส์ท่ีผลิตออกมาเช่นกนั จึงท าให้
งานสร้างสรรคใ์นลกัษณะท่ีเป็นเกมส์น้ีเป็นท่ีตอ้งการของตลาดมากข้ึน และรูปแบบเกมส์บนทอ้งตลาด
ไดด้ดัแปลงเปล่ียนรูปมาจากภาพยนตร์ท่ีโด่งดงัและเป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้มภาพยนตร์เพื่อให้คนท่ีช่ืน
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ชอบภาพยนตร์เข้าถึงตวัละครและฉากในภาพยนตร์โดยสามารถบังคบัควบคุมตัวละครในฉากท่ี
ประทบัใจเสมือนเป็นตวัละครท่ีอยูใ่นสถานการณ์ของฉากภาพยนตร์ท่ีช่ืนชอบ62 

 
รูปภาพจากหนังเร่ือง The Great Wall 

 

             
    ท่ีมา: https://www.google.com/search?q=รูปภาพจากหนงัเร่ือง+the+great+wall 
 
จากรูปภาพขา้งตน้ ภายนตร์เร่ือง The Great Wall น้ี เป็นเร่ืองราวของเมืองจีน (แต่มีฝร่ังหลงไป

อยูท่ี่นัน่) ในยุคโบราณท่ีก าแพงเมืองจีนไม่ไดถู้กสร้างมาเพื่อกนัคนมาบุกเมือง แต่ถูกสร้างมาเพื่อกนั
กองทพัสัตวป์ระหลาดท่ีจะมายึดเมืองจีน หากภาพยนตร์เร่ืองน้ีถูกน ามาสร้างสเป็นวีดีโอเกมส์หรือ
เกมส์ออนไลน์ ก็อาจจะตอ้งใชต้วัละครชายหญิงท่ีมีอาชีพต่างๆ ทั้งนกัธนู นกัดาบ ผูใ้ชห้อก ท่ีเขา้ไปลุย
ดงสัตวป์ระหลาดเป็นกองทพัแบบเกม Dynasty Warriors อะไรอยา่งนั้น แถมยงัสามารถเพิ่มเติมระบบ
สร้างฐานเพิ่มเติมก าแพงเมืองจีนให้แข็งแกร่ง รวมถึงการอพัเกรดอาวุธเพื่อใช้ในการท าภารกิจต่างๆท่ี
เกมก าหนด และในหนงัเองก็มีสัตวป์ระหลาดหลายแบบ แถมแต่ละตวัก็มีหนา้ท่ีในการต่อสู้ต่างกนั และ
ตวัเกมยงัเพิ่มเติมฉากต่างๆเช่นในถ ้ า ในเมืองหลวง ในหมู่บา้นเล็กๆ หรือในป่าก็สามารถท าได ้และ
ถึงแมจ้ะไม่อา้งอิงเร่ืองราวในหนงั ตวัเกมส์ก็สามารถเล่าเร่ืองราวในยุคก่อนเร่ืองราวในหนงั หรือเน้ือ

                                                           
62  KKMTC. (2018). 5 เกมต้นแบบจากภาพยนตร์ทีไ่ม่เจ๊งแต่แจ๋ว. (ออนไลน์). เขา้ถึงไดจ้าก: 
https://www.gamingdose.com/feature. [2562, 27 กมุภาพนัธ์].  

https://www.google.com/search?q=รูปภาพจากหนังเรื่อง+the+great+wall
https://www.gamingdose.com/feature
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เร่ืองใหม่สถานท่ีใหม่ก็ท  าได ้เพราะตวัหนงัปูทางมาแบบเปิดกวา้ง วา่มนัมากบัอุกกาบาตท่ีตกลงมาบน
โลก ดงันั้นสถานท่ีอ่ืนๆก็สามารถมีเร่ืองราวแบบน้ีได ้ 

กล่าวโดยสรุป งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองเกิดจากงานสร้างสรรค์ตน้ฉบบัหรืออาจจะเป็นงาน
สร้างสรรค์สืบเน่ืองด้วยกนัเองก็ได้ โดยไม่ได้คดัลอกงานต้นฉบบัมาโดยตรง แต่จะขดัเกลาเน้ือหา
เหล่านั้นจนเกิดความแตกต่างอย่างเห็นได้ชัดและมีความคิดสร้างสรรค์เป็นของตนเองซ่ึงเป็นงาน
สร้างสรรคช้ิ์นใหม่ช้ินหน่ึงแยกต่างหาก ไม่วา่งานสร้างสรรคต์น้ฉบบัท่ีน ามาเป็นส่วนหน่ึงจะอยูใ่นอายุ
ความคุม้ครองของกฎหมายลิขสิทธ์ิหรือไม่ก็ตาม  

2.3.4 ความแตกต่างและความคล้ายคลงึระหว่าง “งานต้นฉบับ (Original Works)” กบั  
“งานสร้างสรรค์สืบเน่ือง (Derivative Works)” 

ความแตกต่างระหว่าง “งานต้นฉบับ” กบั “งานสร้างสรรค์สืบเน่ือง” 
เม่ือเปรียบเทียบลกัษณะของงานตน้ฉบบักบังานสร้างสรรคสื์บเน่ือง ความแตกต่างท่ีน่าสนใจ 

กล่าวคือ งานสร้างสรรคต์น้ฉบบันั้นเป็นงานสร้างสรรคซ่ึ์งจดัท าหรือก่อข้ึนอยา่งอิสระดว้ยตนเองโดย
อยา่งนอ้ยไดมี้การใส่ระดบัความคิดสร้างสรรคล์งไปในงานสร้างสรรค์63  ส่วนงานสร้างสรรคสื์บเน่ือง
นั้นไดถื้อก าเนิดเกิดจากการอา้งอิงงานอนัมีลิขสิทธ์ิหรืองานสร้างสรรคท่ี์ส้ินอายุการคุม้ครองแลว้ หรือ
งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองท่ีไดรั้บความคุม้ครองตามกฎหมายลิขสิทธ์ิดว้ยกนัเอง64 โดยน าเอาเน้ือหาสาระ
บางส่วนหรือส่วนใดส่วนหน่ึงของงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อนไม่ว่างานสร้างสรรค์นั้นจะไดรั้บ
ความคุ้มครองหรือส้ินสุดอายุการคุ้มครองภายใต้กฎหมายลิขสิทธ์ิหรือไม่ก็ตาม ประกอบเข้าหรือ
รวบรวมเขา้เป็นงานสร้างสรรค์ช้ินใหม่ดว้ยการแสดงออกซ่ึงความคิดในรูปแบบท่ีเหมือนหรือแตกต่าง
จากงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อน หรือแม้แต่ใช้งานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อนอนัได้รับความ
คุม้ครองหรือส้ินสุดอายกุารคุม้ครองเป็นงานตน้แบบในการท าหรือก่องานสร้างสรรคสื์บเน่ืองข้ึนใหม่  

จากลกัษณะความแตกต่างของงานสร้างสรรคท์ั้งสองลกัษณะ มีขอ้น่าสังเกตวา่งานสร้างสรรค์
ใดจะเป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองนั้นจะตอ้งเป็นงานสร้างสรรค์ท่ีประกอบหรือรวมเอาเน้ือหาสาระไม่
วา่ทั้งหมดหรือบางส่วนจากงานสร้างสรรคท่ี์ใชเ้ป็นตน้แบบหรืองานสร้างสรรคท่ี์ปรากฏอยูก่่อน ถา้เป็น
เพียงน าเอางานท่ีปรากฏอยู่ก่อนมาเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานเท่านั้น งานสร้างสรรค์ท่ี
เกิดข้ึนก็จะไม่ใช่งานสร้างสรรคสื์บเน่ือง แต่ถือวา่เป็นงานตน้ฉบบั เพราะวา่แนวความคิดของงานท่ีใช้

                                                           
63 Drew Leland Leatherman. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 45. หนา้ 3.  
64 R. Anthony Reese. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 55. หนา้ 102.   
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เป็นต้นแบบนั้น เป็นเพียงแรงบันดาลใจอันก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์ข้ึนมาอีกช้ินหน่ึงท่ีเป็นอิสระ
ต่างหากโดยไม่อ้างอิงอยู่กับงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อนซ่ึงเพียงแค่ใช้เป็นแรงบนัดาลใจหรือ
แนวคิดเท่านั้น 

 แต่ในทางกลบักนั งานใดก็ตามจะเป็นงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองอนัเกิดจากงานสร้างสรรค์ท่ี
ปรากฏอยูก่่อนจะตอ้งปรากฏวา่ลกัษณะการแสดงออกซ่ึงเน้ือหาทั้งหมด บางส่วน หรือเฉพาะส่วนของ
งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองนั้นคลา้ยคลึงกนักบังานสร้างสรรค์ท่ีเป็นงานตน้แบบ และการพิจารณาความ
เหมือนคล้ายของงานทั้ งสองลักษณะนั้ นจะมุ่งไปท่ีรายละเอียดองค์ประกอบของงานสร้างสรรค ์
ตวัอย่างเช่น นวนิยายแฮร่ีพ็อตเตอร์ (Harry Potter) เป็นงานของนักเขียนช่ือดงั เจ เค รอลล่ิงซ่ึงศาลท่ี
ประเทศองักฤษมองวา่มีการน าเอาตวัละครท่ีช่ืนชอบและลกัษณะเด่นของตวัละครไปสร้างเป็นงานช้ิน
ใหม่ เม่ือพิจารณาจากเคา้โครงเร่ือง หัวเร่ือง ฉาก อารมณ์ คุณลกัษณะตวัละคร และบทสนทนา 65แล้ว 
กรณีเช่นน้ี งานช้ินใหม่ถือวา่เป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองเพราะวา่เป็นงานท่ีเกิดมาจากการเอาส่วนหรือ
เน้ือหาสาระของงานสร้างสรรค์ท่ีปรากฏอยู่ก่อนมาใช้ท าหรือก่อให้เกิดงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองหรือ
น ามาเป็นงานตน้แบบของงานสร้างสรรค์สืบเน่ือง แต่เร่ืองการจะได้รับความคุม้ครองตามกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิหรือไม่นั้นเป็นอีกกรณีหน่ึงซ่ึงจะตอ้งพิจารณาจากส่วนหรือเน้ือหาสาระท่ีน ามาใช้กบังานช้ิน
ใหม่วา่เป็นสาระส าคญัของงานอนัมีลิขสิทธ์ิมากนอ้ยแค่ไหนและท าให้งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองแตกต่าง
ออกไปจากงานอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้นอยา่งเด่นชดัหรือไม่ซ่ึงจะไดก้ล่าวต่อไป 

ความเหมือนระหว่าง “งานต้นฉบับ” กบั “งานสร้างสรรค์สืบเน่ือง”  
ความคลา้ยคลึงกนัของงานตน้ฉบบักบังานสร้างสรรคสื์บเน่ืองท่ีเห็นไดช้ดัเจน กล่าวคือ   
ประการแรก งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองจะแสดงออกมาดว้ยเน้ือหาสาระท่ียงัคงไวซ่ึ้งส่วนใดส่วน

หน่ึงหรือทั้งหมดของเน้ือหาสาระของงานท่ีปรากฏอยู่ก่อนโดยจะแสดงออกมาในรูปแบบของงาน
ประเภทใดประเภทหน่ึงตามท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิก าหนดไวเ้ช่นเดียวกับงานต้นฉบับ เช่น การแปล
หนงัสือจากภาษาหน่ึงเป็นอีกภาษาหน่ึงซ่ึงเป็นงานสร้างสรรคป์ระเภทวรรณกรรม งานมีมศิลปะซ่ึงเป็น
งานศิลปกรรม งานละครบนเวทีซ่ึงผสมผสานกนัระหวา่งงานสร้างสรรคป์ระเภทงานวรรณกรรม งาน
นาฏกรรมและงานดนตรีกรรม เป็นตน้  

ประการที่สอง งานสร้างสรรค์สืบเน่ืองนั้น กฎหมายลิขสิทธ์ิถือวา่เป็นงานสร้างสรรค์ท่ีไดรั้บ
ความคุม้ครองแยกต่างหากในฐานะเป็นงานตน้ฉบบัเทียบเท่ากบังานสร้างสรรคป์ระเภทอ่ืนๆท่ีเป็นงาน

                                                           
65 Drew Leland Leatherman. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 45. หนา้ 1. 
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ตน้ฉบบัท่ีไม่ไดอ้า้งอิงหรือใชเ้น้ือหาสาระงานอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้น ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ระหวา่งประเทศ ไดแ้ก่ อนุสัญญากรุงเบอร์น ค.ศ. 197166 และความตกลงทริปส์67 หรือกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ต่างประเทศ ไดแ้ก่ กฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา (The US Copyright 1976)68 ไดบ้ญัญติัไวอ้ย่าง
ชดัเจน 

จากลกัษณะความเหมือนของงานสร้างสรรค์ทั้งสองลกัษณะ จะเห็นว่ารูปแบบการแสดงออก
ซ่ึงเน้ือหาสาระของงานนั้น งานสร้างสรรคต์น้ฉบบักบังานสร้างสรรคสื์บเน่ืองจะอยูใ่นรูปแบบเดียวกนั
ตามท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิก าหนดไว ้เช่น งานวรรณกรรม นาฏกรรม ดนตรีกรรม และศิลปกรรม ไม่วา่งาน
สร้างสรรค์สืบเน่ืองจะถูกสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธี การสร้างข้ึนใหม่  (recast) เปล่ียนแปลงรูป 
(transform) ดดัแปลง (adapt) การยน่ยอ่ (abridge) หรือการปรับเปล่ียนแกไ้ข (alter) จากงานสร้างสรรค์
ท่ีปรากฏอยู่ก่อนก็ตาม69  แต่ถึงกระนั้น มีข้อน่าสังเกตว่ายงัมีงานสร้างสรรค์อีกรูปแบบท่ีกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิไดก้ าหนดให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ไดแ้ก่ งานภาพยนตร์ งานโสตทศันวสัดุ งานบนัทึกเสียง 
หรืองานแพร่ภาพแพร่เสียงซ่ึงมีนกัวชิาการกล่าววา่ งานเหล่าน้ีเป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองดว้ยเช่นกนั70 
แต่ก็มีนกัวชิาการบางท่านเห็นวา่งานประเภทเหล่าน้ีเป็นงานอนัมีสิทธิขา้งเคียงท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิถือวา่
งานสร้างสรรค์เหล่าน้ีเป็นงานของพวกนักลงทุนหรือเรียกว่างานสร้างสรรค์ของผูป้ระกอบการ 
(Entrepreneurial Works)71 และเป็นน่าสังเกตวา่ในพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษมาตรา 1 
(1)(a)(b) ก็มิไดก้ าหนดวา่งานสร้างสรรคง์านภาพยนตร์ งานบนัทึกเสียง หรืองานแพร่ภาพแพร่เสียงตอ้ง
เป็นงานสร้างสรรคต์น้ฉบบัเหมือนกบังานสร้างสรรคป์ระเภทวรรณกรรม นาฏกรรม ดนตรีกรรม และ
                                                           
66 Berne Convention 1971. Article 2 (3).  

“Derivative works; translation, adaptation,………….. shall be protected as original works…………” 
67 TRIPs Agreement: Article 9 Relation to the Berne Convention.  

“(1) ‘Members shall comply with Article  1 through 21 of the Berne Convention (1971) and the Appendix 
thereto.” 
68 The US Copyright 1976. Section 101. 

 “………A work consisting of editorial revisions, annotations, elaborations, or other modifications, which, 
as a whole, represent an original work of authorship, is a “derivative work’.” 
69 Sebastian C. Mejia. (2015). FAIR PLAY: COPYRIGHT ISSUES AND FAIR USE IN YOUTUBE "LET'S 
PLAYS" AND VIDEOGAME LIVESTREAMS. American University Intellectual property brief. vol.7 (1). P.7 
70 ไชยยศ เหมะรัชตะ. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี 14. หนา้  61. 
71 Lionel Bently and Brad Sherman. อา้งแลว้เชิงอรรถท่ี  32. หนา้ 111. 
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ศิลปกรรม72 ซ่ึงผูศึ้กษามองวา่งานเหล่าน้ีเป็นรูปแบบการแสดงออกซ่ึงเน้ือหาสาระของงานอยา่งหน่ึงท่ี
กฎหมายลิขสิทธ์ิก าหนดไว ้หากงานท่ีจะแสดงออกในรูปแบบของงานภาพยนตร์ งานบนัทึกเสียง หรือ
งานแพร่ภาพแพร่เสียงจะเขา้ข่ายเป็นงานสร้างสรรค์สืบเน่ืองไดน้ั้น งานเหล่านน้ีก็จะตอ้งเกิดจากการ
น าเอาเน้ือหาทั้งหมด บางส่วน หรือเฉพาะส่วนของงานสร้างสรรคท่ี์ปรากฏอยูก่่อนมาขดัเกลาและหรือ
ผสมผสานกนัจนเกิดความแตกต่างจากงานเดิมจึงจะถือวา่เป็นงานสร้างสรรคสื์บเน่ืองตามลกัษณะของ
งานสร้างสรรคสื์บเน่ืองดงักล่าวมาแลว้ขา้งตน้ 

กล่าวโดยสรุป จากการศึกษาความเป็นมา แนวคิด ทฤษฎี และเหตุผลของการคุม้ครองลิขสิทธ์ิ
ในงานสร้างสรรคน์ั้น ซ่ึงถือวา่เป็นท่ีมาของการพฒันาการก าเนิดเกิดข้ึนเป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิและท าให้
ตระหนักถึงความส าคญัในการให้ความคุม้ครองงานสร้างสรรค์อนัเป็นผลผลิตจากปัญญาของมนุษย์ 
นอกจากน้ี ยงัทราบถึงลักษณะของงานสร้างสรรค์ต้นฉบับ (Original Works) และงานสร้างสรรค์
สืบเน่ือง (Derivative Works) ตลอดจนความแตกต่างและความคลา้ยคลึงระหวา่งงานสร้างสรรคท์ั้งสอง
ประเภทซ่ึงการศึกษาค้นควา้ข้อมูลดังกล่าวน้ีท าให้เข้าใจถึงปรัชญาเบ้ืองหลังและโครงสร้างของ
กฎหมายลิขสิทธ์ิท่ีพยายามให้ความคุม้ครองงานสร้างสรรค์ประเภทต่างๆ เพื่อกระตุน้ให้มีการผลิตผล
งานสร้างสรรคเ์ขา้สู่สังคม ไปพร้อมๆ เปิดโอกาสให้สาธารณชนไดใ้ชแ้ละไดรั้บประโยชน์จากผลงาน
สร้างสรรค์เหล่านั้ น จนกระทั่งมีการตราออกบังคับใช้อยู่ในระหว่างประเทศ ต่างประเทศ และ
ภายในประเทศไทย ดังจะได้กล่าวต่อไปในบทที ่3  

 

 

                                                           
72Copyright, Designs and Patents Act (CDPA) 1988. “Copyright and copyright works. 
  (1) Copyright is a property right which subsists in accordance with this Part in the following descriptions 
of work—(a) original literary, dramatic, musical or artistic works, 
   (b) sound recordings, films [F1or broadcasts” 


