
 

 

บทที ่2 
วรรณกรรมที่เกีย่วข้อง 

 
การวิจยัเร่ือง การพฒันาส่ือเพื่อส่งเสริมบทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของพิพิธภณัฑ์

ลา้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ฉบบัน้ี ผูว้ิจยัไดน้ าแนวคิด ทฤษฎี องคค์วามรู้ 
และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง มาท าการศึกษาเพื่อด าเนินการวจิยัตามวตัถุประสงคข์องการศึกษา  ดงัน้ี 

 
1.  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
2.  องคค์วามรู้เก่ียวกบัพิพิธภณัฑ ์
3.  ทฤษฎีการส่ือสาร 
4.  ประเภทของส่ือ 
5.  ทฤษฎีองคป์ระกอบศิลป์  
7.  องคค์วามรู้เร่ืองหลกัการออกแบบงานนิเทศศิลป์ 
8.  ขอ้มูลเบ้ืองตน้ของพิพิธภณัฑล์า้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ 
9.  งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
     9.1 งานวจิยัในประเทศ 
     9.2  งานวจิยัต่างประเทศ 
 
รายละเอียดของแต่ละหวัขอ้ มีดงัน้ี 
 

1.   ทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวฒันธรรม  
ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Cultural Diffusion Theory) เป็นทฤษฎีท่ีกล่าวถึง

การแพร่กระจายของวฒันธรรมจากท่ีหน่ึงหรือแหล่งหน่ึงไปยงัอีกแหล่งหน่ึง  เกิดข้ึนตอนปลาย
ศตวรรษท่ี 19 และแพร่หลายในศตวรรษท่ี 20 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีทฤษฎีวิวฒันาการของเทเลอร์ (Edward 
B. Tylor) และมอร์แกน (Lewis H.Morgan) ก าลงัไดรั้บความนิยม โดยเกิดจากการปฏิเสธ
แนวความคิดของทฤษฎีววิฒันาการในขณะนั้น  ซ่ึงทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม (Cultural 
Diffusion Theory) มีด้วยกันหลายส านักคิด เช่น ส านักองักฤษปฏิเสธแนวคิดท่ีว่า วฒันธรรม 
ต่างเกิดไดทุ้กเม่ืออยา่งอิสระไม่เก่ียวขอ้งกบัส่ิงแวดลอ้ม  ส านกัน้ีเช่ือวา่  คนมีความตอ้งการพื้นฐาน
เหมือนกนัแมจ้ะอยู่ต่างถ่ินกนั  ดงันั้นวฒันธรรมพื้นฐานก็จะเหมือนกนั  ส่วนวฒันธรรมท่ีต่างกนั
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ยอ่มข้ึนอยูก่บัส่ิงแวดลอ้มท่ีต่างกนั  รวมทั้งยงัเช่ือวา่ วฒันธรรมท่ีเจริญท่ีสุดแลว้จะแพร่กระจายไป
ยงัแหล่งอ่ืน ๆ ท่ียงัไม่เจริญ  ส่วนส านกัเยอรมนัเช่ือวา่ มนุษยม์กัจะหยบิยมืวฒันธรรมจากเพื่อนบา้น  
จึงเน้นในเร่ืองการหยิบยืมวฒันธรรมมากกว่าการสร้างวฒันธรรมข้ึนเอง ส าหรับส านักอเมริกนั 
เช่ือวา่  วฒันธรรมจะแพร่กระจายจากจุดศูนยก์ลาง (จุดก าเนิด) ไปตามพื้นท่ีเท่าท่ีวฒันธรรมนั้นจะ
แพร่กระจายไปไดใ้นเขตภูมิศาสตร์เดียวกนัและยุคสมยัใกล้เคียงกนั (นิยพรรณ  วรรณศิริ, 2540: 
94-100) 

 
ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมไม่ได้เกิดจากความคิดของผูใ้ดผูห้น่ึงโดยตรง 

เน่ืองจากเกิดข้ึนจากหลายส านกัคิด  อยา่งไรก็ตาม ส านกัคิดต่าง ๆ ก็มีผูน้  าของส านกั ดงัน้ี 
ส านกัองักฤษ (British School)  นกัทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมท่ีส าคญัไดแ้ก่ 

สมิทธ์ (Elliot Smith) เพอร์ร่ี (William J. Perry) และริเวอร์ (W.H.R. Rivers) โดยสมิทธ์เช่ือว่า 
วฒันธรรมแพร่กระจายจากจุดก าเนิดซ่ึงเป็นศูนย์กลางของวฒันธรรมแล้วแพร่กระจายเป็น 
รูปวงกลมไปทัว่โลก  โดยจุดศูนยก์ลางอยู่ท่ีอียิปต์  ส่วนริเวอร์ เช่ือวา่ วฒันธรรมถูกสร้างข้ึนเพียง
หนเดียวเท่านั้นแลว้แพร่กระจายไปทัว่โลกโดยอาศยัการอพยพยา้ยถ่ินของมนุษย ์

ส านกัเยอรมนั (German School)  น าโดยบาทหลวงชมิทธ์ (Wilhelm Schmidt) และ 
แกรบเนอร์ (Fritz Graebner)  ซ่ึงเช่ือว่า ปกติแลว้มนุษยไ์ม่ชอบสร้างวฒันธรรมข้ึนเองแต่ชอบ 
หยิบยืมวฒันธรรมจากเพื่อนบา้น  อย่างไรก็ตาม ส านักองักฤษและส านักเยอรมนัมีแนวความคิด
เหมือนกนัคือ เช่ือวา่  วฒันธรรมโลกมีศูนยก์ลางท่ีอียิปต์  โดยแผก่ระจายจากอียิปต์เป็นรูปวงกลม  
และการแพร่กระจายเกิดจากการอพยพยา้ยถ่ินของมนุษย ์

ส านกัอเมริกนั (American School) น าโดยวิสเลอร์ (Clark Wissler)  และโกเบอร์ (Alfred 
Kroeber) ซ่ึงเช่ือว่า  วฒันธรรมจะแพร่กระจายจากจุดศูนยก์ลาง (จุดก าเนิด) ไปตามพื้นท่ีเท่าท่ี
วฒันธรรมนั้นจะแพร่กระจายไปได้ในเขตภูมิศาสตร์เดียวกันและยุคสมยัใกล้เคียงกัน  ส านัก
อเมริกนัเช่ือวา่ คนสร้างวฒันธรรมไดทุ้กท่ีเพื่อตอบสนองความจ าเป็นพื้นฐานของตน  ผูน้ าทฤษฎี
การแพร่กระจายทางวฒันธรรมของส านักอเมริกนัท่ีส าคญัอีกคนหน่ึงคือบราวส์ (Franz Boas)  
นักมานุษยวิทยาชาวเยอรมนัซ่ึงเป็นอาจารย์ในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงเช่ือว่า 
การท่ีสังคมหลายสังคมมีวฒันธรรมเหมือนกนัเป็นเพราะการแพร่กระจายของวฒันธรรม (Cultural 
diffusion) จากสังคมหน่ึงไปยงัสังคมหน่ึง  การยอมรับวฒันธรรมท าให้สังคมมีวฒันธรรม
เหมือนกนัโดยไม่จ  าเป็นตอ้งหาค าตอบวา่มีจุดก าเนิดร่วมกนัหรือไม่ 
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ฐานคติของทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวฒันธรรม ประกอบดว้ย 
1.1  วฒันธรรมอาจเกิดข้ึนและพฒันาจนเจริญสูงสุดในแหล่งหน่ึง  แลว้แพร่กระจายไปยงั

แหล่งอ่ืนโดยรอบ 
1.2  วฒันธรรมอาจเกิดข้ึนในแหล่งหน่ึงแล้วแพร่กระจายไปพร้อมกับพัฒนาตนเอง  

ณ แหล่งอ่ืน ๆ ได ้
1.3  การแพร่กระจายวฒันธรรมจะเป็นไปไดเ้ม่ือเกิดในพื้นท่ีต่อเน่ืองกนั  ไม่มีอุปสรรคทาง

ภูมิศาสตร์ขวางกั้น  และมีการเคล่ือนยา้ยถ่ินของมนุษยท์ั้งแบบชัว่คราวและแบบถาวร 
จุดเด่นของทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม คือ เป็นจุดเร่ิมตน้ในการศึกษาภาคสนาม

ทางมานุษยวิทยา  เป็นการยกระดบัมาตรฐานของชาติพนัธ์ุวรรณนาให้สูงข้ึน  แนวความคิดของ
ทฤษฎีน าไปสู่การอธิบายปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมระหว่างสังคม  การปรับตวัและการยอมรับ
ทางวฒันธรรมของสังคมท่ีต่างกนั รวมทั้งยงัเป็นกรอบแนวคิดในการน าทฤษฎีไปใชใ้นการพฒันา
ชุมชนดว้ย 

 
การน าทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมมาใช้ในการวิจัย   ผูว้ิจยัจะน าทฤษฎีการ

แพร่กระจายทางวฒันธรรมมาศึกษาเพื่อวิเคราะห์ความเป็นมาในการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่น
เกริก ยุน้พนัธ์ ทั้งน้ี เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 ของการวจิยั 

 

2.  องค์ความรู้เกีย่วกบัพพิธิภัณฑ์ 
ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินทร (15 สิงหาคม 2557) ระบุว่า ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2525 ให้ความหมายของค าวา่ “พิพิธภณัฑสถาน” ไวว้่าหมายถึง “สถาบนัถาวรท่ีเก็บรวบรวม
และแสดงส่ิงต่างๆ ท่ีมีความส าคญัดา้นวฒันธรรมหรือดา้นวิทยาศาสตร์ โดยมีความมุ่งหมายเพื่อให้
เป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเล่าเรียน และก่อให้เกิดความเพลิดเพลินใจ” ต่อมาในปี พ.ศ. 2542 
พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ไดร้วมความหมายของค าว่า “พิพิธภณัฑ์” และ 
“พิพิธภณัฑสถาน” เขา้เป็นความหมายเดียวกนั หมายถึง “สถานท่ีเก็บรวบรวมและแสดงส่ิงต่างๆ ท่ี
มีความส าคญัดา้นวฒันธรรมหรือดา้นวิทยาศาสตร์ โดยมีความมุ่งหมายเพื่อให้เป็นประโยชน์ต่อ
การศึกษา และก่อใหเ้กิดความเพลิดเพลินใจ”  

นอกจากค าวา่ “พิพิธภณัฑสถาน” จะเป็นค าท่ีปรากฏในพจนานุกรมแลว้ยงัพบค าดงักล่าวน้ี
ในหนังสือสารานุกรมไทย ฉบับราชบณัฑิตยสถาน เล่มท่ี 21 (พายุ – ภกัดี) พ.ศ. 2530 ซ่ึง
สารานุกรมไทยไดบ้นัทึกเก่ียวกบัพิพิธภณัฑสถานไว ้สรุปไดว้า่  “พิพิธภณัฑสถาน เป็นสถานท่ีซ่ึง
เก็บรักษาส่ิงของต่างๆ มกันิยมเรียกสั้นๆ วา่ พิพิธภณัฑ”์  
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พิพิธภณัฑสถาน หรือ พิพิธภณัฑ ์เป็นศพัทบ์ญัญติัท่ีตรงกบัค าวา่ Museum ในภาษาองักฤษ 
แต่เดิมเม่ือแรกตั้งพิพิธภณัฑสถาน ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว ไดเ้รียก 
ทบัศพัทว์า่ “มิวเซียม” ต่อมา ค าวา่ “พิพิธภณัฑสถาน” ไดถู้กบญัญติัข้ึนในรัชกาลท่ี 7 เม่ือประกาศตั้ง 
“พิพิธภณัฑสถานส าหรับพระนคร” จึงไดใ้ชค้  าวา่ พิพิธภณัฑสถาน แทนค าวา่ มิวเซียม นบัแต่นั้น
เป็นตน้มา 

ความหมายของค าวา่ Museum ในภาษาองักฤษ ตามพจนานุกรมภาษาองักฤษฉบบัต่างๆ ได้
อธิบายความหมายท านองเดียวกันว่า เป็นสถานท่ีสะสมหรือรวบรวมสงวนรักษาส่ิงของซ่ึงมี
ความส าคญั มีคุณค่าทางศิลป ประวติัศาสตร์ วิทยาศาสตร์ และธรรมชาติวิทยา เพื่อเป็นหลกัฐาน
แสดงถึงปรากฏการณ์ทางธรรมชาติและอจัฉริยภาพของมนุษย ์

ในปัจจุบนั ความหมายของค าวา่ Museum หรือ พิพิธภณัฑสถาน เป็นท่ียุติและยอมรับกนั
ตามค าจ ากดัความของสภาการพิพิธภณัฑสถานระหวา่งชาติ หรือ ICOM (International Council of 
Museums) ซ่ึงเป็นองคก์ารระหว่างประเทศท่ี UNESCO หรือองคก์ารการศึกษาวิทยาศาสตร์และ
วฒันธรรมแห่งสหประชาชาติ ไดส้นบัสนุนให้จดัตั้งข้ึนตั้งแต่ พ.ศ. 2489 และมีสมาชิกทัว่โลก 
รวมทั้งประเทศไทยดว้ย โดย ICOM ไดใ้หค้  าจ  ากดัความค าวา่ Museum ไวใ้นธรรมนูญท่ีแกไ้ขฉบบั
หลงัสุด ดงัน้ี 

“พิพิธภณัฑสถาน เป็นสถาบนัถาวรท่ีไม่จดัหาผลประโยชน์ ให้บริการแก่สังคม และการ
พัฒนาของสังคม เป็นสถานท่ีเปิดทั่วไปส าหรับประชาชน ท าหน้าท่ีรวบรวม สงวนรักษา 
คน้ควา้วิจยั เผยแพร่ความรู้ และจดัแสดง โดยมุ่งหมายเพื่อการค้นควา้ ให้การศึกษาและความ
เพลิดเพลิน จากวตัถุท่ีรวบรวมไวเ้ป็นหลกัฐาน ในเร่ืองมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม 

นอกจากพิพิธภัณฑสถานตามความหมายท่ีกล่าวข้างต้นแล้ว  ค าจ  ากัดความของ
พิพิธภัณฑสถานยงัรวมไปถึงสถานท่ีอ่ืนๆ ท่ี ICOM ถือว่าเป็นพิพิธภัณฑสถานด้วย ได้แก่  
1)  สถานท่ีสงวนรักษา และห้องแสดงถาวร ในหอสมุดและหอจดหมายเหตุ  2) โบราณสถาน หรือ
แหล่งอนุสรณ์สถานทางโบราณคดี ชาติพันธ์ุวิทยา และธรรมชาติวิทยา รวมทั้ งอนุสาวรีย์
ประวติัศาสตร์ และสถานท่ีซ่ึงท าหนา้ท่ีเป็นพิพิธภณัฑสถาน 3)  สถาบนัท่ีจดัแสดงส่ิงท่ีมีชีวิต เช่น 
สวนพฤกษชาติ สวนสัตว ์สถานท่ีแสดงสัตวน์ ้ า สถานท่ีแสดงส่ิงมีชีวิตต่างๆ เป็นตน้ 4) สถานท่ี 
ตามธรรมชาติซ่ึงเป็นท่ีสงวนรักษา  และ 5)  ศูนยแ์สดงทางวทิยาศาสตร์และทอ้งฟ้าจ าลอง 

 
2.1  ประวตัิของพพิิธภัณฑสถานในประเทศไทย 

ประวติัของพิพิธภณัฑสถานในประเทศไทยเร่ิมข้ึนในสมยัพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือโปรดเกลา้ฯ ใหส้ร้างพระท่ีนัง่หลงัหน่ึงข้ึนในพระบรมมหาราชวงัเม่ือ พ.ศ. 2402  



12 

ตรงบริเวณท่ี เป็นพระท่ีนั่ง ศิวาลัยมหาปราสาท ในปัจจุบัน เพื่อใช้เป็นสถานท่ีจัดแสดง 
ศิลปโบราณวตัถุท่ีทรงรวบรวมไว ้และทรงขนานนามวา่ “พระท่ีนัง่ประพาสพิพิธภณัฑ์” ค าศพัทว์า่ 
“พิพิธภณัฑ์” จึงปรากฏข้ึนเป็นคร้ังแรกจากช่ือพระท่ีนั่งน้ี ซ่ึงจัดได้ว่าเป็นพิพิธภณัฑสถาน 
ส่วนพระองค ์ท่ีไม่ไดเ้ปิดส าหรับประชาชน 

แต่ทั้งน้ี พิพิธภณัฑสถานส าหรับประชาชนเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกในรัชสมยัพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว เม่ือทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จดัตั้งพิพิธภณัฑสถานข้ึนท่ีหอคอย 
คอเดีย (ศาลาสหทยัสมาคม) ในบริเวณพระบรมมหาราชวงั เรียกว่า “มิวเซียม” เปิดเม่ือวนัท่ี 19 
กนัยายน พ.ศ. 2417 จดัเป็นพิพิธภณัฑสถานประเภททัว่ไปท่ีมีทั้งศิลปวตัถุ โบราณวตัถุ สัตวส์ตฟัฟ์ 
โครงกระดูก หิน แร่ แม่เหล็ก พระแสงปืน รวมทั้งเคร่ืองสูง เคร่ืองตน้ เคร่ืองราชูปโภค ฯลฯ และ 
“มิวเซียม” แห่งน้ี ต่อมาไดย้า้ยไปจดัแสดงในพระราชวงับวรสถานมงคล เม่ือ พ.ศ. 2430 เฉพาะใน 
พระท่ีนัง่ 3 หลงัดา้นหนา้ จนถึงรัชกาลท่ี 7 จึงไดมี้การเปล่ียนแปลง ปรับปรุงขยายกิจการคร้ังใหญ่ 
โดยพระราชทานพระท่ีนัง่ทุกหลงัและหมู่พระวิมานทั้งหมดในพระราชวงับวรสถานมงคล ให้ใช้
เป็นสถานท่ีจดัแสดง สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพเม่ือคร้ังทรงด ารง
ต าแหน่งนายกราชบณัฑิตยสภา และศาสตราจารย์ ยอร์ช เซเดส์ ผูช่้วย ได้ด าเนินการจดัแสดง 
คร้ังใหม่ ท่ีถือว่าเป็นการเปล่ียนแปลงจากพิพิธภณัฑสถานประเภททัว่ไปเป็นพิพิธภณัฑสถาน 
ศิลปโบราณคดี ท่ีรวบรวม สงวนรักษา และจดัแสดงศิลปวตัถุ โบราณวตัถุ อนัเป็นมรดกวฒันธรรม
ของชาติ โดยจดัตั้ งเป็น “พิพิธภณัฑสถานส าหรับพระนคร” ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
เจ้าอยู่หัวได้เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดเม่ือวนัท่ี 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2469 ดังนั้ นค าว่า 
“พิพิธภณัฑสถาน” จึงเป็นศพัทบ์ญัญติัใชแ้ทน “มิวเซียม” ตั้งแต่นั้นมา 

ภายหลงัจากการเปล่ียนแปลงการปกครองแลว้ รัฐบาลไดจ้ดัตั้งกรมศิลปากรข้ึน เม่ือ พ.ศ. 
2476 ในพระราชกฤษฎีกาแบ่งส่วนราชการกรมศิลปากรมี “กองพิพิธภัณฑ์และโบราณคดี” 
ภายหลงัไดเ้ปล่ียนช่ือเป็น “กองโบราณคดี” และไดป้ระกาศเปล่ียนช่ือ “พิพิธภณัฑสถานส าหรับ
พระนคร” เป็น “พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร” เม่ือ พ.ศ. 2477 ปัจจุบันกิจการ
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติข้ึนอยูก่บัส านกัพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ กรมศิลปากร ไดข้ยายกิจการไป
ทัว่ประเทศ ทั้งในส่วนกลางและส่วนภูมิภาค มีพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติรวม 42 แห่ง นอกจาก
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติท่ีข้ึนอยู่ในกรมศิลปากรแล้ว ส่วนราชการอ่ืนๆ และเอกชนก็ได้จดัตั้ ง 
พิพิธภณัฑสถานอีกเป็นจ านวนมาก แต่ทุกแห่งจะใช้ช่ือสั้ นๆ ว่า “พิพิธภณัฑ์” เช่น พิพิธภณัฑ์
วทิยาศาสตร์ ของกรมการศึกษานอกโรงเรียน พิพิธภณัฑ์หินแร่ ของกรมทรัพยากรธรณี พิพิธภณัฑ์
วงัสวนผกักาด ของมูลนิธิพนัธ์ุทิพย ์– บริพตัร เป็นตน้ 
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พิพิธภณัฑสถานทุกประเภทล้วนมีภาระหน้าท่ีอย่างเดียวกนั คือ เป็นสถาบนัท่ีท า
หนา้ท่ีเช่ือมโยงอดีต ปัจจุบนั และอนาคต เร่ิมดว้ยการเก็บรวบรวม สงวนรักษาวตัถุส าคญัให้ด ารง
อยู่ตลอดไปไม่สูญสลาย ท าการศึกษาค้นควา้เร่ืองราวของวตัถุท่ีรวบรวมไว ้น าออกจัดแสดง
เผยแพร่ให้ความรู้แก่ประชาชน ทั้งน้ี ภายหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นตน้มา พิพิธภณัฑสถานมี
แนวทางการท างานท่ีเปล่ียนไปมาก โดยไม่ใช่เพียงคลงัเก็บสมบติัโบราณอนัลา้สมยั หรือเก็บรักษา
ของแปลกประหลาดดงัท่ีเขา้ใจกนัเม่ือศตวรรษท่ีแลว้  

 
2.2  พฒันาการพพิธิภัณฑสถานของพพิธิภัณฑ์ไทย 

ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินทร (15 สิงหาคม 2557) ระบุว่า ปัจจุบันพิพิธภณัฑสถานได้
พฒันาการจดัแสดงให้ทนัสมยั ให้ทั้งความรู้และความเพลิดเพลิน มีกิจกรรมท่ีหลากหลายและเป็น
ประโยชน์ในการพฒันาสังคม โดยจดัเป็นศูนยก์ารศึกษาของชุมชนท่ีส าคญัอย่างยิ่งเป็นการศึกษา
นอกระบบ และเป็นสถานศึกษาชัว่ชีวิต ทั้งน้ี ความเจริญกา้วหนา้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี
เป็นไปโดยรวดเร็วเท่าใด งานของพิพิธภณัฑสถานก็จะตอ้งกา้วหนา้ตามให้ทนัในดา้นการเก็บรักษา
ส่ิงท่ีก าลงัจะสูญส้ินไป และรวบรวมส่ิงซ่ึงประดิษฐ์คิดคน้ข้ึนมาใหม่ไปพร้อมๆ กนั ด้วยเหตุน้ี 
พิพิธภณัฑสถานจึงเป็นสถาบนัการศึกษาของประชาชนทุกประเภท ทุกวยั ท่ีส าคญัยิ่งในสังคม
ปัจจุบนั”  

เม่ือพิจารณาในแง่ของกฎหมาย ค าวา่ พิพิธภณัฑสถาน ไดถู้กระบุไวใ้นกฎหมายคร้ัง
แรกในพระราชบัญญติัจดัตั้ งพิพิธภัณฑสถานส าหรับพระนคร พ.ศ. 2469 ซ่ึงความหมายของ
พิพิธภณัฑสถานก็จะเป็นไปตามความหมายทัว่ไปตามท่ีไดก้ล่าวมา แลว้ขา้งตน้ และเม่ือประกาศใช้
พระราชบญัญติัวา่ดว้ยโบราณสถาน ศิลปวตัถุ โบราณวตัถุ และการพิพิธภณัฑ์แห่งชาติ พุทธศกัราช 
2477 พระราชบญัญติัดังกล่าวได้ก าหนดนิยามค าว่า “พิพิธภณัฑ์แห่งชาติ” ไวห้มายความว่า 
“พิพิธภัณฑ์สถานซ่ึงรัฐมนตรีจะได้ประกาศในราชกิจจานุเบกษาว่าอยู่ในความควบคุมของ 
กรมศิลปากร” ส่วนกฎหมายปัจจุบนัท่ีเก่ียวข้อง คือ พระราชบญัญติัโบราณสถาน โบราณวตัถุ 
ศิลปวตัถุ และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ พ.ศ. 2504 ซ่ึงพระราชบญัญติ้น้ีไม่ไดบ้ญัญติันิยามค าว่า 
“พิพิธภณัฑ์แห่งชาติ” ไวอี้กต่อไปแล้ว ดงันั้น การใช้ค  าว่าพิพิธภณัฑ์หรือพิพิธภณัฑสถานใน
ปัจจุบนัจึงตอ้งเป็นไปตามความหมาย ทัว่ไป เวน้แต่จะมีกฎหมายใดตอ้งการความหมายเฉพาะก็จะ
บญัญติันิยามไวเ้ป็นพิเศษ เช่น พิพิธภณัฑ์วิทยาศาสตร์ พระราชกฤษฎีกาจดัตั้งองค์การพิพิธภณัฑ์
วิทยาศาสตร์แห่งชาติ พ.ศ. 2538 ให้ความหมายของ “พิพิธภณัฑ์วิทยาศาสตร์” ไวห้มายความว่า 
“สถานท่ีเก็บรวบรวมวตัถุ จ  าแนกประเภทวตัถุ บนัทึกหลกัฐาน สงวนรักษา และแสดงหรือจดัให้มี
การแสดง ส่ิงต่าง ๆ ท่ีมีความส าคัญด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี รวมทั้งกิจกรรมอ่ืนๆ ท่ี
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เก่ียวเน่ือง เพื่อให้ประชาชนเกิดความเขา้ใจหรือกระตุน้ให้เกิดความเขา้ใจด้านวิทยาศาสตร์ และ
เทคโนโลยใีนอดีต ปัจจุบนั และอนาคต” 

 
2.3  การก่อตัวของพพิธิภัณฑ์ท้องถิ่นในระยะเร่ิมแรก: พพิธิภัณฑสถานในวงัและวดั 

ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร (15 สิงหาคม 2557) ระบุวา่ เป็นการยากท่ีจะระบุอยา่งชดัเจน
วา่พิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินในไทยเกิดข้ึนตั้งแต่เม่ือใด หากเป็นพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินในความหมายท่ีเก่ียวพนั
กบัมิติของพื้นท่ี ซ่ึงหมายถึงพิพิธภณัฑ์ท่ีตั้งอยู่นอกเขตกรุงเทพมหานครแลว้ มีประวติัยอ้นไปใน
สมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว โดยหวัเมืองมณฑลอยุธยาไดมี้ความเคล่ือนไหวใน
เร่ืองพิพิธภณัฑสถาน กล่าวคือ พระยาโบราณราชธานินทร์ สมุหเทศาภิบาล มณฑลอยุธยา ผูซ่ึ้ง
ไดรั้บแนวคิดในเร่ืองการสะสมอนุรักษส์มบติัทางศิลปวฒันธรรมของชาติให้คงไวใ้นแผน่ดินมิให้
สูญหายไป จากสมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพซ่ึงด ารงต าแหน่งเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย 
ในสมยันั้น พระยาโบราณราชธานินทร์เป็นผูห้น่ึงท่ีสนใจดา้นประวติัศาสตร์และโบราณคดี และ
เป็นผูท่ี้ไดร้วบรวมเก็บรักษาศิลปวตัถุและโบราณวตัถุในพื้นท่ีไวเ้ป็นจ านวนมาก และจดัตั้งเป็น
พิพิธภณัฑสถานข้ึนมา ณ พระราชวงัจนัทรเกษม เรียกว่า “โบราณพิพิธภณัฑ” เม่ือปี พ.ศ. 2445  
28 ปี หลงัก่อตั้ง “มิวเซียม” ณ ศาลาสหทยัสมาคม ต่อมาเม่ือวนัท่ี 23 กุมภาพนัธ์ 2447 โดย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ทรงเสด็จทอดพระเนตร และพระราชทาน
พระบรมราชานุญาตให้ยา้ยส่ิงของมาจากโรงมา้พระท่ีนัง่ไปจดัแสดงท่ีพลบัพลาจตุรมุข และสร้าง
ระเบียงตามแนวก าแพงดา้นทิศเหนือและตะวนัออก ส าหรับจดัตั้งศิลาจารึกและประติมากรรมศิลา
ตั้งเป็นพิพิธภณัฑ์ช่ือว่า “อยุธยาพิพิธภณัฑ” พิพิธภณัฑสถานประจ าทอ้งถ่ินท่ีเกิดข้ึนแห่งแรกน้ี 
กลายเป็นแบบอยา่งของการจดัตั้งพิพิธภณัฑใ์หก้บัสมุหเทศาภิบาลอ่ืน ๆ ในเวลาต่อมา 

การรับรู้ความหมายและแนวคิดของพิพิธภัณฑ์ในยุคนั้น จึงเป็นเร่ืองของการเก็บ
รวบรวมโบราณวตัถุและศิลปวตัถุท่ีเป็น “ของมีค่าและของแปลก” เพื่อน ามาจดัแสดง ทั้งน้ี การ
ก่อตั้งพิพิธภณัฑ์ไดต้อ้งมี “ของ” ก่อน ซ่ึงแหล่งท่ีมีของมีค่าหรือโบราณวตัถุมากท่ีสุดในทอ้งถ่ินก็
คือวดั เพราะวดัเป็นศูนยก์ลางของชุมชนมาแต่อดีต พุทธศาสนิกชนไทยมกัจะบริจาคของให้วดั วดั
จึงเป็นท่ีรวมของศิลปวตัถุและโบราณวตัถุในท้องถ่ิน ส่ิงของเคร่ืองใช้ ศิลปหัตถกรรมทอ้งถ่ิน 
สมุหเทศาภิบาลจึงไปหาวดัส าคัญท่ีมีการเก็บสะสมของมีค่าไว ้แล้วสนับสนุนให้จัดตั้ งเป็น
พิพิธภณัฑ์ อาทิ วดัพระปฐมเจดีย์ วดัพระธาตุหริภุญไชย เป็นต้น ทั้งน้ี เหตุผลในการก่อตั้ ง
พิพิธภณัฑ์ในหัวเมืองต่าง ๆ อีกนยัหน่ึง คือ เป็นเคร่ืองมือสนบัสนุนความพยายามของผูป้กครอง
ไทย ท่ีตอ้งการแสดงถึงการเป็นชาติท่ีมีอารยะในยคุท่ีก าลงัเผชิญหนา้กบัลทัธิจกัรวรรดินิยม 
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เม่ือส่วนกลางส่งต่อแนวคิดและวิธีการจดัการพิพิธภณัฑ์ผา่นผูป้กครองในทอ้งถ่ินเขา้มายงั
วดัส าคัญ ๆ ท่ีมีของมีค่าสะสม การก่อตัวและแพร่กระจายของพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินในไทยใน
ระยะแรกจึงเกิดข้ึนในวดั และไดแ้พร่ขยายต่อไปทัว่ประเทศ อาทิ พระปฐมเจดียพ์ิพิธภณัฑสถาน 
จงัหวดันครปฐม (พ.ศ. 2454) พิพิธภณัฑสถานวดัพระธาตุหริภุญไชย จงัหวดัล าพูน (พ.ศ. 2470) 
พิพิธภณัฑสถานวดัมหาธาตุวรวิหาร จงัหวดัเพชรบุรี (พ.ศ. 2472) พิพิธภณัฑ์วดัพระบรมธาตุไชยา 
จงัหวดัสุราษฎร์ธานี (พ.ศ. 2478) ศรีธรรมราชพิพิธภณัฑสถาน จงัหวดันครศรีธรรมราช (พ.ศ. 
2480) พิพิธภณัฑ์วดัพระพุทธชินราช จงัหวดัพิษณุโลก (พ.ศ. 2480) พิพิธภณัฑ์วดัโบสถ์ จงัหวดั
สิงห์บุรี (พ.ศ. 2482) พิพิธภณัฑว์ดัมชัฌิมาวาส จงัหวดัสงขลา (พ.ศ. 2483) พิพิธภณัฑ์วดัสุทธจินดา 
จงัหวดันครราชสีมา (พ.ศ. 2497) เป็นต้น ซ่ึงพิพิธภณัฑ์วดัเหล่าน้ี ต่อมาได้ถูกประกาศเป็น
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2504 ตามพระราชบญัญติัโบราณสถาน โบราณวตัถุ ศิลปวตัถุ 
และพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ 

ตั้งแต่ประมาณ พ.ศ. 2500 เป็นตน้มา ดว้ยเหตุผลต่าง ๆ ดา้นสังคมวฒันธรรมและเง่ือนไข
ทางการเมือง ซ่ึงซบัซอ้นเกินกวา่ท่ีจะบรรยายในท่ีน้ี ท าให้เกิดนโยบายพฒันาจากหน่วยงานของรัฐ
หลายหน่วยงาน ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์ หรือศูนยว์ฒันธรรมข้ึนในทอ้งถ่ิน นโยบายการ
พฒันาวดัของกรมศาสนาก็เป็นนโยบายหน่ึง โดยการประกาศใช้ปี พ.ศ.2507 และปรับปรุงร่าง
โครงการอีกคร้ังในปี พ.ศ. 2513 ความหมายของการพฒันาวดัคือ การปรับปรุงสภาพวดัและการ
ด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ ของวดั เพื่อสนบัสนุนให้วดัมีความเจริญรุ่งเรืองและเป็นศูนยร์วมจิตใจของ
ประชาชน โดยเกณฑก์ารจดัวดัเขา้สู่ท าเนียบ “วดัพฒันาตวัอยา่ง” ขอ้หน่ึง คือ การพฒันาดา้นศาสน
วตัถุซ่ึงมีพนัธกิจข้อหน่ึงคือ การพฒันาเขตสาธารณสงเคราะห์ ซ่ึงเป็นบริเวณท่ีวดัจัดไวเ้พื่อ
สงเคราะห์แก่ประชาชน  เช่น การสร้างแหล่งเรียนรู้ของชุมชนในลกัษณะพิพิธภณัฑ์นอกเหนือจาก
โรงเรียนพระปริยติัธรรมและหอ้งสมุด  

 
2.4  พพิธิภัณฑ์ท้องถิ่นในสถานศึกษา 

ในช่วงตน้ทศวรรษท่ี 2520 หลงัจากจดัตั้งส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 
(สวช.) ตามพระราชบญัญติัส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2522 แลว้ นโยบาย
ของ สวช. ไดส่้งเสริมใหมี้การจดัตั้งพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินลกัษณะใหม่ ซ่ึงไดแ้ก่ พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินใน
สถาบนัการศึกษา โดยจดัตั้งเป็น “ศูนยส่์งเสริมและพฒันาวฒันธรรม” ในสถานศึกษาทัว่ประเทศ 
เพื่อให้การปฏิบติังานด้านการอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ และพฒันาวฒันธรรมของชาติสืบเน่ือง
ต่อไปอยา่งมีประสิทธิภาพ  
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ต่อมาในปี พ.ศ 2524 ไดมี้การยกเลิกระเบียบกระทรวงศึกษาธิการวา่ดว้ยศูนยส่์งเสริม
และพัฒนาวฒันธรรม พ.ศ. 2523 และประกาศใช้ระเบียบกระทรวงศึกษาธิการว่าด้วยศูนย์
วฒันธรรม พ.ศ. 2524 แทน เม่ือวนัท่ี 27 กุมภาพนัธ์ 2524 ซ่ึงตามระเบียบน้ีมีผลให้ศูนยส่์งเสริมและ
พฒันาวฒันธรรมเปล่ียนช่ือเป็น “ศูนยว์ฒันธรรม” และเพื่อใหท้ราบวา่ศูนยว์ฒันธรรมนั้น ๆ ตั้งอยูท่ี่
ใด การเขียนช่ือศูนยว์ฒันธรรม จึงใชค้  าว่า ศูนยว์ฒันธรรมข้ึนตน้ ตามดว้ยจงัหวดัหรืออ าเภอ แลว้
ตามดว้ยช่ือสถานศึกษาท่ีจดัตั้งเป็นศูนยฯ์ นั้น ๆ เช่น ศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดักาญจนบุรี วิทยาลยัครู
กาญจนบุรี เป็นตน้ 

ท่ีมาของการใชค้  าวา่ “ศูนยว์ฒันธรรม” เน่ืองจาก สวช.พยายามจะนิยามความหมายและ
หน้าท่ีของศูนยว์ฒันธรรมให้แตกต่างจากความหมายของพิพิธภณัฑ์ และสภาพของพิพิธภณัฑ์ท่ี
เป็นอยูใ่นตอนนั้นซ่ึงท่ีเป็นสถานท่ีหรือเป็นคลงัสะสมวตัถุส่ิงของ โดยยงัไม่มีการเช่ือมโยงกบัวิถี
ชีวิตของประชาชน ในขณะท่ีศูนยว์ฒันธรรมจะจดัแสดงส่ิงของ ซ่ึงไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นของจริงแต่
อาจจะจ าลองมา ท าให้ไม่ตอ้งผูกพนักบัการมีคลงัสะสมของและงานอนุรักษ์ รวมทั้งยงัมีกิจกรรม
ต่าง ๆ เพื่อให้ประชาชนสามารถเขา้ถึงขอ้มูลหรือ “สาร”  (Message) ท่ีทางศูนยว์ฒันธรรมตอ้งการ
จะส่ือ 

ในปี พ.ศ.2531 ไดมี้การประกาศใชร้ะเบียบกระทรวงศึกษาธิการวา่ดว้ยศูนยว์ฒันธรรม 
พ.ศ. 2531 ซ่ึงประกาศใช้ตั้งแต่วนัท่ี 20 กนัยายน พ.ศ. 2531 โดยมีการจดัตั้งศูนยว์ฒันธรรมอ าเภอ
ข้ึนในอ าเภอต่าง ๆ ท่ีมีความพร้อมและเหมาะสม ซ่ึงส่วนใหญ่จดัตั้งท่ีโรงเรียนมธัยมประจ าอ าเภอ 
เพื่อท าหนา้ท่ีทางดา้นวิชาการในการเก็บขอ้มูล วิจยั ศึกษา พฒันา ส่งเสริมและเผยแพร่วฒันธรรม
ของทอ้งถ่ินต่าง ๆ ในอ าเภอ 

 
2.5  ศูนย์วัฒนธรรมมีหน้าที่ตามที่ก าหนดไว้ในระเบียบกระทรวงศึกษาธิการว่าด้วยศูนย์

วฒันธรรม พ.ศ. 2531 ดงัน้ี 
2.5.1  ศึกษา คน้ควา้ วจิยั และรวบรวมขอ้มูลวฒันธรรม 
2.5.2  อนุรักษ ์ส่งเสริม พฒันา และเผยแพร่วฒันธรรม 
2.5.3  ฝึกอบรมและสนบัสนุนการฝึกอบรมวทิยากรและบุคลากรวฒันธรรม 
2.5.4  จดันิทรรศการดา้นวฒันธรรมและหรือจดักิจกรรมของหอวฒันธรรม 
2.5.5  ประสานงานและสนบัสนุนการด าเนินงานวฒันธรรมกบัหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง

ในทอ้งถ่ินทั้งภาครัฐและเอกชน 
2.5.6  หน้าท่ีอ่ืน ๆ ท่ีไดรั้บมอบหมายจาก สวช. คณะอนุกรรมการวฒันธรรมจงัหวดั 

หรือคณะกรรมการวฒันธรรมอ าเภอแลว้แต่กรณี 



17 

2.6  พพิธิภัณฑ์ท้องถิ่น : ปฏิกริิยาต่อกระแสโลกาภิวตัน์ 
พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินเร่ิมไดรั้บการกล่าวถึงข้ึนมาอีกคร้ังในช่วงกลางปี พ.ศ. 2530 โดย

ความเคล่ือนไหวงานดา้นพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินในคร้ังน้ีไม่ไดม้าจากกลไกภาครัฐ แต่เป็นกลไกนอก
ภาครัฐคือ ชาวบา้นและนกัวชิาการ ปัญญาชนชั้นน า กลุ่มของอาจารยศ์รีศกัร วลัลิโภดม และมูลนิธิ
ประไพ วิริยะพนัธ์ุ ซ่ึงเข้าไปมีส่วนกระตุ้นและช่วยเหลือชาวบา้นในการตั้งพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน 
เพื่อให้คนในทอ้งถ่ินไดรู้้จกัตนเอง โดยมีแนวคิดวา่พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินมิใช่เร่ืองของอาคารสถานท่ี
และบรรดาโบราณวตัถุแต่เพียงอยา่งเดียว แต่จะตอ้งสัมพนัธ์กบัเน้ือหาทั้งในดา้นประวติัศาสตร์ทาง
วฒันธรรม ประวติัศาสตร์สังคม และชีวิตวฒันธรรมของผูค้นท่ีอยู่ตามชุมชนต่าง ๆ ในพื้นท่ีหรือ
ทอ้งถ่ินเดียวกนั ทั้งน้ีเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์และวฒันธรรม ประวติัศาสตร์สังคมและชีวิต
วฒันธรรมของผูค้นในทอ้งถ่ินจะเป็นตวัตั้งหรือเป็นส่ิงก าหนดวา่ จะน าโบราณวตัถุชนิดใดมาแสดง 
ทิศทางและหัวข้อในการแสดง และเป็นส่ิงท่ีแสดงลักษณะเฉพาะท่ีมกัเรียกกันว่า “เอกลักษณ์
ทอ้งถ่ิน” ซ่ึงส่ิงน้ีจะน าไปสู่การมองเห็นความหลากหลายทางวฒันธรรมและสภาพแวดลอ้ม เม่ือมี
การน าเอาเน้ือหาของพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินแต่ละแห่งมาเปรียบเทียบกนั ควรไดเ้น้ือหาในองคร์วมท่ีท า
ให้มองเห็นชุมชนเช่ือมโยงกนัหลาย ๆ ส่วน กลายมาเป็นทอ้งถ่ิน ซ่ึงทอ้งถ่ินคืออาณาบริเวณแห่ง
หน่ึงท่ีมีมนุษย ์พืช สัตว ์ด ารงชีวิตอยู่ร่วมกนั ท าให้มนุษยต์อ้งปรับตวัเองกบัสภาพแวดลอ้มเพื่อมี
ชีวติอยูร่่วมกนั กระบวนการปรับตวัให้เขา้กบัส่ิงแวดลอ้มดงักล่าว ท าให้เกิดรูปแบบทางวฒันธรรม
แตกต่างไปจากทอ้งถ่ินอ่ืนท่ีมีสภาพแวดลอ้มธรรมชาติแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงผูท่ี้จะเขา้ใจรูปแบบ
วฒันธรรมดงักล่าวไดอ้ยา่งถูกตอ้งและลุ่มลึก คือ คนในทอ้งถ่ินนัน่เอง การด าเนินการจดัพิพิธภณัฑ์
ทอ้งถ่ินในรูปแบบน้ี จึงยึดความตอ้งการจากคนในทอ้งถ่ินมาก่อน และน าไปสู่การไดม้าซ่ึงเน้ือหา
ในเร่ืองท่ีเป็นการเรียนรู้ร่วมกนัระหวา่งชาวบา้นและนกัวชิาการ 

ตวัอยา่งของพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินตามแนวคิดน้ี ไดแ้ก่ พิพิธภณัฑ์พื้นบา้นวดัม่วง จงัหวดั
ราชบุรี ท่ีก่อตั้งในปี พ.ศ. 2535 โดยการสนบัสนุนของมหาวทิยาลยัศิลปากร เป็นตวัอยา่งล าดบัแรก  ๆ 
ของพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินตามแนวคิดดงักล่าว และกลายเป็นแบบอยา่งการด าเนินงานของพิพิธภณัฑ์
ทอ้งถ่ินตามแนวคิดน้ีท่ีเกิดข้ึนตามมา อาทิ พิพิธภณัฑ์วดัจนัเสน จงัหวดันครสวรรค์ (พ.ศ. 2538) 
พิพิธภณัฑ์บา้นเขายี่สาร จงัหวดัสมุทรสงคราม (พ.ศ. 2539) พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินบา้นหนองขาว 
จงัหวดักาญจนบุรี เป็นตน้ 

เป็นท่ีน่าสังเกตว่าพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินท่ีเกิดข้ึนเวลาน้ียงัคงเกิดข้ึนจากพระสงฆแ์ละวดั
เป็นผูด้  าเนินการหลกั แมว้า่สังคมจะเช่ือว่าปัจจุบนัวดัไดถู้กลดทอดบทบาทจากการเป็นศูนยก์ลาง
ในการสร้าง การแลกเปล่ียน และการพฒันาชีวิตทางวฒันธรรมของท้องถ่ินแล้วก็ตาม ใน
ขณะเดียวกนัการจดัประชุมสัมมนาเก่ียวกบัพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินของหน่วยงานต่าง ๆ ก็มีส่วนท าให้
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บรรยากาศของพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินเร่ิมการต่ืนตวัมากข้ึน อาทิ งานสัมมนาทางวิชาการเร่ือง  “สัมมนา
พิพิธภณัฑ์ไทยในศตวรรษใหม่” จดัโดยศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธรร่วมกบัสถาบนัวิจยัภาษาและ
วฒันธรรมเพื่อพฒันาชนบท มหาวทิยาลยัมหิดล (พ.ศ. 2544) เป็นตน้ การสัมมนาดงักล่าวก่อให้เกิด
บรรยากาศท่ีจะกระตุน้ใหน้กัวชิาการทั้งในส่วนกลาง นกัวิชาการทอ้งถ่ิน สถาบนัการศึกษา รวมถึง
ชุมชน มีความต่ืนตวัและสนใจงานดา้นพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินมากข้ึน 

 
2.7  อ านาจของท้องถิ่นในการจัดการพพิธิภัณฑ์ 

พลงัของภาคประชาชนเร่ิมเขา้มามีบทบาทส าคญัต่องานพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินมากข้ึน เม่ือ
สังคมไทยมีการปฏิรูปกฎหมายคร้ังส าคญัท่ียอมรับสิทธิของชุมชนมากข้ึน ทั้งพระราชบญัญติั 
สภาต าบล และองคก์ารบริหารส่วนต าบลท่ีประกาศใชใ้นปี พ.ศ. 2537 สาระส าคญั คือ การกระจาย
อ านาจลงสู่ทอ้งถ่ิน โดยหน้าท่ีขององค์การบริหารส่วนทอ้งถ่ินขอ้หน่ึงระบุไวคื้อ การบ ารุงรักษา
ศิลปะ จารีตประเพณี ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และวฒันธรรมอนัดีของทอ้งถ่ิน และรัฐธรรมนูญฉบบัท่ี
ประกาศใชใ้นปี พ.ศ. 2540 ตามมาตรา 46 ท่ีใหสิ้ทธิแก่ทอ้งถ่ินในการจดัการอนุรักษแ์ละฟ้ืนฟูจารีต
ประเพณีท้องถ่ินด้วยตนเอง บริบทท่ีเปล่ียนไปน้ีเปิดช่องทางให้กับการสร้างแหล่งเรียนรู้ทาง
วฒันธรรมในรูปของพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินได้สะดวกข้ึน พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินกลายเป็นองค์กรท่ีตอ้ง
เกิดข้ึนตามเง่ือนไขและบริบทของสังคมท่ีเปล่ียนไป นอกจากน้ี ความต้องการในการจัดตั้ ง
พิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินรวมทั้งส านึกร่วมของชุมชนท่ีตอ้งการเป็นตวัของตวัเองนั้นมีมากข้ึนจนกลายเป็น
ปรากฏการณ์อยา่งหน่ึงในสังคมไทย ณ ปัจจุบนั 

 
2.8  พพิธิภัณฑ์ท้องถิ่นในฐานะแหล่งเรียนรู้ชุมชนและแหล่งท่องเที่ยว 

พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินหลายแห่งเกิดข้ึนจากการได้รับงบสนับสนุนจากองค์การบริหาร
ส่วนต าบล (อบต.) ทั้งน้ีการใหง้บประมาณสนบัสนุนโครงการกิจกรรมต่าง ๆ องคก์ารปกครองส่วน
ทอ้งถ่ินจะมีงบประมาณหมวดท่ีเรียกว่าเงินอุดหนุน โดยการตั้งงบประมาณหมวดเงินอุดหนุนน้ี 
ไม่ได้มีการก าหนดวงเงินเอาไว ้แต่ค านึงถึงฐานะการคลงัขององค์การบริหารส่วนทอ้งถ่ิน และ
โครงการกิจกรรมดงักล่าวสอดคลอ้งกบันโยบายประจ าปี พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินท่ีไดรั้บเงินสนบัสนุน
จากเทศบาลต าบล เช่น ศูนยอ์นุรักษม์รดกทอ้งถ่ินกะทู ้จงัหวดัภูเก็ต ไดรั้บงบประมาณอุดหนุนการ
ด าเนินงานจากเทศบาลต าบลกะทู ้พิพิธภณัฑ์พื้นบา้นละงู จงัหวดัสตูล ได้รับเงินสนับสนุนการ
ก่อสร้างอาคารจดัแสดงจากเทศบาลต าบลก าแพง อ าเภอละงู พิพิธภณัฑ์พธ ามะรงค ์จงัหวดัสงขลา 
ท่ีด าเนินงานและบริหารจดัการโดยเทศบาลนครสงขลา 
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ในขณะเดียวกนัพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินบางแห่งท่ีเกิดข้ึนจากการสนับสนุนขององค์การ
บริหารส่วนทอ้งถ่ิน นอกจากจะเป็นการสร้างให้เป็นแหล่งเรียนรู้ของคนในทอ้งถ่ินแลว้ ยงัค านึงถึง
ผลประโยชน์จากการท่องเท่ียวตามกระแสส่งเสริมการท่องเท่ียว ซ่ึงเป็นกระแสหลกัของสังคมไทย
ในเวลาน้ี อาทิเช่น พิพิธภณัฑ์พื้นบา้นละงู ชั้นล่างของอาคารท าเป็นศูนยบ์ริการท่องเท่ียวเทศบาล
ต าบลก าแพง  พิพิธภณัฑ์พธ ามะรงคเ์ป็นศูนยบ์ริการขอ้มูลการท่องเท่ียวของจงัหวดัสงขลา เหตุผล
หน่ึงท่ีอธิบายได้คือ หน้าท่ีขอ้หน่ึงในบทบญัญติัตามกฎหมายของเทศบาลนคร คือการส่งเสริม
กิจการการท่องเท่ียว พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินจึงถูกผนวกรวมเขา้มาเป็นส่วนหน่ึงของแผนส่งเสริมการ
ท่องเท่ียวของเทศบาล 

หน้า ท่ี อีกประการหน่ึงขององค์การบริหารส่วนต าบล (อบต.)  ท่ีระบุไว้ใน
พระราชบญัญติัสภาต าบลและองคก์ารบริหารส่วนต าบลขอ้หน่ึงคือ ส่งเสริมการศึกษา ศาสนา และ
วฒันธรรม ท าให้องค์การบริหารส่วนต าบล (อบต.) เขา้ไปผูกพนักับงานด้านสร้างแหล่งเรียนรู้
ให้กบัชุมชนดว้ย นัน่คือ การจดัให้มีศูนยก์ารเรียนรู้ชุมชน (ศรช.) ตามพระราชบญัญติัการปฏิรูป
การศึกษา พ.ศ. 2542  ทั้งน้ี ศูนยก์ารเรียนรู้ชุมชน (ศรช.) จึงถือวา่เป็นพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินอีกลกัษณะ
หน่ึง โดยมีองค์การบริหารส่วนต าบล (อบต.) เป็นผูก้  ากบัดูแล และมีศูนยก์ารศึกษานอกโรงเรียน
เป็นผูส้นบัสนุนส่งเสริม วตัถุประสงคห์ลกัคือเพื่อเป็นศูนยก์ลางจดัการศึกษาเพื่อการเรียนรู้ตลอด
ชีวติส าหรับประชาชนในชุมชน เป็นสถานท่ีเสริมสร้างโอกาสการเรียนรู้ ถ่ายทอด และแลกเปล่ียน
ประสบการณ์ วทิยาการ ตลอดจนภูมิปัญญาของชุมชน 

นอกจากน้ียงัมีกลไกใหม่ ๆ ท่ีเกิดข้ึนจากความร่วมมือของภาครัฐและนอกภาครัฐ เขา้
มาเป็นกลไกส าคัญในการขับเคล่ือนการสร้างแหล่งเรียนรู้ในรูปของพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินให้
แพร่กระจายลงสู่ทอ้งถ่ิน อาทิ โครงการปฏิบติัการชุมชนและเมืองน่าอยู่ ท่ีเกิดข้ึนในปี พ.ศ. 2545 
อนัเป็นโครงการท่ีเกิดจากความร่วมมือของส านกังานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ (สศช.) สถาบนัพฒันาองคก์รชุมชน (พอช.) มูลนิธิชุมชนไท ส านกังานกองทุนสนบัสนุน
การสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) และเครือข่ายองคก์รชุมชนเมือง โดยเมืองน่าอยูน่ั้นจะตอ้งมีลกัษณะ
เป็นองคร์วมท่ีหลากหลาย ทั้งดา้นเศรษฐกิจ สังคม ส่ิงแวดลอ้ม และกายภาพ  ซ่ึงพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน
ก็ถือเป็นองคป์ระกอบหน่ึงของ “เมืองน่าอยู”่ พิพิธภณัฑ์ท่ีไดรั้บการสนบัสนุนจากโครงการน้ี อาทิ 
พิพิธภณัฑ์วดัเกตุการาม จงัหวดัเชียงใหม่ พิพิธภณัฑ์ชุมชน อ าเภอสามชุก จงัหวดัสุพรรณบุรี 
เป็นตน้ 

นอกจากน้ี ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (สวช.) ซ่ึงเคยมีบทบาทส าคญั
ในการส่งเสริมการสร้างแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมในท้องถ่ิน ได้มีแนวนโนบายเก่ียวกับการ
ส่งเสริมการสร้างแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรม ซ่ึงสอดคลอ้งกบันโยบายการกระจายอ านาจสู่ทอ้งถ่ิน



20 

ของรัฐ โดยส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (สวช.) ไดจ้ดัตั้ง “หอวฒันธรรมนิทศัน์” 
ในภูมิภาคต่าง ๆ ทั่วประเทศเม่ือปี พ.ศ. 2537 เพื่อสนองตอบนโยบายการกระจายอ านาจการ
บริหารงานวฒันธรรมและการขยายเครือข่ายการด าเนินงานวฒันธรรมให้แพร่หลาย โดยส านกังาน
คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (สวช.)  มุ่งส่งเสริมใหท้อ้งถ่ินเขา้มามีส่วนร่วมมากข้ึน  

พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินในรูปแบบของหอวฒันธรรมนิทศัน์ จึงถือว่าเป็น “แหล่งเรียนรู้
ตลอดชีวิต” อนัสอดคลอ้งกบันโยบายการปฏิรูปการศึกษา ตามพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ 
พ.ศ. 2542 มาตรา 25 ท่ีรัฐต้องส่งเสริมการด าเนินงานและการจดัตั้ งแหล่งเรียนรู้ตลอดชีวิตทุก
รูปแบบ ไดแ้ก่ หอ้งสมุดประชาชน พิพิธภณัฑ ์หอศิลป์ สวนสัตว ์สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร์ 
อุทยาน วทิยาศาสตร์และเทคโนโลย ีศูนยก์ารกีฬา และนนัทนาการ  

ขอ้มูล ณ ปี พ.ศ. 2544 เครือข่ายหอวฒันธรรมนิทศัน์ทัว่ประเทศมีทั้งส้ิน 44 แห่ง มีทั้ง
ท่ีจัดตั้ งข้ึนใหม่ เช่น หอวฒันธรรมนิทัศน์วดัศรีโคมค า จังหวดัพะเยา หอวฒันธรรมนิทัศน์ 
เฉลิมพระเกียรติกาญจนาภิเษก จงัหวดัเชียงราย หอวฒันธรรมนิทศัน์ลุ่มน ้ าโขง จงัหวดันครพนม 
เป็นตน้ บางแห่งเป็นศูนยว์ฒันธรรมจงัหวดั หรือเป็นพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินอยู่แลว้ แต่เม่ือมาเขา้ร่วม
โครงการอบรมผูบ้ริหารหอไทยนิทศัน์ จึงถือเป็นเครือข่ายหอวฒันธรรมนิทศัน์ด้วย เช่น ศูนย์
วฒันธรรมจงัหวดัตราด โรงเรียนสตรีประเสริฐศิลป์ ศูนยว์ฒันธรรมโรงเรียนบางพลีราษฎร์บ ารุง 
จงัหวดัสมุทรปราการ พิพิธภณัฑ์วดัคลองท่อม จงัหวดักระบ่ี หอวฒันธรรมบา้นละไม เกาะสมุย 
จงัหวดัสุราษฎร์ธานี พิพิธภณัฑพ์ื้นบา้นวดัฝ่ังคลอง (ไทยพวน) จงัหวดันครนายก เป็นตน้ 

นอกจากน้ี ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (สวช.) ยงัก าหนดให้มีการจดั
จั้งศูนยบู์รณาการวฒันธรรมไทยสายใยชุมชม ซ่ึงเป็นโครงการท่ีเช่ือมโยงกบังานพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน 
โครงการดงักล่าวเร่ิมข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2546 มีวตัถุประสงคเ์พื่อส่งเสริมและสนบัสนุนการสืบคน้ การ
ถ่ายทอด การเรียนรู้ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินและการน ามาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวนั เพื่อเสริมสร้าง
ความเขม้แข็งของชุมชนดว้ยวฒันธรรม โดยการจดัตั้งพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินเป็นองค์ประกอบ 1 ใน 6
ส่วนของศูนยบู์รณาการวฒันธรรมสายใยชุมชน โดยส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 
(สวช.) ไดต้ั้งเป้าไวว้า่หลงัจากท่ีตั้งศูนยบู์รณาการวฒันธรรมไทยสายใยชุมชนครบทุกจงัหวดัแลว้ 
จะเตรียมขยายศูนยใ์ห้ครบทุกอ าเภอ ซ่ึงในปี พ.ศ. 2548 ไดเ้ร่ิมจดัตั้งแลว้ 5 ศูนย ์ใน 5 อ าเภอของ
จงัหวดันครปฐม สุพรรณบุรี กาญจนบุรี ลพบุรี และเชียงใหม่ และเตรียมขยายไปทุกต าบล ซ่ึงหาก
เป็นไปตามแผนงานท่ีส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (สวช.) ตั้งไว ้พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน
ท่ีก าลงัจะเกิดข้ึนมาเป็นจ านวนมากน้ีจะกลายเป็นปรากฏการณ์ใหม่ของสังคมไทย 
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2.9  บทบาทและหน้าทีข่องพพิธิภัณฑ์ 
การด าเนินงานของพิพิธภัณฑ์ต้องมีการค านึงถึงหน้าท่ีของพิพิธภัณฑ์ (Museum 

functions) ซ่ึงปัจจุบนั พิพิธภณัฑ์ได้กลายมาเป็นสถาบนัของประชาชนท่ีมีบทบาทในการเป็น
ศูนยก์ลางของชุมชนและให้บริการแก่ชุมชนทุกกลุ่ม เพราะพิพิธภณัฑ์เป็นสถานท่ีให้ทั้งความรู้ 
ความสนุกเพลิดเพลิน และความบนัเทิงใจ อีกทั้งบทบาทของพิพิธภณัฑ์มีความโดดเด่นข้ึนมาอยา่ง
ชดัเจนในฐานะท่ีเป็นกลไกส าคญัเพื่อการศึกษานอกระบบอีกดว้ย 

จิรา จงกล (2532: 21) ได้กล่าวถึงหน้าท่ีของพิพิธภณัฑ์ โดยสรุปจากแนวคิดของ 
Douglas  ท่ีบรรยายเร่ือง The museum and its functions ไวใ้นหนงัสือ The Organization of 
Museums : Practical Advice ซ่ึงองคก์าร UNESCO ไดตี้พิมพใ์นปี พ.ศ. 2503 ดงัน้ี 

2.9.1 การรวบรวมวตัถุ (Collecting) คือ การรวบรวมวตัถุหรือส่ิงของท่ีส่ือถึงนิสัย
และพฤติกรรมของมนุษยม์าตั้งแต่ดั้งเดิม เช่น พฤติกรรมการสะสมอาหาร อาวุธ ส่ิงของเคร่ืองใช ้
เคร่ืองนุ่งห่ม และมีพฒันาการเป็นล าดบั โดยสามารถจ าแนกการรวบรวมวตัถุ (Collecting) ไดด้งัน้ี 

2.9.1.1 การรวบรวมวตัถุจากการไดรั้บบริจาคจากประชาชน 
2.9.1.2 การรวบรวมวตัถุจากการขุดคน้ทางโบราณคดี ซ่ึงเป็นการปฏิบติังาน

ภาคสนามของนกัธรรมชาติวทิยา  นกัมานุษยวทิยา และเกิดจากการประดิษฐข์องนกัวทิยาศาสตร์ 
2.9.1.3 การรวบรวมวตัถุโดยการจดัซ้ือ โดยเฉพาะพิพิธภณัฑ์ศิลปะและหอ

ศิลป์ มีการรวบรวมวตัถุจากการจดัซ้ือเป็นจ านวนมาก 
2.9.2 หนา้ท่ีตรวจสอบ จ าแนกแยกประเภท และศึกษาวิจยั (Identifying, Classifying 

and Reseach) ซ่ึงหมายถึง หนา้ท่ีทางวิชาการของพิพิธภณัฑ์ ท่ีตอ้งตรวจสอบ จ าแนกแยกประเภท 
ก าหนดอายุสมัย และท่ีมาของวตัถุ หน้าท่ีทางวิชาการของพิพิธภัณฑ์จึงมีความส าคัญมาก 
ภณัฑารักษ์หรือเจ้าหน้าท่ีพิพิธภณัฑ์จึงต้องมีความรู้ ความช านาญและเช่ียวชาญท่ีจะสามารถ
ตรวจสอบวตัถุได ้

2.9.3 การท าบนัทึกหลกัฐาน (Recording) คือ การจดัท าทะเบียนวตัถุท่ีเก็บรวบรวม
ไวใ้นพิพิธภณัฑ์ การท าหลกัฐานวตัถุถือว่าเป็นงานท่ีส าคญัส าหรับหน้าท่ีของพิพิธภณัฑ์ เพื่อให้
วตัถุไม่เกิดการสูญหายหรือการทุจริตจากเจา้หน้าท่ี และเป็นหลกัฐานทางวิชาการเพราะทะเบียน
วตัถุเป็นหลกัฐานท่ีแสดงถึงท่ีมาของวตัถุ การตรวจสอบ จ าแนกแยกประเภท ก าหนดอายุสมยั ซ่ึงมี
ความส าคญัส าหรับการศึกษาคน้ควา้ 

2.9.4 หนา้ท่ีซ่อมและสงวนรักษาวตัถุ (Conservation and Preservation) ซ่ึงเป็นหนา้ท่ี
ส าคญัอีกประการหน่ึงท่ีพิพิธภณัฑจ์ะตอ้ง “สงวนรักษาวตัถุท่ีรวบรวมไวใ้ห้คงทนถาวร ไม่ให้มีการ
เส่ือมสภาพ โดยใช้หลักการและเทคนิคทางวิทยาศาสตร์ พิพิธภัณฑ์แ ต่ละแห่งจึงต้องมี
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ห้องปฏิบติัการสงวนรักษา (Conservation laboratory) ซ่ึงมีนกัวิทยาศาสตร์ท าหน้าท่ีดูแล ซ่อม
สงวนรักษาและปกป้องคุม้ครองวตัถุไม่ให้เกิดการเส่ือมสภาพ วตัถุทุกช้ินท่ีเก็บรวบรวมรักษาไว้
จะตอ้งให้เจา้หนา้ท่ีสงวนรักษา (Conservator) ตรวจสภาพท าความสะอาด หรือปฏิบติัการป้องกนั
การเส่ือมสภาพก่อน และซ่อมรักษา ก่อนส่งเขา้จดัแสดงหรือเก็บรักษาในคลงั  

2.9.5 หน้าท่ีรักษาความปลอดภยั (Museum security) ได้แก่ การสงวนรักษาให้
ปลอดภยัจากการเส่ือมช ารุดตามสภาพกาลเวลา และคุม้ครองความปลอดภยัจากการโจรกรรมและ
อคัคีภยั พิพิธภณัฑ์ทุกแห่งตอ้งมีเจา้หนา้ท่ีฝ่ายรักษาความปลอดภยัเป็นผูรั้บผิดชอบโดยตรง และมี
ระบบการรักษาความปลอดภยัท่ีทนัสมยั (Security system) 

2.9.6 การจัดแสดง (Exhibition) เป็นภารกิจอย่างหน่ึงของภัณฑารักษ์และผู ้ท่ี
เก่ียวขอ้งพิพิธภณัฑท่ี์ใดจดัแสดงไดดี้ก็จะดึงดูดความสนใจของประชาชนได ้วตัถุประสงคข์องการ
จดัแสดง คือ เพื่อประโยชน์ทางการศึกษาและความเพลิดเพลิน การจดัแสดงนิทรรศการนั้นตอ้งมี
การเปล่ียนแปลงปรับปรุงอยู่เสมอเพื่อไม่ให้ผูเ้ขา้ชมเบ่ือหน่าย  นอกจากการแสดงแบบถาวรแลว้
พิพิธภณัฑอ์าจจดัแสดงพิเศษหรือชัว่คราวเพื่อเรียกร้องใหป้ระชาชนเขา้ใชบ้ริการตลอดเวลา 

2.9.7 หนา้ท่ีให้การศึกษา (Museum education) พิพิธภณัฑ์มีบทบาทหนา้ท่ีในการให้
การศึกษาแก่คนทุกระดับ ทุกประเภทและทุกวยั ปัจจุบนัการจดัแสดงของพิพิธภณัฑ์จะต้องให้
ความรู้และความเพลิดเพลินท่ีเหมาะสมแก่ทุกคนและทุกระดับการศึกษา พิพิธภัณฑ์จึงต้องมี
กิจกรรมและบริการด้านการศึกษา มีเจา้หน้าท่ีการศึกษา (Museum educational officer) เป็น
ผูรั้บผิดชอบกิจกรรมการศึกษาแก่เยาวชนและประชาชน  นอกจากนั้นยงัขยายกิจกรรมบริการแก่
บุคคลประเภทพิเศษ เช่น คนพิการ หูหนวก ตาบอด และแนวโน้มของพิพิธภณัฑ์ในปัจจุบนัก็
เนน้หนกัในหนา้ท่ีการจดักิจกรรมการศึกษาแก่ชุมชนอยา่งมาก นอกจากจะบริการในพิพิธภณัฑ์แลว้ 
ยงัจดักิจกรรมน าวตัถุในพิพิธภณัฑอ์อกไปแสดงใหค้วามรู้ความเพลิดเพลินแก่ชุมชนในชนบทท่ีห่างไกล
อีกดว้ย จึงกล่าวไดว้่า พิพิธภณัฑ์ไดพ้ฒันามาถึงขั้นเป็นศูนยบ์ริการศึกษา (Educational center) ท่ี
ส าคญัของชุมชน 

2.9.8 หน้าท่ีทางสังคม (Social function) เป็นหน้าท่ีท่ีสัมพนัธ์กบังานในหน้าท่ี
การศึกษา โดยพิพิธภณัฑ์จะต้องเป็นสถาบนัท่ีปรับตวัตามสภาพความเปล่ียนแปลงของสังคม 
ด าเนินกิจการตามความตอ้งการของสังคม จดับริการแก่ชุมชนอยา่งกวา้งขวางและทัว่ถึง  พิพิธภณัฑ์
หลายแห่งได้พฒันาบริการแก่ประชาชน ซ่ึงมีผลท าให้พิพิธภณัฑ์กลายเป็นศูนยก์ลางของชุมชน 
(Community Center) ดว้ยเช่นกนั 

2.9.9 หน้า ท่ีในการ ส่ือความเข้าใจและแสดงคุณค่าของส่ิงต่างๆ ท่ี เ กิดการ
เปล่ียนแปลงจากอดีตถึงปัจจุบนั  ในกรณีท่ีมีการเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมอยา่งมากซ่ึงมกัท าให้
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เกิดผลกระทบทางความรู้สึกของคนในสังคม พิพิธภณัฑสถานสามารถเสริมสร้างความรู้สึกท่ีดีและ
แสดงคุณค่าของการเปล่ียนแปลงนั้นด้วยการเช่ือมต่อเอกลักษณ์ คุณค่า และวิวฒันาการของ
วฒันธรรมประเพณีระหว่างอดีตกับปัจจุบันได้ดี  รวมทั้ งสามารถแสดงให้เห็นถึงแนวโน้ม
พฤติกรรมต่าง ๆ ในอนาคตไดอี้กดว้ย  บทบาทของพิพิธภณัฑ์ดงักล่าวน้ีแสดงให้เห็นถึงพฒันาการ
ของพิพิธภณัฑท่ี์มีการปรับเปล่ียนบทบาทหนา้ท่ีส าคญัมากข้ึนต่อสังคม 

 
การน าองค์ความรู้เร่ืองพิพิธภัณฑ์มาใช้ในการวิจัย  ผูว้ิจยัจะน าองคค์วามรู้เร่ืองพิพิธภณัฑ์

มาศึกษาเพื่อวิเคราะห์ความเป็นมาในการจัดตั้ งและบทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของ
พิพิธภณัฑล์า้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ ทั้งน้ี เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 ของการวจิยั 

 

3.  ทฤษฎกีารส่ือสาร  
3.1  ค าจ ากดัความของทฤษฎกีารส่ือสาร 

สมควร กวยีะ (2546: 18-21) กล่าวถึง ทฤษฎีการส่ือสาร โดยระบุวา่  ทฤษฎีการส่ือสาร  
คือ การอธิบายการส่ือสารในดา้นความหมาย กระบวนการ องค์ประกอบ วิธีการ  บทบาทหน้าท่ี  
ผลลัพธ์  อิทธิพล  การใช้  การควบคุม  แนวคิดของศาสตร์ต่าง ๆ แนวโน้มอนาคต  และ
ปรากฏการณ์เก่ียวกบัการส่ือสาร  แต่การอธิบายตอ้งมีการอา้งอิงอย่างมีเหตุผลท่ีไดจ้ากหลกัฐาน  
เอกสาร  หรือปากค าของมนุษย์ ทฤษฎีเพื่อการส่ือสาร เกิดข้ึนมานานก่อนท่ีจะมีการศึกษาใน
สาขาวิชานิเทศศาสตร์  เร่ิมด้วยปรัชญาพุทธและปรัชญากรีก ท่ีว่าด้วยการคิดและการพูด หลัก
วิธีการเผยแพร่ศรัทธาของศาสนาคริสต์  ทฤษฎีเศรษฐกิจการเมืองต่าง ๆ ว่าดว้ยเสรีภาพของการ
แสดงออกตั้งแต่ก่อนการปฏิวติัฝร่ังเศส  ทฤษฎีทางการแพทยแ์ละสรีรวิทยาท่ีว่าดว้ยประสาทกบั
การรับสารและสมรรถภาพในการส่งสารของมนุษย ์ทฤษฎีจิตวิเคราะห์และจิตบ าบดัของฟรอยด์  
รวมไปถึงหลกัและทฤษฎีต่าง ๆ ว่าด้วยภาษา สังคม และวฒันธรรม  ลว้นแล้วแต่เป็นทฤษฎีของ
สาขาต่าง ๆ ท่ีท าหน้าท่ีเป็นทฤษฎีแนวปฏิบติั  เพื่อการส่ือสารภายในบุคคล  ระหว่างบุคคล  การ
ส่ือสารในกลุ่มหรือการส่ือสารในสังคมใหญ่  แมแ้ต่ภายในสาขานิเทศศาสตร์  ก่อนท่ีจะมีการ
สถาปนาเป็นสาขาการศึกษาในยุโรปและอเมริกาตอนตน้ศตวรรษท่ี  20 ความรู้ท่ีได้มาจากการ
ปฏิบติังานวิชาชีพวารสารศาสตร์ ก็ยงัมีบทบาทเป็นทฤษฎีหลกัเพื่อการปฏิบติัเร่ือยมา จนกระทัง่
กลายเป็นหลกัสูตรระดบัปริญญาตรีท่ีสหรัฐอเมริกาขยายไปเจริญเติบโตท่ีเอเชียตะวนัออก เอเชียใต ้
องักฤษ และออสเตรเลีย ในช่วง 20 ปี ก่อนศตวรรษท่ี 21 
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3.2  ประเภทของทฤษฎกีารส่ือสาร 
กิดานนัท ์ มลิทอง (2548: 16-18)  กล่าวถึงทฤษฎีของการส่ือสาร โดยระบุวา่ ทฤษฎี

ของการส่ือสาร เร่ิมก่อตั้งข้ึนโดยค่อย ๆ แยกจากทฤษฎีทางสังคมวทิยา จิตวทิยา และภาษา  กลายมา
เป็นศาสตร์ไหม่ในตวัของมนัเองท่ีเรียกวา่ การส่ือสารมวลชน (Mass communication study) มุ่งวิจยั
ผลของส่ือมวลชนท่ีมีต่อการเมือง สังคม และวฒันธรรม  โดยเรียกทฤษฎีแนวปรัชญาวิทยาศาสตร์
ในระยะเร่ิมแรกน้ีวา่  ทฤษฎีการส่ือสารมวลชน (Mass Communication Theory)  ซ่ึงจะเห็นไดช้ดั
จากผลงานของวิลเบอร์ ชรามม์ เมลวิน เดอเฟอร์ และเดนิส แมคเควล  รวมทั้งกลุ่มทฤษฎีระบบ 
(Systems Theories) ของวีเนอร์ แชนนอน และวีเวอร์ (Wiener, Shannon, and Weaver) แนวคิดเชิง
การส่ือสารของมนุษย ์(Human Communication)  ของเบอร์โล (Berlo)  และแนวคิดเชิงการส่ือสาร
ระหว่างบุคคล (Interpersonal Communication)  ของไฮเดอร์ นิวคอมบ์ เฟสติงเกอร์ และออสกูด 
(Heider, Newcomb, Festiger, and Osgood)  ส่งผลให้การศึกษาดา้นส่ือสารมวลชนขยายตวัออกไป
ครอบคลุมขอบเขตของการส่ือสาร (communication spheres) ท่ีกวา้งขวางข้ึน  

ทฤษฎีการส่ือสารสามารถแบ่งออกเป็น 3 แนวทาง ดงัน้ี 
3.2.1  ทฤษฎีแนวปฏิบติั (Operational theory) ใช้เป็นหลักในการบริหารและ

ปฏิบติังานส่ือสารทุกประเภทในสาขานิเทศศาสตร์ และสาขาอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้ง สามารถน ามาสร้างเป็น
กลยุทธ์ เพื่อเพิ่มประสิทธิผลและประสิทธิภาพของการส่ือสารมวลชน การส่ือสารพฒันาการ การ
ส่ือสารการเมือง และการส่ือสารธุรกิจ 

3.2.2  ทฤษฎีแนววิพากษ์ (Critical theory) ใช้เป็นหลักในการศึกษาวิจยั และ
วิพากษ์วิจารณ์การส่ือสารภายในองค์กร การส่ือสารสาธารณะ  การส่ือสารมวลชน การส่ือสาร
ระหวา่งประเทศ หรือการส่ือสารของโลก สามารถใชเ้ป็นพื้นฐานความคิดของการสร้างสมมติฐาน
ในงานวิจัย และการแสวงหาแนวหรือประเด็นในการวิพากษ์วิจารณ์ส่ือหรือการส่ือสารโดย
นกัวชิาการ หรือนกัวจิารณ์ส่ือ (media critics) 

3.2.3  ทฤษฎีแนวปรัชญาวิทยาศาสตร์ (Scientific philosophical theory) ใชเ้ป็นหลกั
ในการแสวงหา (searching) หรือพิสูจน์ (proving)  ขอ้เท็จจริง หรือสัจจะ ในเชิงวิทยาศาสตร์ เพื่อ
น าไปเป็นพื้นฐานหลกัในการพฒันาการบริหารหรือการปฏิบติังานการส่ือสารทุกประเภท รวมทั้ง
ใชเ้ป็นหลกัในการปรับปรุงวพิากษว์ิจารณ์ส่ือ หรือการส่ือสารให้มีคุณค่าในเชิงสร้างสรรค ์ปรัชญา
ในท่ีน้ีมิไดห้มายถึงวชิาปรัชญาทัว่ไป (general philosophy) แต่หมายถึงแนวคิดลึกซ้ึงและกวา้งขวาง
บนพื้นฐานการวิจยัเชิงวิทยาศาสตร์ สามารถน ามาใช้เป็นพื้นฐานในการสร้างสมมติฐานของการ
วจิยั และการอา้งอิงในการศึกษาวจิยัทางนิเทศศาสตร์ 
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3.3  ทฤษฎกีารส่ือสารแนวปรัชญาวทิยาศาสตร์กบัขอบเขตของนิเทศศาสตร์ 
อรุณีประภา  หอมเศรษฐี (2550: 22-24) กล่าวถึง ทฤษฎีการส่ือสารแนวปรัชญา

วทิยาศาสตร์กบัขอบเขตของนิเทศศาสตร์ สรุปไดด้งัน้ี 
3.3.1  ทฤษฎีการส่ือสารแนวปรัชญาวิทยาศาสตร์กับนิเทศศาสตร์แนวด่ิง คือ 

การศึกษาความสัมพนัธ์เก่ียวโยงระหวา่งนิเทศศาสตร์กบัศาสตร์อ่ืน ๆ อาทิ  จิตวิทยา  สังคมวิทยา  
สังคมศาสตร์แขนงต่าง ๆ  รวมทั้งวิทยาศาสตร์กายภาพ  วิทยาศาสตร์ชีวภาพ (Life sciences)  พิภพ
ศาสตร์ (Earth sciences)  นอกจากนั้น ยงัอาจน าไปสู่การปฏิวติัวิชาการและวิชาชีพนิเทศศาสตร์ ให้
มีคุณประโยชน์ยิ่งข้ึนต่อชีวิตและโลก ก่อให้เกิดความคุม้ค่าคุม้ทุนในการใชเ้ทคโนโลยีการส่ือสาร
ในประเทศต่าง ๆ และในโลกมนุษยโ์ดยรวม 

3.3.2  ทฤษฎีการส่ือสารแนวปรัชญาวิทยาศาสตร์กบันิเทศศาสตร์แนวราบ  คือ  
การศึกษาคน้ควา้ลึกซ้ึงในความหมายปรัชญา  วตัถุประสงค์ บทบาทหน้าท่ี  สิทธิเสรีภาพ  และ
ความรับผดิชอบของการส่ือสารประเภทต่าง ๆ   

 
3.4  ความส าคัญของการส่ือสาร 

การส่ือสาร เป็นกระบวนการเกิดข้ึนเป็นปกติวิสัยของคนทุกคน และมีความเก่ียวขอ้ง
ไปถึงบุคคลอ่ืน ตลอดจนถึงสังคมท่ีแต่ละคนเก่ียวข้องอยู่ ไม่ว่าจะท าส่ิงใด ล้วนต้องอาศยัการ
ส่ือสารเป็นเคร่ืองมือช่วยให้บรรลุจุดประสงค์ทั้งส้ิน จะเห็นได้จากการท่ีคนพยายามคิดคน้และ
พฒันาวิธีการส่ือสารมาตั้งแต่สมยัโบราณ ทั้งภาษาพูด ภาษาเขียน ตลอดจนเคร่ืองมือหรือเทคนิค
วธีิการต่างๆ ลว้นเกิดจากความพยายามอยา่งสูงของคน ต่อเน่ืองมาหลายชัว่อาย ุหากการส่ือสารไม่มี
ความส าคญัและจ าเป็นอย่างยิ่งแล้ว เคร่ืองมือและวิธีการส าหรับการส่ือสารต่างๆ เหล่าน้ีก็คงไม่
เกิดข้ึนและพฒันามาใหเ้ห็นดงัเช่นในปัจจุบนั 

ในสภาพสังคมท่ีคนจะต้องเก่ียวข้องกันมากข้ึนเช่นปัจจุบัน การส่ือสารก็ยิ่งมี
ความส าคญัต่อบุคคลและสังคมมากข้ึน หากคนในสังคมขาดความรู้ความเขา้ใจในการส่ือสาร ไม่
สามารถถ่ายทอดความรู้ความคิด หรือท าให้เกิดความเขา้ใจระหวา่งกนัได ้ย่อมจะท าให้เกิดปัญหา
ต่างๆ มากมาย ปัญหาท่ีเกิดข้ึนกับบุคคลและสังคมทุกวนัน้ี มีอยู่ไม่น้อยท่ีมีสาเหตุมาจากความ
ลม้เหลวของการส่ือสาร ดงันั้น การส่ือสารจึงมีความส าคญัส าหรับบุคคลและสังคมหลายดา้น คือ 

3.4.1  ด้านชีวิตประจ าวนั ในชีวิตประจ าวนั แต่ละคนจะตอ้งส่ือสารกบัตวัเองและ
ส่ือสารกบัผูอ่ื้นตลอดเวลา นบัตั้งแต่เวลาต่ืนนอนก็ตอ้งส่ือสารกบัตวัเองและคนอ่ืนท่ีอยูใ่กลต้วั การ
ฟังวิทยุ อ่านหนังสือ ออกจากบา้นไปปฏิบติัภารกิจประจ าวนั ก็ตอ้งพบปะบุคคลและเหตุการณ์
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ต่างๆ ล้วนแต่เป็นเร่ืองท่ีตอ้งท าการส่ือสารอยู่ตลอดเวลา ไม่ในฐานะผูส่้งสารก็ในฐานะผูรั้บสาร 
หากคนเราขาดความรู้หรือทกัษะการส่ือสาร ก็อาจท าใหก้ารปฏิบติัภารกิจประจ าวนัอาจบกพร่องได ้

3.4.2  ด้านสังคม การรวมกลุ่มในสังคมทั้ งในระดับครอบครัว ชุมชน จนถึง
ระดบัประเทศ จะตอ้งมีการส่ือสารให้เกิดความเขา้ใจร่วมกนัในเร่ืองต่างๆ มีกระบวนการท าให้คน
ยอมอยูใ่นกฏเกณฑก์ติกาของสังคม มีการถ่ายทอดความรู้และท านุบ ารุงศิลปวฒันธรรม 

3.4.3  ด้านธุรกิจอุตสาหกรรม ธุรกิจดังกล่าวเก่ียวกับการโฆษณาสินค้า การ
ประชาสัมพนัธ์ทั้งภายในและภายนอกองคก์ร การบริหารติดต่อประสานงาน การฝึกอบรมพนกังาน 
การใชเ้คร่ืองมือเทคโนโลยกีารส่ือสาร ฯลฯ ดงันั้น ธุรกิจอุตสาหกรรมจะตอ้งมีการส่ือสารท่ีดี จึงจะ
ประสบผลส าเร็จได ้

3.4.4  ด้านการเมืองการปกครอง กิจกรรมด้านการเมืองการปกครองจะตอ้งใช้การ
ส่ือสารทุกขั้นตอน เช่น การประชาสัมพนัธ์ผลงานของรัฐบาล การสร้างความเขา้ใจกบัประชาชนใน
เร่ืองต่างๆ การบงัคบับญัชาสั่งการ การให้บริการประชาชน การชักชวนให้ปฏิบติัตามระเบียบ
กฏหมายซ่ึงลว้นจะตอ้งใชเ้ทคนิควธีิการของการส่ือสารทั้งส้ิน 

3.4.5  ดา้นการเมืองระหว่างประเทศ ซ่ึงตอ้งมีการติดต่อสร้างความสัมพนัธ์ในดา้น
ต่างๆ เช่น การค้า การทหาร การท าสนธิสัญญา ฯลฯ การมีนักการฑูตประจ าในประเทศต่างๆ 
ความสัมพนัธ์ระหวา่งประเทศในเร่ืองต่างๆ เหล่าน้ี มีความจ าเป็นตอ้งใช้การติดต่อส่ือสารระหวา่ง
กันอยู่เสมอ หากผู ้เ ก่ียวข้องมีความรู้และทักษะในการส่ือสารเพียงพอ ย่อมสามารถสร้าง
ความสัมพนัธ์ท่ีดีต่อกนัได ้

 
3.5  พฤติกรรมการเปิดรับส่ือ 

กิดานนัท ์ มลิทอง (2548: 19)  กล่าวถึงแนวคิดของ Klapper (1960) โดยระบุว่า การเลือก
บริโภคส่ือมวลชนนั้นจะข้ึนอยู่กบัความตอ้งการ หรือแรงจูงใจของผูรั้บสารเอง เพราะบุคคลแต่ละ
คน ยอ่มมีวตัถุประสงคแ์ละความตั้งใจในการใชป้ระโยชน์จากส่ือมวลชนดว้ยเหตุผลท่ีแตกต่างกนั 
โดยได้กล่าวไวว้่า กระบวนการเลือกรับข่าวสารหรือเปิดรับข่าวสารเปรียบเสมือน เคร่ืองกรอง
ข่าวสารในการรับรู้ของมนุษย ์ดงัน้ี 

3.5.1  กระบวนการเลือกรับข่าวสารผ่านการกลัน่กรอง 4 ขั้นตามล าดับ  
3.5.1.1 การเลือกเปิดรับ (Selective exposure) เป็นขั้นแรกในการเลือกช่องทางการ

ส่ือสารบุคคลจะเลือกเปิดรับส่ือและข่าวสารจากแหล่งข่าวสารท่ีมีอยูด่ว้ยกนัหลายแหล่ง เช่น การ
เลือกซ้ือหนงัสือพิมพฉ์บบัใดฉบบัหน่ึง เลือกเปิดวิทยุกระจายเสียงสถานีใดสถานีหน่ึงตามความ
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สนใจและความตอ้งการของตน อีกทั้งทกัษะและความช านาญในการรับรู้ข่าวสารของคนเรานั้นก็
ต่างกนั บางคนถนดัท่ีจะฟังมากกวา่อ่าน ก็จะชอบฟังวทิย ุดูโทรทศัน์มากกวา่อ่านหนงัสือ เป็นตน้ 

3.5.1.2 การเลือกให้ความสนใจ (Selective attention) ผูเ้ปิดรับข่าวสารมีแนวโนม้ท่ี
จะเลือกสนใจข่าวจากแหล่งใดแหล่งหน่ึง โดยมกัเลือกตามความคิดเห็น ความสนใจของตน เพื่อ
สนบัสนุนทศันคติเดิมท่ีมีอยู่และหลีกเล่ียงส่ิงท่ีไม่สอดคลอ้งกบัความรู้ ความเขา้ใจ หรือ ทศันคติ
เดิมท่ีมีอยู่แลว้ เพื่อไม่ให้เกิดภาวะทางจิตใจท่ีไม่สมดุลหรือมีความไม่สบายใจ ท่ีเรียกว่า ความไม่
สอดคลอ้งทางดา้นความเขา้ใจ (Cognitive dissonance) 

3.5.1.3 การเลือกรับรู้และตีความหมาย (Selective perception and interpretation) เม่ือ
บุคคลเปิดรับขอ้มูลข่าวสารแลว้ ก็ใช่วา่จะรับรู้ข่าวสารทั้งหมดตามเจตนารมณ์ของผูส่้งสารเสมอไป
เพราะคนเรามักเลือกรับรู้และตีความหมายสารแตกต่างกันไปตามความสนใจ ทัศนคติ 
ประสบการณ์ ความเช่ือ ความตอ้งการ ความคาดหวงั แรงจูงใจ สภาวะทางร่างกาย หรือสภาวะทาง
อารมณ์และจิตใจ ฉะนั้นแต่ละคนอาจตีความเฉพาะข่าวสารท่ีสอดคล้องกบัลักษณะส่วนบุคคล
ดงักล่าว นอกจากจะท าให้ข่าวสารบางส่วนถูกตดัทิ้งไปและยงัมีการบิดเบือนข่าวสารให้มีทิศทาง
เป็นท่ีน่าพอใจของแต่ละบุคคลดว้ย 

3.5.1.4 การเลือกจดจ า (Selective retention) บุคคลจะเลือกจดจ าข่าวสารในส่วนท่ี
ตรงกับความสนใจ ความต้องการ ทศันคติ ฯลฯ ของตนเอง และมกัจะลืมหรือละเลยไม่น าไป
ถ่ายทอดต่อในส่วนท่ีตนเองไม่สนใจ ไม่เห็นดว้ยหรือเร่ืองท่ีขดัแยง้กบัความคิดของตนเอง ข่าวสาร
ท่ีคนเราเลือกจดจ าไวน้ั้น มกัมีเน้ือหาท่ีจะช่วยส่งเสริมหรือสนับสนุนความรู้สึกนึกคิด ทศันคติ 
ค่านิยม หรือความเช่ือของแต่ละคนท่ีมีอยูเ่ดิมให้มีความมัน่คงชดัเจนยิ่งข้ึนและเปล่ียนแปลงยากข้ึน 
เพื่อน าไปใชเ้ป็นประโยชน์ในโอกาสต่อไป และอีกส่วนหน่ึงอาจน าไปใชเ้ม่ือเกิดความรู้สึกขดัแยง้
และมีส่ิงท่ีท าใหไ้ม่สบายใจ 

 
3.5.2  ปัจจัยทีม่ีอทิธิพลต่อการเลือกเปิดรับข่าวสารของบุคคล 

กิดานันท์  มลิทอง (2548: 22)  กล่าวถึงแนวคิดของ ปรมะ สตะเวทิน (2541) 
เก่ียวกบัปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการเลือกเปิดรับข่าวสารของบุคคล ดงัน้ี 

3.5.2.1  ความตอ้งการ (Need) ปัจจยัท่ีส าคญัท่ีสุดปัจจยัหน่ึงในกระบวนการเลือก
ของมนุษย ์คือ ความตอ้งการ ความตอ้งการทุกอยา่งของมนุษยท์ั้งความตอ้งการทางกายและทางใจ  
ทั้งความตอ้งการระดบัสูงและความตอ้งการระดบัต ่า ยอ่มเป็นตวัก าหนดการเลือกส่ิงต่างๆ ของคน
เพื่อตอบสนองความตอ้งการ และ เพื่อใหไ้ดข้่าวสารท่ีตอ้งการ เพื่อแสดงรสนิยม เพื่อการยอมรับใน
สังคม เพื่อความพอใจ เป็นตน้ 
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3.5.2.2  ทศันคติและค่านิยม (Attitude and Values) ทศันคติ คือ ความชอบและมีใจ 
โนม้เอียง (Preference and Predisposition) ต่อเร่ืองต่าง ๆ ส่วนค่านิยม คือ หลกัพื้นฐานท่ีคนยึดถือ 
เป็นความรู้สึกท่ีช้ีน าวา่ควรจะท าหรือไม่ควรท าอะไรในการมีความสัมพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มและคน 
ซ่ึงทศันคติและค่านิยมมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการเลือกใช้ส่ือมวลชน การเลือกข่าวสาร การเลือก
ตีความหมายและการเลือกจดจ า 

3.5.2.3  เป้าหมาย (Goal) มนุษยทุ์กคนมีเป้าหมาย และก าหนดเป้าหมายในการ
ด าเนินชีวิตทั้งในเร่ืองอาชีพ การเขา้สมาคม การพกัผอ่น เป้าหมายของกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีเราก าหนด
ข้ึนน้ีจะมีอิทธิพลต่อการเลือกใชส่ื้อมวลชน การเลือกข่าวสาร การเลือกตีความหมาย และการเลือก
จดจ าเพื่อสนองเป้าหมายของตน 

3.5.2.4  ความสามารถ (Capability) ความสามารถของคนในดา้นใดดา้นหน่ึง รวมทั้ง
ความสามารถดา้นภาษามีอิทธิพลต่อคนในการเลือกรับข่าวสาร เลือกตีความหมาย และเลือกเก็บ
เน้ือหาของข่าวนั้นไว ้

3.5.2.5  การใชป้ระโยชน์ (Utility) คนๆ หน่ึงจะให้ความสนใจและใชค้วามพยายาม
ในการท าความเขา้ใจ และจดจ าข่าวสารท่ีสามารถน าไปใชป้ระโยชน์ได ้

3.5.2.6  ลีลาในการส่ือสาร (Communication Style) การเป็นผูรั้บสารของคนเรานั้น 
ส่วนหน่ึงข้ึนอยูก่บัลีลาในการส่ือสาร ซ่ึงหมายถึง ความชอบหรือไม่ชอบส่ือบางประเภท ดงันั้นบาง
คนจึงชอบฟังวทิย ุบางคนชอบดูโทรทศัน์ บางคนชอบอ่านหนงัสือพิมพ ์เป็นตน้ 

3.5.2.7  สภาวะ (Context) สภาวะในท่ีน้ีหมายถึง สถานท่ี บุคคล และเวลาท่ีอยู่ใน
สถานการณ์การส่ือสาร ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีมีอิทธิพลต่อการเลือกของผูรั้บสาร การมีคนอ่ืนอยู่ดว้ย มี
อิทธิพลโดยตรงต่อการเลือกใชส่ื้อและข่าวสาร การเลือกตีความหมายและเลือกจดจ าข่าวสาร การท่ี
คนเราต้องถูกมองว่าเป็นอย่างไร การท่ีคนเราคิดว่าคนอ่ืนมองเราอย่างไร คนเราเช่ือว่าคนอ่ืน
คาดหวงัอะไรจากตนเอง และการท่ีคิดวา่คนอ่ืนคิดวา่เราอยู่ในสถานการณ์อะไร ลว้นแต่มีอิทธิพล
ต่อการเลือกของรับส่ือของคนๆ หน่ึง 

3.5.2.8  ประสบการณ์และนิสัย (Experience and Habit) ในฐานะของผูรั้บสาร ผูรั้บ
สารแต่ละคนจะพฒันานิสัยการรับสาร อนัเป็นผลมาจากประสบการณ์ในการรับข่าวสาร แลว้พฒันา
เป็นความชอบส่ือชนิดใดชนิดหน่ึง รายการประเภทใดประเภทหน่ึง ดงันั้นคนเราจึงเลือกใชส่ื้อชนิด
ใดชนิดหน่ึง สนใจเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง ตีความหมายอยา่งใดอยา่งหน่ึง และเลือกจดจ าเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง 

 
การน าทฤษฎีการส่ือสารมาใช้ในการวิจัย   ผูว้ิจยัจะน าทฤษฎีการส่ือสารมาใช้ เพื่อศึกษา

วิเคราะห์ความตอ้งการในการใช้ส่ือส าหรับการส่งเสริมบทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของ
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พิพิธภณัฑ์ล้านของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ และเพื่อใช้เป็นแนวทางในการให้ขอ้เสนอแนะการใช้ส่ือ
ส าหรับการส่งเสริมบทบาทดงักล่าวของพิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์  ทั้งน้ี เพื่อให้เป็นไป
ตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 ขอ้ท่ี 3 และขอ้ท่ี 4 ของการวจิยั 

 

4.  องค์ความรู้เกีย่วกบัประเภทของส่ือ  
การเลือกส่ือโฆษณาท่ีเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมาย เป็นปัจจยัส าคญั

ในการวางแผนรณรงคท์างการโฆษณา ซ่ึงตอ้งให้ความส าคญักบัการเลือกชนิดของส่ือโฆษณาเป็น
อยา่งมาก  ทั้งน้ี เพื่อท าใหก้ารโฆษณาบรรลุเป้าหมาย 

 ส่ือโฆษณาแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ  ส่ือโฆษณาส่ิงพิมพ ์(Print Media)  ส่ือโฆษณา
กระจายเสียง (Broadcast Media)  ส่ือโฆษณายานพาหนะและกลางแจง้ (Transport and Outdoor 
Media)  และส่ือโฆษณาวสัดุส่ิงพิมพ ์(P.O.P.Meterials) 

 สาระส าคญัของส่ือโฆษณาแต่ละชนิด มีดงัน้ี 
 
4.1 ส่ือโฆษณาส่ิงพิมพ์ (Print Media) แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ หนังสือพิมพ ์

(Newspaper) นิตยสาร (Magazine) และโฆษณาโดยตรง (Direct Advertising) 
 4.1.1 หนงัสือพิมพ ์(Newspaper) เป็นส่ือมวลชนท่ีมีผูอ่้านจ านวนมาก และเป็นท่ีนิยม

ของผูท้  าโฆษณาอยา่งมาก  ทั้งน้ี เน่ืองจากหนงัสือพิมพมี์จุดเด่นหลายประการ เช่น สามารถกระจาย
สู่ผูอ่้านไดเ้ร็วและกวา้งขวางทัว่ประเทศ สามารถน าเสนอรายละเอียดของสินคา้และบริการไดบ้น
พื้นท่ีท่ีมีอยา่งพอเพียงตามความตอ้งการ สามารถเลือกหนา้และพื้นท่ีโฆษณาให้ตรงกบัความสนใจ
ของกลุ่มเป้าหมายได ้สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีมีขอ้จ ากดัในการรับส่ือทางวิทยุหรือโทรทศัน์
ไดดี้ 

 4.1.2 นิตยสาร (Magazine) ส่ือโฆษณาประเภทน้ี สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายท่ีมี
ลกัษณะเฉพาะ  ซ่ึงต่างจากหนงัสือพิมพท่ี์จะเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายโดยทัว่ไปหรือมีลกัษณะเฉพาะ
น้อยกว่า  เน่ืองจากนิตยสารจะน าเสนอเน้ือหาสาระและบทความต่างๆ ท่ีมุ่งสู่ความสนใจเฉพาะ
เร่ืองของกลุ่มเป้าหมายเฉพาะ เช่น นิตยสารส าหรับผูห้ญิง  นิตยสารส าหรับผูช้าย นิตยสารเก่ียวกบั
คอมพิวเตอร์  นิตยสารท่องเท่ียว เป็นตน้ 

 จุดเด่นของนิตยสาร ไดแ้ก่ สามารถเลือกกลุ่มเป้าหมายไดต้รงกบัประเภทของ
สินคา้หรือบริการท่ีตอ้งการโฆษณา เป็นส่ือท่ีช่วยเพิ่มภาพพจน์ (Image) ให้แก่สินคา้หรือบริการได้
ดี  เน่ืองจากนิตยสารจะใชก้ระดาษพิมพแ์ละระบบการพิมพท่ี์มีคุณภาพ นอกจากน้ี ในนิตยสารจะมี
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เน้ือท่ีส าหรับการเสนอภาพและรายละเอียดของสินคา้หรือบริการไดต้ามความตอ้งการพอสมควร
แมว้า่อาจจะมีพื้นท่ีนอ้ยกวา่หนงัสือพิมพก์็ตาม 

 ส่วนจุดด้อยของนิตยสาร คือ  ภาพโฆษณานั้นไม่มีการเคล่ือนไหวและเสียง
เช่นเดียวกบัหนงัสือพิมพ ์ จึงมีผลต่ออารมณ์และความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย และสามารถเขา้ถึง
กลุ่มเป้าหมายเพียงเฉพาะบางกลุ่มเท่านั้น 

 4.1.3 ส่ือโฆษณาโดยตรง (Direct Advertising) หมายถึง ส่ิงพิมพ์ต่างๆ ท่ี 
ผูโ้ฆษณาส่งไปยงักลุ่มเป้าหมาย ซ่ึงส่วนใหญ่จะส่งทางไปรษณียท่ี์เรียกวา่ “การโฆษณาโดยตรงทาง
ไปรษณีย”์ (Direct Mail Advertising) หรือใช้วิธีอ่ืนๆ เช่น แจกส่ิงพิมพ์แก่ผูท่ี้สัญจรไปมา  
เสียบส่ิงพิมพไ์วท่ี้ตูจ้ดหมายตามบา้น หรือเสียบไวท่ี้บริเวณท่ีปัดน ้าฝน เป็นตน้ 

 ส่ือโฆษณาประเภทน้ี  ปัจจุบนัใช้กนัแพร่หลาย  เน่ืองจากเป็นการโฆษณาท่ี
ประหยดั นอกจากน้ี ยงัมีลกัษณะพิเศษ คือ สามารถแกปั้ญหาเร่ืองการเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายกลุ่มเล็กท่ี
ไม่สามารถเขา้ถึงส่ือชนิดอ่ืนๆ ได้  ในส่วนของส่ือส่ิงพิมพท์างไปรษณียน์ั้น มีหลายรูปแบบ เช่น 
ไปรษณียบตัร แผ่นพบั แผ่นประกาศ จดหมาย แคตตาล็อกสินคา้ ตวัอย่างสินคา้ จุลสาร เป็นต้น  
ทั้งน้ี การใช้ส่ือประเภทน้ี ก็เพื่อสนับสนุนส่ืออ่ืนๆ เช่น  นิตยสาร  หนังสือพิมพ ์ วิทยุ โทรทศัน์  
เป็นตน้ 

 จุดเด่นของส่ือโฆษณาโดยตรง ไดแ้ก่  มีความคล่องตวัและยืดหยุน่มากในเร่ือง
เวลา  จ  านวนท่ีต้องการผลิต  และงบประมาณท่ีมีอย่างจ ากัด  สามารถควบคุมการเตรียมและ
ด าเนินการในทุกขั้นตอน  นบัตั้งแต่การออกแบบ  การเลือกคุณภาพของกระดาษ  ระบบการพิมพ ์ 
รวมทั้งสามารถเลือกกลุ่มเป้าหมายได้อย่างถูกตอ้งและตรงตามความตอ้งการ  อย่างไรก็ตาม ส่ือ
ประเภทน้ี มีจุดด้อย คือ ข้อมูลท่ีต้องการส่ือนั้น อาจไม่ถึงผูรั้บ หรือไม่ได้รับความสนใจจาก
กลุ่มเป้าหมายเท่าท่ีควร 

4.2 ส่ือโฆษณากระจายเสียง (Broadcast Media)  ส่ือโฆษณากระจายเสียงแบ่งออกเป็น 
2 ประเภท ไดแ้ก่  วทิยโุทรทศัน์ และวทิยกุระจายเสียง สาระส าคญัของแต่ละประเภท มีดงัน้ี 

  4.2.1 วิทยุโทรทัศน์ (Television)  ส่ือประเภทน้ี มีบทบาทมากต่อผูบ้ริโภคและ
สังคม  เน่ืองจากเป็นส่ือท่ีสามารถเขา้ถึงผูช้มไดอ้ยา่งมากและกวา้งขวาง  ดงันั้น จึงเป็นส่ือเพื่อการ
โฆษณาท่ีนิยมกนัมากท่ีสุด  อยา่งไรก็ตาม งบประมาณส าหรับการลงโฆษณาในส่ือประเภทน้ี ถือวา่
สูงสุดเม่ือเปรียบเทียบกบัส่ือโฆษณาประเภทอ่ืนๆ ทั้งน้ี การโฆษณาทางโทรทศัน์ แบ่งออกเป็น  
2 แบบ ไดแ้ก่ 

4.2.1.1 การโฆษณาในภาคโฆษณา  เป็นโฆษณาในช่วงคั่นระหว่าง
รายการ ซ่ึงเรียกวา่ การโฆษณาแบบ Loose Spot  โดยจะใชเ้วลาประมาณ 2 นาที 
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4.2.1.2  การโฆษณาในรายการ  เป็นการน าภาพยนต์โฆษณาสินคา้หรือ
บริการไปออกอากาศในช่วงโฆษณาในรายการหน่ึงๆ  ซ่ึงแบ่งเป็น 3 ช่วง (Break) ในรายการท่ีมี
ความยาว 30 นาที และแบ่งเป็น 4-5 ช่วงในรายการท่ีมีความยาว 60 นาที  ทั้ งน้ี โฆษณาท่ีน า
ออกอากาศในรายการ เรียกวา่  ผูอุ้ปถมัภร์ายการ (Sponsor) 

อย่างไรก็ตาม การใช้ส่ือวิทยุโทรทศัน์เพื่อโฆษณาสินคา้หรือบริการ มี
จุดเด่นและจุดด้อย ดงัน้ี จุดเด่นของส่ือวิทยุโทรทัศน์ คือ สามารถเสนอข่าวสารของสินคา้หรือ
บริการไดท้ั้งภาพ แสง สี เสียง พร้อมกบัมีการเคล่ือนไหว ซ่ึงท าให้การโฆษณานั้น ท าให้ผูช้มเกิด
ภาพพจน์ (Image) และน าไปสู่ความสนใจ ประทบัใจ น่าเช่ือถือ ในตวัสินคา้หรือบริการนั้นๆ จน
สามารถชกัจูงให้ตดัสินใจเลือกสินคา้หรือบริการนั้นๆ ไดม้าก   สามารถให้รายละเอียดของสินคา้
หรือบริการไดม้าก  สามารถเลือกแบบของโฆษณาท่ีเหมาะสมกบัผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายได ้  สามารถ
ระบุเวลา สถานท่ีไดล่้วงหน้าและทนัท่วงที  สามารถครอบคลุมพื้นท่ีการแพร่ภาพออกอากาศได้
กวา้งขวาง เพราะในปัจจุบนัมีสถานีโทรทศัน์ของช่องต่างๆ ทั้งในส่วนกลางและส่วนภูมิภาค และ
สามารถสร้างทศันคติทั้งทางบวกและทางลบ ให้ตรงกบัแผนงานโฆษณาสินคา้นั้นๆ ได้ ส่วน 
จุดด้อยของส่ือวทิยุโทรทศัน์ คือ ราคาการโฆษณาออกอากาศต่อคร้ังมีราคาสูง  คู่แข่งในการออกส่ือ
โฆษณามีมากจนอาจท าให้ผูบ้ริโภคละเลยความสนใจหรือจ าสินคา้ไม่ได ้ ยงัคงมีขอ้จ ากดัเร่ืองของ
เวลาการโฆษณาออกอากาศ  และค่าใชจ่้ายในการผลิตภาพยนตร์โฆษณาค่อนขา้งสูงมาก 

4.2.2 วิทยุกระจายเสียง (Radio)  วิทยุกระจายเสียง เป็นส่ือโฆษณาท่ีสามารถ
แพร่กระจายข่าวสารเก่ียวกบัสินคา้หรือบริการได้อย่างกวา้งขวางยิ่งกว่าวิทยุโทรทศัน์ เน่ืองจาก 
วิทยุกระจายเสียงจะสามารถติดตั้งหรือน าไปในท่ีต่างๆ ไดส้ะดวกกว่า เช่น ในรถยนต์  รถประจ า
ทาง โดยจุดเด่นของวทิยุกระจายเสียง คือ ราคาโฆษณาออกอากาศต่อคร้ังต ่ากวา่วิทยุโทรทศัน์ เป็น
ส่ือส าหรับการโฆษณาท่ีส่ือสารกบัผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายไดจ้  านวนมากและรวดเร็ว  สามารถเลือก
รายการเพื่อโฆษณาสินคา้หรือบริการใหต้รงกบัผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายได ้ และค่าใชจ่้ายในการผลิต
รายการเพื่อโฆษณานั้นต ่ากวา่วทิยโุทรทศัน์ ส่วนจุดด้อยของวิทยุกระจายเสียง คือ เป็นการโฆษณา
ท่ีส่ือสารกบัผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายไดด้ว้ยเสียง แต่ไม่มีภาพ จึงเป็นอุปสรรคต่อการสร้างภาพพจน์ 
(Image) หรือการสร้างอารมณ์ของผูฟั้งให้คลอ้ยตาม หรือสร้างความเขา้ใจในคุณสมบติัของสินคา้
หรือบริการนั้นๆ  รวมทั้งมีขอ้จ ากดัเร่ืองเวลาการโฆษณา ซ่ึงอาจท าให้ไม่สามารถส่ือรายละเอียด
ของสินคา้หรือบริการไดค้รบถว้นเท่าท่ีควรจะเป็น 
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4.3 ส่ือโฆษณากลางแจ้งและยานพาหนะ (Outdoor and Transport Media) 
  4.3.1 ส่ือโฆษณากลางแจ้ง (Outdoor Media)  ส่ือโฆษณาดงักล่าวน้ีเป็นป้าย

โฆษณาท่ีติดตั้งอยูก่บัท่ีในบริเวณท่ีกลางแจง้ตามเส้นทางหรือท่ีสาธารณะต่างๆ ท่ีมีคนสัญจรไปมา 
ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ชนิด ดงัน้ี 

4.3.1.1 ป้ายเขียน (Painted Bulletin) บางคร้ังเรียกว่า Billboard หรือ 
Cutout  เป็นป้ายเขียนขนาดใหญ่ท่ีติดตั้งไวใ้นบริเวณการจราจรคบัคัง่  การท าป้ายชนิดน้ี สามารถ
ท าไดโ้ดยการวาดภาพ การเขียนขอ้ความ ลงบนแผน่สังกะสี แผน่ไมห้รือวสัดุอ่ืนๆ โดยไม่มีขนาดท่ี
ตายตวัแน่นอน  แต่สามารถติดตั้งส่ิงท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูอ่้านท่ีสัญจรผ่านไปมาได้ เช่น ติดตั้ง
นาฬิกา เคร่ืองวดัอุณหภูมิ พร้อมกบัมีดวงไฟส่องท่ีป้ายเพื่อให้ผูผ้า่นไปมาไดใ้ชป้ระโยชน์จากส่ิงท่ี
ติดตั้ง และไดอ่้านขอ้ความโฆษณาไปพร้อมกนัดว้ย 

4.3.1.2  ป้ายโปสเตอร์ หรือใบปะปิดโฆษณา (Poster) เป็นป้ายโฆษณา
กลางแจง้ท่ีพิมพบ์นกระดาษขนาดใหญ่ตามความเหมาะสมและสวยงาม และน าไปติดกบับอร์ด
โฆษณาหรือโครงเหล็กในท่ีต่างๆ เช่น บอร์ดโฆษณาตามสถาบนัการศึกษา 

4.3.1.3  ป้ายตกแต่งพิเศษ (Electric Spectacular) เป็นป้ายโฆษณา
กลางแจง้ท่ีมีค่าใชจ่้ายในการผลิตสูงมากแต่สามารถเรียกความสนใจจากผูส้ัญจรผา่นไปมาไดม้าก 
เน่ืองจากเป็นป้ายขนาดใหญ่ มีการติดตั้งและออกแบบท่ีน าหลอดไฟสีต่างๆ ซ่ึงท าให้กระพริบและดู
เหมือนมีการเคล่ือนไหวในเทคนิคต่างๆ 

ทั้งน้ี จุดเด่นของส่ือโฆษณากลางแจ้งและยานพาหนะ  คือ ป้ายโฆษณา
กลางแจง้ เป็นป้ายท่ีมีขนาดใหญ่ สามารถดึงดูดความสนใจ และย  ้าเตือนขอ้ความหรือรูปลกัษณ์ของ
สินคา้ท่ีโฆษณาไดบ้่อยคร้ังต่อผูส้ัญจรไปมา โดยเฉพาะผูท่ี้สัญจรในเส้นทางหน่ึงๆ เป็นประจ า และ
จะมีผลต่อการตดัสินใจเลือกซ้ือสินคา้นั้นไดต่้อไป นอกจากน้ี ยงัสามารถควบคุมและก าหนดพื้นท่ี
ท่ีตอ้งการโฆษณาสินคา้หรือบริการไดดี้ และเป็นส่วนส าคญัในการตอกย  ้าตวัสินคา้และสนบัสนุน
การขายรองจากส่ือทางโทรทศัน์ หรือวิทยุกระจายเสียง  อย่างไรก็ตาม จุดด้อยของส่ือโฆษณา
กลางแจง้และยานพาหนะ คือ ตอ้งเสียค่าใช้จ่ายสูงในการผลิต การเช่าสถานท่ีติดตั้ง และการเสีย
ภาษี  รวมทั้งไม่สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายได้กวา้งเม่ือเทียบกบัส่ือโฆษณาอ่ืนๆ และอาจมี
ขอ้จ ากดัในการมองส่ือดงักล่าว เช่น กรณีรถวิ่งผา่นบนทางด่วนหรือถนนท่ีตอ้งใช้ความเร็วสูง จะ 
ท าใหไ้ม่สามารถท าความเขา้ใจกบัขอ้ความบนส่ือไดใ้นระยะเวลาอนัจ ากดั 

 4.3.2 ส่ือโฆษณายานพาหนะ (Transport Advertising)   หมายถึง ส่ือโฆษณาท่ี
ใชพ้ื้นท่ีโฆษณาบนส่วนใดส่วนหน่ึงของยานพาหนะชนิดต่างๆ เช่น รถประจ าทาง รถแท็กซ่ี รถไฟ 
หรือแมแ้ต่เรือยนต ์เคร่ืองบิน เป็นตน้ ส่ือดงักล่าวแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ 
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4.3.2.1  การโฆษณาภายนอกยานพาหนะ (Outside Vehicle Advertising) 
หมายถึง การน าป้ายโฆษณาไปติดท่ีบริเวณส่วนนอกของยานพาหนะ เช่น ป้ายติดด้านหลัง
รถสามลอ้ (Tuk Tuk Advertising) ขา้งรถ (Bus Side) ดา้นซ้าย หรือดา้นหลงั (Bus Back) ของรถ
ประจ าทาง หรืออาจติดท่ีป้ายจอดรถประจ าทาง (Bus Stop) หรือท่ีพกัผูโ้ดยสาร (Bus Shelter) ทั้งน้ี 
ส่ือโฆษณาดงักล่าวจะมีขนาดใหญ่  ดงันั้น จึงสามารถน าเสนอภาพและตวัอกัษรท่ีมีขนาดใหญ่  ซ่ึง
สะดวกต่อการอ่านและมองเห็นภาพในเวลาอนัรวดเร็วในขณะท่ีรถวิง่ผา่นดว้ยอตัราความเร็วของรถ
ท่ีไม่เร็วเกินไป 

4.3.2.2  การโฆษณาภายในยานพาหนะ (Car Card Advertising)  หมายถึง 
การน าแผน่ป้ายโฆษณาซ่ึงมีขนาดเล็กกวา่แผน่ป้ายโฆษณาภายนอกยานพาหนะไปติดไวต้ามบริเวณ
ต่างๆ ภายในรถ เช่น บริเวณเหนือหน้าต่างของรถประจ าทาง หรือบริเวณดา้นหลงัเบาะตอนหน้า
ของคนขบัรถ เป็นตน้ 

ทั้ ง น้ี  จุดเ ด่นของส่ือโฆษณายานพาหนะ  คือ การโฆษณาภายใน
ยานพาหนะนั้น สามารถปิดประกาศโฆษณาภายในรถท่ีผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมายตอ้งใช้บริการหรือ
สามารถปิดประกาศโฆษณาในรถท่ีวิ่งไปในเส้นทางหรือผ่านย่านต่างๆ ท่ีสามารถเข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายได ้  การโฆษณาดงักล่าวน้ี เหมาะส าหรับการโฆษณาท่ีตอ้งการน าเสนอเฉพาะยี่ห้อ 
เคร่ืองหมาย หรือภาพลกัษณ์ของสินคา้หรือบริการเพื่อให้ผูบ้ริโภคจดจ าในเวลาอนัรวดเร็ว  การ
โฆษณาดงักล่าวมีโอกาสท่ีผูบ้ริโภคจะพบเห็นไดม้าก  รวมทั้งค่าใชจ่้ายในการผลิต และปิดประกาศ
โฆษณาไม่สูงเม่ือเปรียบเทียบกบัส่ือชนิดอ่ืนๆ ส่วนจุดด้อยของส่ือโฆษณายานพาหนะ  คือ มี
ขอ้จ ากดัในการน าเสนอขอ้มูลข่าวสารของสินคา้หรือบริการท่ีตอ้งการโฆษณา เน่ืองจากมีพื้นท่ีของ
ป้ายโฆษณาท่ีท าให้น าเสนอรายละเอียดได้น้อย และเวลาท่ีผูบ้ริโภคอยู่ในรถอาจไม่นานนัก 
นอกจากน้ี ยงัมีขอ้จ ากดัเร่ืองการเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายเฉพาะในกรณีท่ีปิดโฆษณาในรถประจ าทางท่ี
มีผูค้นหลากหลายอาชีพใชบ้ริการ 

4.4 ส่ือโฆษณาวสัดุส่ิงตีพมิพ์และอ่ืนๆ 
  ส่ือดงักล่าวน้ีถือว่าเป็นส่ือโฆษณาสนบัสนุนของส่ือโฆษณาหลกั ซ่ึงไดแ้ก่ ส่ือ

โฆษณาส่ิงพิมพ์  ส่ือโฆษณาวิทยุกระจายเสียง  ส่ือโฆษณาวิทยุโทรทัศน์ และส่ือโฆษณา
ยานพาหนะและกลางแจง้ 

  ส่ือโฆษณาวสัดุส่ิงพิมพแ์ละอ่ืนๆ ท่ีท าหน้าท่ีสนบัสนุนโฆษณาหลกั ไดแ้ก่ วสัดุ
ส่ิงพิมพ์ท่ีใช้โฆษณา ณ จุดซ้ือ  เพื่อส่งเสริมการขายและเตือนความจ าของผูบ้ริโภค เช่น แผ่นรูปลอก 
(Sticker)  ธงราวติดหน้าร้าน หรือแมแ้ต่การตกแต่งร้านด้วยผา้ แผ่นโลหะ แผ่นพลาสติก ท่ี
สอดคลอ้งกบัคุณสมบติัและภาพลกัษณ์ของสินคา้หรือบริการ 
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  นอกจากน้ี  ยงัมีการโฆษณาในโรงภาพยนตร์  ท่ีสามารถสนับสนุนส่ือโฆษณา
หลกัได ้ โดยส่ือสนบัสนุนชนิดน้ี สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายไดดี้และหากเลือกน าเสนอโฆษณา
ให้สอดคล้องกับแนวของภาพยนตร์ในโรงฉายและกลุ่มผูช้มตามแนวภาพยนตร์นั้น ก็สามารถ
โฆษณาสินคา้หรือบริการสู่กลุ่มเป้าหมายเฉพาะไดดี้ข้ึน 

  ส่ือโฆษณาสนบัสนุนอีกชนิดหน่ึง คือ การใชข้องท่ีระลึกเพื่อแจกแถม (Premium)  
ซ่ึงระบุช่ือสินคา้หรือบริการไว ้เรียกวา่ Advertising Specialties หรือ Novelties เช่น ปากกา  ปฏิทิน
ประจ าปี  พวงกุญแจ เป็นตน้  รวมทั้งการใชส้มุดธุรกิจ (Directory)  หรือสมุดโทรศพัทห์นา้เหลือง 
(Yellow Pages) เพื่อโฆษณาสินคา้หรือบริการ 

 
4.5  การใช้ส่ือทางนิเทศศิลป์เพ่ือสร้างภาพลกัษณ์องค์กร 

ฝ่ายการประชาสัมพนัธ์ กรมเจา้ท่า กระทรวงคมนาคม (7 กรกฎาคม 2558) ไดก้ล่าวถึง
ความหมายของค าศพัทท่ี์เก่ียวขอ้งกบัการเลือกใชส่ื้อ และแผนการใชส่ื้อเพื่อสร้างภาพลกัษณ์องคก์ร 
สรุปไดด้งัน้ี 

4.5.1  ความหมายของค าศพัทแ์ละส่ือท่ีเก่ียวขอ้ง 
4.5.1.1 ภาพลักษณ์ หมายถึง ภาพขององค์กร สถาบัน หรือหน่วยงานใน

ความรู้สึกของประชาชนท่ีเก่ียวขอ้ง ซ่ึงเป็นผลมาจากพฤติกรรมต่างๆ ของหน่วยงานท่ีประชาชน
ได้รับรู้นั้นโดยการเกิดภาพลกัษณ์ตอ้งใช้ระยะเวลาท่ียาวนาน ในการจดัท าแผนประชาสัมพนัธ์   
นักประชาสัมพนัธ์ควรศึกษาถึงลักษณะของภาพลักษณ์  การเกิดภาพลักษณ์ และประเภทของ
ภาพลกัษณ์ ใหเ้ขา้ใจอยา่งถ่องแท ้เพื่อให้สามารถก าหนดรายละเอียดต่าง ๆ ในแผนประชาสัมพนัธ์
ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

4.5.1.2  การวางแผนประชาสัมพนัธ์ หมายถึง การก าหนดวิธีการประชาสัมพนัธ์
องค์กร หรือหน่วยงาน อย่างเหตุมีผล เพื่อใช้เป็นแนวทางในการด าเนินงานประชาสัมพนัธ์  การ
วางแผนน้ีเป็นขั้นตอนท่ีกระท าต่อจากการวิเคราะห์วิจยั ดงันั้น นักประชาสัมพนัธ์ควรทราบถึง
สาเหตุของปัญหาท่ีหน่วยงานเผชิญอยู ่ท่าที และทศันคติต่างๆ ของประชาชน กลุ่มเป้าหมาย แลว้จึง
น าขอ้มูลท่ีได ้ไปก าหนดรายละเอียดกิจกรรมต่างๆ ในแผนการประชาสัมพนัธ์ให้สอดคล้องกบั
สภาพความเป็นจริง ดงันั้น การวางแผนการประชาสัมพนัธ์จึงนบัเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีส าคญัมากในการ
ท างานดา้นการส่ือสารประชาสัมพนัธ์ใหส้ าเร็จตามเป้าหมาย 

4.5.1.3 ส่ือประชาสัมพนัธ์ หมายถึง หนทางหรือวิถีทางในการน าข่าวสารท่ี
ตอ้งการประชาสัมพนัธ์จากผูส่้งสารไปสู่ผูรั้บสาร ในปัจจุบนัส่ือในการประชาสัมพนัธ์มีมากมาย



35 

และหลากหลาย อนัเป็นผลเน่ืองมาจากการพฒันาเทคโนโลยีของโลก อยา่งไรก็ตาม สามารถแบ่ง
ส่ือประชาสัมพนัธ์โดยพิจารณาตามลกัษณะของส่ือไดเ้ป็น 5 ประเภท คือ 

1) ส่ือบุคคล หมายถึงตวับุคคลท่ีท าหน้าท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวต่าง ๆ สู่
บุคคลอ่ืน ส่ือบุคคลจดัไดว้า่เป็นส่ือท่ีมีประสิทธิภาพสูงในการประชาสัมพนัธ์ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง
การโนม้นา้วจิตใจ เน่ืองจากติดต่อกบัผูรั้บสารโดยตรง ส่วนใหญ่อาศยัการพูดในลกัษณะต่าง ๆ เช่น 
การสนทนาพบปะพูดคุย การประชุม การสอน การให้สัมภาษณ์ การโต้วาที การอภิปราย การ
ปาฐกถา และการพูดในโอกาสพิเศษต่าง ๆ แต่ส่ือบุคคลก็มีขอ้จ ากดัคือ ในกรณีท่ีเน้ือหาเป็นเร่ือง
ซับซ้อน การใช้ค  าพูดอย่างเดียวอาจไม่สามารถสร้างความเขา้ใจได้ทนัที และเป็นส่ือท่ีไม่ถาวร  
รวมทั้งยากแก่การตรวจสอบและอา้งอิง นอกจากจะมีผูบ้นัทึกค าพูดนั้น ๆ ไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร
หรือบนัทึกเสียงเอาไว ้

2) ส่ือมวลชน  จากขอ้จ ากดัของส่ือบุคคลท่ีไม่สามารถใช้เป็นส่ือกลาง
ถ่ายทอดข่าวสารเพื่อการประชาสัมพนัธ์สู่คนจ านวนมากพร้อมกนัในเวลาเดียวกนัอย่างรวดเร็ว 
มนุษย์จึงได้พฒันาเทคโนโลยีการส่ือสาร และเกิดเป็นส่ือมวลชนเพื่อมารับใช้ภารกิจดังกล่าว 
ส่ือมวลชนอาจแบ่งประเภทตามคุณลกัษณะของส่ือไดเ้ป็น 5 ประเภท คือ หนงัสือพิมพ์ นิตยสาร 
วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทศัน์ และภาพยนตร์ ทั้งน้ี ส่ือหนงัสือพิมพแ์ละนิตยสารมีความคงทน
ถาวร สามารถน าข่าวสารมาอ่านซ ้ าใหม่ได ้แต่มีขอ้จ ากดัส าหรับบุคคลท่ีตาบอดหรืออ่านหนงัสือ 
ไม่ออก ส่วนส่ือวิทยุกระจายเสียงเป็นส่ิงท่ีส่งไปไดไ้กลเพราะใช้คล่ืนวิทยุ ไม่มีขอ้จ ากดัดา้นการ
ขนส่งเหมือนหนงัสือพิมพห์รือนิตยสารและสามารถรับฟังในขณะท่ีท างานอยา่งอ่ืนไปดว้ยได ้แต่มี
ขอ้จ ากดั คือ ผูฟั้งไม่สามารถยอ้นกลบัมาฟังซ ้ าไดอี้กคร้ัง ดงันั้นหากมิไดต้ั้งใจฟังในบางคร้ังก็ท าให้
ไดข้่าวสารท่ีไม่สมบูรณ์ ส่ือวิทยุโทรทศัน์และภาพยนตร์ จดัเป็นส่ือท่ีมีประสิทธิภาพในการส่ือสาร
มากท่ีสุด เน่ืองจากสามารถเห็นภาพเคล่ือนไหวและไดย้ินเสียง ท าให้การรับรู้เป็นไปอย่างชดัเจน 
และมีประสิทธิภาพยิง่ข้ึน  แต่มีขอ้จ ากดัคือตอ้งใชไ้ฟฟ้าหรือแบตเตอร่ี ท าให้ไม่สามารถเขา้ถึงพื้นท่ี
ห่างไกลท่ียงัไม่มีไฟฟ้าใช ้

3)  ส่ือส่ิงพิมพ ์ เป็นส่ือในการประชาสัมพนัธ์ท่ีหน่วยงานเป็นผูผ้ลิตและ
เผยแพร่ไปสู่กลุ่มเป้าหมาย ด้วยวตัถุประสงค์ในการผลิตและรูปแบบของส่ิงพิมพ์ท่ีแตกต่างกัน
ออกไป ไม่วา่จะเป็นส่ิงพิมพท่ี์ไม่ไดเ้ยบ็เล่ม เช่น แผน่ปลิว แผน่พบั โปสเตอร์ จดหมายข่าว เป็นตน้ 
หรือท่ีเยบ็เป็นเล่ม เช่น วารสาร เอกสารเผยแพร่ หนงัสือในโอกาสพิเศษ รายงานประจ าปี เป็นตน้ 
ปัจจุบันมีความนิยมในการใช้ส่ือประเภทส่ิงพิมพ์เพื่อเสริมสร้างภาพลักษณ์องค์กร และการ
ประชาสัมพนัธ์ เช่น ปฏิทิน รูปลอก สมุดบนัทึก ซ่ึงล้วนแต่เป็นส่ือท่ีเข้าถึงประชาชนได้อย่าง 
มีประสิทธิภาพ มีอายุการใช้งานนานแต่มีข้อจ ากัดในเร่ืองของการน าเสนอเน้ือหาซ่ึงต้องให้
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เหมาะสมกบักลุ่มเป้าหมาย เช่น แผน่พบัท่ีเขียนดว้ยภาษาวิชาการหากส่งไปให้ประชาชนในชนบท 
อาจจะไม่สามารถเขา้ใจเน้ือหาท่ีตอ้งการประชาสัมพนัธ์ เป็นตน้ 

4)  ส่ือโสตทศัน์  เป็นส่ือท่ีผูรั้บสารสามารถรับไดท้ั้งภาพ และหรือเสียง 
โดยปกติส่ือโสตทศัน์แบ่งไดเ้ป็น 2 ส่วน คือ ส่วนท่ีเป็นส่ือวสัดุและส่วนท่ีเป็นส่ืออุปกรณ์ โดยส่ือ
วสัดุอาจจะสามารถใชไ้ดด้ว้ยตวัเองโดยตรง เช่น ภาพวาด แบบจ าลอง หรือส่ิงของตวัอยา่งหรืออาจ
ตอ้งน าไปใชร่้วมกบัส่ืออุปกรณ์ เช่น เทปบนัทึกเสียง เทปวีดีทศัน์ ฟิล์มภาพยนตร์ แผน่ดิสเก็ต แผน่
ซีดีรอม เป็นตน้ ส่วนท่ีเป็นส่ืออุปกรณ์ ไดแ้ก่ เคร่ืองเล่นเทป เคร่ืองบนัทึกเสียง เคร่ืองเล่นวีดีทศัน์ 
เคร่ืองฉายภาพยนตร์ และเคร่ืองคอมพิวเตอร์ เป็นตน้ โดยภาพรวมแลว้ ส่ือโสตทศัน์มีขอ้ดี คือ มี
ความน่าสนใจ เป็นส่ือท่ีคงทนถาวร น ามาใช้ได้บ่อยคร้ัง และสามารถคดัลอกเพื่อน าไปใช้ท่ีอ่ืน 
ไดง่้าย แต่มีขอ้จ ากดัคือตอ้งใชอุ้ปกรณ์ซ่ึงบางประเภทมีราคาแพง และตอ้งมีความรู้ในการใช้และ
จ าเป็นตอ้งใชไ้ฟฟ้าหรือแบตเตอร่ี เป็นแหล่งพลงังาน ในปัจจุบนัน้ี คอมพิวเตอร์ไดเ้ขา้มามีอิทธิพล
อยา่งมากในการติดต่อส่ือสารและในงานประชาสัมพนัธ์ การประชาสัมพนัธ์โดยใชส่ื้อผสม (Multi-
media) ไดรั้บความนิยมอย่างกวา้งขวาง เพราะเป็นส่ือท่ีสามารถดึงดูดความสนใจไดเ้ป็นอย่างดี
เน่ืองจากไดท้ั้งภาพน่ิง ภาพเคล่ือนไหว และเสียงท่ีสมจริงเป็นธรรมชาติ และผูรั้บสารยงัสามารถมี
ส่วนร่วมและตอบสนองต่อส่ือดงักล่าวได ้ส่วนขอ้จ ากดั คือ มีความยุง่ยากในการจดัเตรียมอุปกรณ์ 
ผูรั้บสารตอ้งมีความรู้ในการใช้คอมพิวเตอร์พอสมควรและตอ้งใช้ไฟฟ้าหรือแบตเตอร่ีเป็นแหล่ง
พลงังาน นอกจากน้ี ในยคุท่ีโลกไร้พรมแดน การส่ือสารและประชาสัมพนัธ์ผา่นระบบอินเตอร์เน็ต 
(Internet) ยิ่งทวีความส าคญัมาก จนกลายเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวนัของประชากรในโลกใน
อนาคตอนัใกลน้ี้ โดยอินเตอร์เน็ตมีขอ้ดีคือสามารถเขา้ถึงประชาชนทัว่ทุกมุมโลกไดอ้ยา่งรวดเร็ว  
และเป็นการส่ือสารสองทางท่ีผูรั้บสารสามารถโตต้อบเพื่อซักถามขอ้มูลเพิ่มเติมหรือขอ้มูลท่ีไม่
เขา้ใจไดโ้ดยตรงผา่นทางระบบจดหมายอิเล็กทรอนิค (E-mail) 

5) ส่ือกิจกรรม ปัจจุบนัส่ือน้ีมีความหมายขยายขอบเขตกวา้งขวางไปถึง
กิจกรรมท่ีสามารถส่ือความรู้สึกนึกคิด ความรู้ อารมณ์ และเร่ืองราวข่าวสารไปสู่กลุ่มเป้าหมายได ้
ส่ือประเภทกิจกรรมมีมากมายหลายรูปแบบ เช่น การจดัประชุม การฝึกอบรม การแถลงข่าว การ
สาธิต การจดันิทรรศการ การจดักิจกรรมเสริมอาชีพ เป็นต้น ส่ือกิจกรรมน้ี สามารถปรับปรุง
ดดัแปลงแกไ้ขให้ยืดหยุ่น เหมาะสมกบัโอกาสและสถานการณ์ไดง่้าย แต่มีขอ้จ ากดัคือ ผูรั้บสารมี
จ านวนจ ากดัเฉพาะกลุ่มท่ีร่วมกิจกรรมนั้น ๆ เท่านั้น 

4.5.2  ขั้นตอนการด าเนินการวางแผนประชาสัมพนัธ์เพื่อสร้างภาพลกัษณ์องคก์ร  
4.5.2.1 เร่ิมจากการก าหนดความส าคญัของภารกิจดา้นต่างๆ กลุ่มเป้าหมาย และ

ก าหนดประเภทส่ือ  กิจกรรม  ระยะเวลา และงบประมาณ 
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4.5.2.2 งานประชาสัมพนัธ์ท่ีองค์กรด าเนินการเอง โดยไม่จัดจ้างหน่วยงาน
ภายนอก มีกิจกรรมดงัน้ี 

1)  รวบรวมขอ้มูลกิจกรรมของหน่วยงานในสังกดั 
2)  ก าหนดช่องทาง และระยะเวลาท่ีเหมาะสมกบัประเภทของกิจกรรม

และกลุ่มเป้าหมาย โดยประมวลขอ้มูล ตรวจสอบความถูกตอ้งก่อนการด าเนินการ เช่น การแถลง
ข่าว  การใหส้ัมภาษณ์ การเผยแพร่ข่าวทางวทิย ุโทรทศัน์ การจดันิทรรศการ การจดัท าส่ือกิจกรรม 

3)  ด าเนินการผลิตส่ือและกิจกรรม ตามประเภทของส่ือท่ีก าหนดไวใ้น
แผนการประชาสัมพนัธ์เพื่อส่งเสริมภาพลกัษณ์องคก์ร 

 

การน าองค์ความรู้เร่ืองประเภทของส่ือและแนวทางการใช้ส่ือทางนิเทศศิลป์เพ่ือสร้าง
ภาพลกัษณ์องค์กร มาใช้ในการวจัิย  ผูว้จิยัจะน าองคค์วามรู้ทั้ง 2 ส่วนมาใชเ้พื่อศึกษาวิเคราะห์ความ
ต้องการในการใช้ส่ือส าหรับการส่งเสริมบทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของพิพิธภัณฑ ์
ลา้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ และเพื่อใช้เป็นแนวทางในการให้ขอ้เสนอแนะการใช้ส่ือส าหรับการ
ส่งเสริมบทบาทดงักล่าวของพิพิธภณัฑ์ล้านของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์  ทั้งน้ี เพื่อให้เป็นไปตาม
วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 ขอ้ท่ี 3 และขอ้ท่ี 4 ของการวจิยั 
 

5.  ทฤษฎอีงค์ประกอบศิลป์  
 วกิิพีเดีย (6 มิถุนายน 2558) กล่าวถึงความหมายของค าวา่ องคป์ระกอบศิลป์ (Art elements) 

โดยสรุปไดว้่า องค์ประกอบศิลป์ คือ ปัจจยัพื้นฐานของงานศิลปะท่ีผูพ้บเห็นสามารถรับรู้ไดท้าง
ประสาทสัมผสัส่วนต่างๆ ทั้งน้ี องค์ประกอบศิลป์ไม่เพียงประกอบด้วยจุด เส้น รูปร่าง รูปทรง 
พื้นผิว หรืออ่ืนๆ ท่ีปรากฏในงานจิตรกรรม หรือประติมากรรม เท่านั้ น องค์ประกอบศิลป์ยงั
ครอบคลุมถึงส่วนท่ีเป็น “เสียง” (sound) หรือ “เวลา” (time) ท่ีประกอบอยูใ่นศิลปะรูปแบบอ่ืนๆ ดว้ย  
ทั้งน้ี สกนธ์ ภู่งามดี (2549: 35-42) กล่าวถึงองค์ประกอบศิลป์และกระบวนการสร้างสรรค์งาน
จิตรกรรม สรุปไดด้งัน้ี 

5.1  ความหมายของค าวา่ “ ศิลปะ ”   
ค าวา่ “ ศิลปะ ”  มีความหมายท่ีไม่ตายตวัข้ึนอยูก่บัทศันคติ ประสบการณ์ ความ

เช่ียวชาญ และความเห็นส่วนตวัของผูใ้ห้ค  านิยามแต่ละคน อยา่งไรก็ตาม ตวัอยา่งความหมายของ 
ค าวา่ “ ศิลปะ ”  มีดงัน้ี 

ศิลปะ  คือ  ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์ของมนุษยท่ี์แสดงออกในรูปลักษณ์
ต่างๆ ให้ปรากฏซ่ึงสุนทรียภาพ ความประทบัใจ หรือความสะเทือนอารมณ์ ตามอจัฉริยภาพ พุทธิ
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ปัญญา รสนิยม  และทักษะของแต่ละคน เพื่อความพอใจ ความร่ืนรมย์ หรือเพื่อสนองตอบ
ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี หรือ ความเช่ือในลทัธิศาสนา (ราชบณัฑิตสถาน, 2541: 26) 

ศิลปะ ในทรรศนะของเพลโต (Plato.) นั้น ก็คือ ส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ 

ศิลปะ ในทรรศนะของอริสโตเติล (Aristotle)  นั้น เป็นมุมมองท่ีต่างจากเพลโต โดย
ความหมายของศิลปะ ในมุมมองของอริสโตเติล สรุปความได้ว่า ศิลปะ คือ ส่ิงท่ีใช้ถ่ายทอด
ธรรมชาติซ่ึงไม่จ  าเป็นตอ้งเป็นการเลียนแบบธรรมชาติเท่านั้น ส่ิงท่ีถ่ายทอดอาจเกิดจากการท่ีศิลปิน
ท าความเขา้ใจธรรมชาติโดยการศึกษาความเป็นจริงในธรรมชาติแลว้ถ่ายทอดความเป็นจริงนั้นผา่น
ส่ิงท่ีเรียกวา่ ผลงานศิลปะ ทั้งน้ี การสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะนั้น ศิลปินสามารถเลือกน าเสนอเฉพาะ
ในส่วนท่ีตนประทบัใจเป็นพิเศษหรือท่ีตนเห็นวา่เป็นความงามตามความคิดของตน โดยน าเฉพาะ
ส่วนนั้นมาปรุงแต่งเป็นผลงานศิลปะ อย่างไรก็ตาม อริสโตเติล เน้นว่า ถึงแม้ว่าธรรมชาติจะ
สวยงามและจรรโลงโลกก็ตาม  แต่ธรรมชาติไม่ถือว่าเป็นผลงานศิลปะตราบใดท่ีมนุษยย์งัไม่ได้
น าเสนอความสวยงามเหล่านั้นดว้ยการปรุงแต่งจนเป็นผลงานศิลปะในท่ีสุด   

ศิลปะ ในทรรศนะของกรมหม่ืนนราธิปพงศป์ระพนัธ์ ก็คือ ส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนโดย
ใชค้วามสันทดัและความสามารถเพื่อวตัถุประสงคอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึง ไม่วา่จะเป็นวตัถุประสงคด์า้น
ความงาม ดา้นจรรยามารยาท  หรือดา้นประโยชน์ใชส้อย ดว้ยเหตุน้ี ศิลปะ จึงแบ่งเป็น 3  ประเภท  
ได้แก่  วิจิตรศิลป์ คือ ศิลปะท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อความงาม จริยศิลป์ คือ ศิลปะท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อส่ือถึงความดี  และเสรีศิลป์ คือ ศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างสรรค์ข้ึนเพื่อประโยชน์ใช้
สอย 

ศิลปะ ในทรรศนะของศาสตราจารยศิ์ลป พีระศรี ก็คือ ผลงานซ่ึงเป็นความพากเพียร
ของมนุษยท่ี์ตอ้งใชค้วามพยายามในการสร้างสรรคด์ว้ยมือและความคิดของศิลปินผูส้ร้าง 

ศิลปะ  ในทรรศนะของศาสตราจารยพ์ิเศษ อารี สุทธิพนัธ์ุ  ก็คือ ส่ิงท่ีใช้ในการ
ถ่ายทอดความหมายต่างๆ ท่ีประกอบด้วยจินตนาการอย่างมีทกัษะและด้วยความเขา้ใจในล าดบั 
แห่งประสบการณ์อยา่งเป็นระเบียบ และเขา้ใจวตัถุอนัประกอบดว้ยสุนทรียภาพ ทั้งน้ี ศิลปินส่วนใหญ่
มกัแสดงทกัษะและจินตนาการของตนซ่ึงเป็นรูปร่างทรวดทรงท่ีน่าสัมผสั น่าดู และน่าจบัตอ้ง  
ตามประสบการณ์ของศิลปินแต่ละคน  

ศิลปะ ในทรรศนะของ น. ณ ปากน ้ า ก็คือ  ส่ิงท่ีมีความงามร่วมกนัของสังคม โดยมี
หน้าท่ีรับใช้มนุษยชาติเพื่อประโยชน์หลายดา้น เช่น ประโยชน์ทางความงาม  ประโยชน์ในการ
น าเสนอความคิดเห็นท่ีน าไปสู่การปรับปรุงสังคมให้ดีข้ึน ประโยชน์ในการน าเสนอคติหรือ
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ความรู้สึกท่ีลึกซ้ึงเก่ียวกบัชีวิตและการค านึงถึงเพื่อนมนุษย ์ หรือประโยชน์ในการน าเสนอผลงาน
เชิงช่างซ่ึงส่ือใหเ้ห็นฝีมือของผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน 

ศิลปะ ในทรรศนะของสกนธ์  ภู่งามดี ก็คือ ส่ิงท่ีใช้ส่ือสารและแสดงออกถึง
ความชอบไม่ชอบหรือความคิดความรู้สึกของผูป้ฏิบติัการทางศิลปกรรม โดยใชว้ิธีการแสดงออก
ทั้งจากความช านาญหรือไม่ช านาญ  ทั้งน้ี ผลสะทอ้นจากการสร้างผลงานนั้น จะเห็นไดจ้ากปฏิกิริยา
การรับรู้ของผูช้ม 

 
5.2   การแบ่งประเภทของศิลปะ 

การแบ่งประเภทของศิลปะนั้น มีความหลากหลายตามทรรศนะของผูแ้บ่งประเภท  
แต่ทั้งน้ี สามารถประมวลได ้3 แนวทาง คือ แบ่งตามความมุ่งหมายของศิลปะ แบ่งตามลกัษณะกลุ่ม
วชิา  และแบ่งตามวตัถุประสงคก์ารสร้างสรรค ์ตามตารางต่อไปน้ี 

ตารางแสดงแนวทางการแบ่งประเภทของศิลปะ 3 แนวทาง 
 

แนวทางที ่1 
แบ่งตามความมุ่งหมายของศิลปะ 

แนวทางที ่2 
แบ่งตามลกัษณะกลุ่มวชิา 

แนวทางที ่3 
แบ่งตามวตัถุประสงค์การ

สร้างสรรค์ 

1. วจิติรศิลป์ (Fine Art) 
 ทศันศิลป์ (Visual Art)  
o จิตรกรรม (Painting) 
o ประติมากรรม 

(Sculpture) 
o ภาพพิมพ ์(Printing)   
o สถาปัตยกรรม 

(Architecture) 
 ดุริยางคศิลป์ (Music) 
 นาฏศิลป์ (Dance)   
 วรรณศิลป์ (Literature) 

2. ศิลปะประยุกต์ (Applied Art)   
 มณัฑนศิลป์ (Decorative 

Art) 
 อุตสาหกรรมศิลป์ 

(Industrial Art) 

1. กลุ่มทศันศิลป์  (Visual Art) 
 จิตรกรรม (Painting) 
 ประติมากรรม  (Sculpture) 
 ภาพพิมพ ์(Printing) 
 สถาปัตยกรรม   
    (Architecture) 
 ภาพถ่าย (Photograph) 
 ศิลปะส่ือผสม   (Mixed   Media)  
 ศิลปะการจดัวาง (Installation) 

2.  กลุ่มศิลปะการแสดง (Performing Art) 
 ดุริยางคศิลป์ (Music) 
 นาฏศิลป์ (Dance)   

3. กลุ่มวรรณศิลป์  (Literature) 
4. กลุ่มประยุกต์ศิลป์ (Applied Art)   
 มณัฑนศิลป์ (Decorative Art) 
 อุตสาหกรรมศิลป์ (Industrial Art) 

1. ศิลปะเพ่ือประโยชน์ใช้สอย 
    (Art for Uses) 
2. ศิลปะเพ่ือความงาม   
    (Art for Beauty) 
3. ศิลปะเพ่ือศิลปะ  
    (Art for  Art’s Sake) 
4. ศิลปะเพ่ือความศรัทธาสูงสุด  
    ของมนุษย์  (Art  for  Faith) 
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 พาณิชยศิ์ลป์  (Commercial 
Art) 

 หตัถศิลป์ (Crafts) 
 การออกแบบ (Design) 

 พาณิชยศิ์ลป์  (Commercial Art) 
 หตัถศิลป์ (Crafts) 
 การออกแบบ (Design) 

 

รายละเอียดเก่ียวกบัประเภทของศิลปะแต่ละแนวทาง มีดงัต่อไปน้ี 
 
แนวทางที ่1 แบ่งตามความมุ่งหมายของศิลปะ 

วิจิตรศิลป์ (Fine Art)  หรือเดิมคือ ประณีตศิลป์ หมายถึง ผลงานศิลปะท่ีมุ่ง
น าเสนอคุณค่าทางความงาม (Aesthetic Value) ท่ีสัมพนัธ์กบัคุณค่าทางจิตใจมากกว่าประโยชน์ 
ใช้สอย วิจิตรศิลป์ประกอบดว้ย วรรณศิลป์ (Literature)  ดุริยางคศิลป์ (Music) นาฏศิลป์ (Dance)  
และทศันศิลป์ (Visual Art) อนัไดแ้ก่ จิตรกรรม (Painting)  ประติมากรรม (Sculpture)  ภาพพิมพ ์
(Printing)  และสถาปัตยกรรม (Architecture) 

ศิลปะประยุกต์  (Applied Art)  คือ ผลงานศิลปะท่ีมุ่งน าเสนอคุณค่าดา้นประโยชน์
ใชส้อยเป็นหลกัควบคู่กบัคุณค่าทางความงามตามแนวคิดของทางสุนทรียศาสตร์ ศิลปะประเภทน้ี  
ไดแ้ก่  หตัถศิลป์ (Crafts)  ท่ีเนน้คุณค่าดา้นประโยชน์ใช้สอยไม่เพียงแต่เนน้ความงามอย่างเดียว  
งานออกแบบ (Design)  มณัฑนศิลป์ (Decorative Art)  อุตสาหกรรมศิลป์ (Industrial Art)  งาน
พาณิชยศิ์ลป์  (Commercial Art ) เป็นตน้ 

 
แนวทางที ่2  แบ่งตามลกัษณะกลุ่มวชิา   
ดว้ยเหตุท่ีวงการศิลปะมีการคิดคน้และพฒันารูปแบบการสร้างสรรคผ์ลงานมากข้ึน

ตามล าดบัเวลา  ดงันั้น จึงจ าเป็นตอ้งแบ่งประเภทศิลปะโดยรวมลกัษณะพื้นฐานวิชาซ่ึงคลา้ยกนัมา
ไวก้ลุ่มเดียวกนั  โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มทศันศิลป์  กลุ่มศิลปะการแสดง  กลุ่มวรรณศิลป์  
และกลุ่มประยุกต์ศิลป์ ทั้งน้ี  แนวทางท่ี 2  แบ่งตามลกัษณะกลุ่มวิชา  ถือว่าเป็นการแบ่งประเภท
ของศิลปะท่ีละเอียดชัดเจน ซ่ึงสามารถน าไปเป็นเกณฑ์ในการวิเคราะห์การใช้สุนทรียะในการ
สร้างสรรคง์านโฆษณาได ้ประเภทศิลปะ 4 กลุ่ม มีรายละเอียดดงัน้ี 

กลุ่มทัศนศิลป์  (Visual Art)  ได้แก่ ผลงานศิลปะท่ีสามารถรับรู้ได้โดย
ประสาทตาหรือการมองตามความหมายของค าว่า “ ทศันะ ” เช่น ผลงานจิตรกรรม  (Painting) 
ผลงานภาพพิมพ์ (Print Making) ผลงานประติมากรรม (Sculpture) ผลงานสถาปัตยกรรม 
(Architecture) ผลงานภาพถ่าย (Photograph)  ศิลปะการจดัวาง  (Installation) ผลงานศิลปะส่ือผสม  
(Mixed Media)   หรือผลงานศิลปะอ่ืนๆ  ท่ีผูช้มสามารถรับรู้ไดด้ว้ยการมองเห็นเพียงอยา่งเดียวโดย



41 

ไม่ตอ้งมีส่ือประเภทอ่ืนท่ีตอ้งใชป้ระสาทการรับรู้ทางการไดย้ินท่ีเรียกวา่ “ โสต ”  เขา้มาประกอบ 
ตวัอยา่งของทศันศิลป์บางประเภท เช่น 

จิตรกรรม คือ ผลงานศิลปะท่ีเกิดจากการวาดเส้นและระบายสีจนเกิดเป็น
รูปร่าง รูปทรง ด้วยการใช้วสัดุอุปกรณ์ต่างๆ  เช่น  ผืนผา้ใบ  กระดาษ สี   พู่กนั แปรง  และวสัดุ
อุปกรณ์อ่ืนๆ ท่ีศิลปินจะสรรหามาสร้างสรรค์ผลงาน มีทั้งลกัษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ แนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนั้น มีหลากหลายตามวิธีการของลทัธิต่างๆ ทางศิลปะ ตวัอย่างเช่น 
จิตรกรรมแนวเรียลิสม์ หรือแบบเหมือนจริง (Realism) จิตรกรรมแนวอิมเพรสชั่นนิสม ์
(Impressionism) ท่ีเนน้การสร้างผลงานจากการเห็นสีและแสงจริงในทิวทศัน์ธรรมชาติ  จิตรกรรม
แนวเอ็กเพรสชัน่นิสมเ์ชิงนามธรรม(Abstract Expressionism) ท่ีเน้นการสร้างรูปร่างรูปทรงของ
ภาพท่ีส่ือความคิดความรู้สึกของศิลปินเป็นหลกัโดยท่ีรูปร่างรูปทรงนั้นอาจไม่สามารถเขา้ใจได้
โดยง่ายวา่คือส่ิงใดหรือใชแ้ทนส่ิงใดในธรรมชาติ 

ภาพพิมพ์  คือ  ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรค์จากการท างานหลายขั้นตอน  
เร่ิมจากการออกแบบดว้ยการใชเ้ส้น เพื่อใหเ้กิดรูปร่างรูปทรง  การเลือกสีและระดบัความเขม้ของสี
ในส่วนต่างๆ ของภาพเพื่อให้เกิดแสงเงา   หรือลวดลาย หลงัจากการออกแบบ  ศิลปินจะตอ้งสร้าง
ผลงานลงบนแม่พิมพ์ก่อน  จากนั้นจึงถ่ายทอดผลงานจากแม่พิมพ์ไปสู่กระดาษ หรือพื้นระนาบ
รองรับอ่ืนๆ  เป็นผลงานภาพพิมพป์ระเภทต่างๆ ในท่ีสุด  ดงันั้น ผลงานภาพพิมพจึ์งไม่ใช่ผลงาน
ศิลปะท่ีถ่ายทอดช้ินงานโดยตรงสู่พื้นระนาบในขั้นตอนเดียว ซ่ึงต่างจากผลงานจิตรกรรม  ทั้งน้ี  
ผลงานภาพพิมพ์  จะมีลกัษณะและความงามท่ีต่างกันโดยข้ึนอยู่กับวิธีการพิมพ์ และการสร้าง
แม่พิมพท่ี์ท าจากวสัดุต่างๆ เช่น กระดาษโลหะ ไม ้หิน เป็นตน้   

สถาปัตยกรรม (Architecture) คือ ผลงานศิลปะซ่ึงเป็นส่ิงก่อสร้างหรือ
อาคารท่ีเห็นไดท้ัว่ไป แต่ทั้งน้ี ผลงานดงักล่าวโดยส่วนใหญ่จะถูกสร้างสรรค์ข้ึนเพื่อประโยชน์ใช้
สอยควบคู่กบัคุณค่าทางความงาม   นอกจากน้ี  ส่ิงก่อสร้างแต่ละประเภท จะมีรูปแบบเฉพาะ เช่น 
บา้นท่ีอยูอ่าศยั  วดั  สนามกีฬา  อาคารส านกังาน เป็นตน้ 

กลุ่มศิลปะการแสดง (Performing Art) ไดแ้ก่ 
นาฎศิลป์ (Dance)  คือ ผลงานศิลปะท่ีน าเสนอความเคล่ือนไหวอย่าง 

มีจงัหวะและประณีตสู่ผูช้ม  ซ่ึงท่าทางความเคล่ือนไหวนั้น จะเป็นผลงานอนัสวยงาม ท่ีสามารถส่ือ
ความหมายและท าใหผู้ช้มเกิดความคิด  ความรู้สึกคลอ้ยตามได้  เช่น ความรู้สึกเพลิดเพลิน  เศร้าใจ 
สะเทือนใจ  ทั้งน้ี “ ลีลาการเคล่ือนไหว ” (Movement)  จะเป็นส่ิงส าคญัของการส่ือความคิด 
ความรู้สึก  และบอกเล่าถึงเร่ืองราวต่างๆ  สู่ผูช้มได้  เช่น ท่าร า ซ่ึงใช้มือ  สีหน้า และท่าทาง
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ประกอบบทร้อง ท่ีสามารถส่ือความรู้สึกต่างๆ  อาทิเช่น  อารมณ์รัก  อารมณ์โกรธ  อารมณ์ฮึกเหิม
ในการต่อสู้  เป็นตน้   

ดุริยางคศิลป์  (Music)  คือ ผลงานศิลปะทางดนตรี อนัเกิดจากการ 
ร้อยเรียงกลุ่มเสียงเขา้ดว้ยกนัอยา่งมีจงัหวะลีลา  ทั้งน้ี  ท านองท่ีเกิดจากการร้อยเรียงอาจมีมากกว่า
หน่ึงท านองประกอบกนั  รูปแบบของศิลปะดงักล่าวน้ี เป็นไดท้ั้งการบรรเลงดว้ยดนตรีลว้นๆ  และ
การขบัร้องประกอบการบรรเลง 

กลุ่มวรรณกรรม (Literature) คือ ผลงานท่ีเกิดจากการใชศิ้ลปะการประพนัธ์ท่ี
ประณีต  ผลจากการประพนัธ์นั้น จะท าให้เกิดเน้ือเร่ืองท่ีมีผลต่ออารมณ์ของผูอ่้าน ดงันั้น ผลงาน
วรรณกรรม จึงแตกต่างจากหนงัสือทัว่ไปท่ีเน้นให้ความรู้เพียงอย่างเดียว เน่ืองจากหนงัสือทัว่ไป
เหล่านั้นแต่งข้ึนเพื่อเป็นแนวทางในการคน้ควา้หรือรวบรวมความรู้เป็นหมวดหมู่ชดัเจน    

กลุ่มประยุกต์ศิลป์ (Applied Art) คือ  ศิลปะท่ีเนน้ประโยชน์ใชส้อยเป็นหลกั
แต่ยงัคงค านึงถึงคุณค่าทางความงามควบคู่กนัไป ดว้ยเหตุน้ี ประยุกตศิ์ลป์จึงแตกต่างจากวิจิตรศิลป์ 
ตรงท่ีวิจิตรศิลป์เน้นท่ีคุณค่าทางความงามเป็นส าคญั ลกัษณะของงานประยุกต์ศิลป์  มีทั้งสองมิติ
และสามมิติ  ไดแ้ก่ 

หัตถศิลป์  (Crafts) คือ ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ด้วยการใช้มือท า 
เป็นส่วนใหญ่  และหากผลงานนั้นไม่เนน้แค่เพียงความสวยงาม แต่เนน้ประโยชน์ใชส้อยเป็นหลกั 
ก็ถือวา่เป็นงานประยุกต์ศิลป์ไม่ใช่วิจิตรศิลป์  เช่น งานถกัทอ งานเคร่ืองป้ันดินเผา งานหวาย งาน
แกะสลกัไม ้

งานออกแบบ (Design) คือ ผลงานศิลปะประยุกต์ท่ีท าได้โดยการน า
องค์ประกอบศิลปะส่วนต่างๆ (Art Elements) มาจดัวางให้เกิดความลงตวัท่ีกลมกลืน มีเอกภาพ 
และสวยงาม เพื่อให้เป็นไปตามความตอ้งการและวตัถุประสงค์ของงานแต่ละประเภท เช่น การ
ออกแบบบรรจุภณัฑ์ การออกแบบนิทรรศการ การออกแบบลายผา้ การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย  
การออกแบบเคร่ืองเรือน เป็นตน้ 

มณัฑนศิลป์ (Decorative Art) คือ ผลงานศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับการ
ออกแบบตกแต่งภายในห้องหรืออาคารให้เป็นไปตามความตอ้งการของผูอ้ยูอ่าศยัควบคู่กบัคุณค่า
ดา้นประโยชน์ใชส้อย  ทั้งน้ี  ผลงานมณัฑนศิลป์มีความเก่ียวขอ้งกบัศิลปะการออกแบบดว้ยเช่นกนั 

อุตสาหกรรมศิลป์ (Industrial Art) คือ ผลงานศิลปะท่ีเป็นส่ิงของเคร่ืองใช ้ 
ซ่ึงเรียกไดว้า่เป็นสินคา้ส าหรับผูใ้ชร้ะดบับุคคล และระดบัหน่วยธุรกิจ โดยเนน้การผลิตจ านวนมาก
ดว้ยเคร่ืองจกัรหรือเทคโนโลยี  และตอ้งอาศยัความรู้ความสามารถทางด้านการออกแบบในเชิง



43 

ศิลปะดว้ย ตวัอยา่งเช่น  เคร่ืองเขียน เคร่ืองครัว หรือเคร่ืองใชส้ านกังาน  ท่ีมีทั้งคุณค่าดา้นประโยชน์
ใชส้อยและความงามควบคู่กนัไป 

พาณิชยศิ์ลป์  (Commercial Art)  คือ  ผลงานศิลปะท่ีส่งเสริมการขยายตวั
ทางการตลาดของหน่วยธุรกิจ เช่น ผลงานการออกแบบการจดัแสดงสินคา้ การออกแบบโบรชวัร์
เพื่อประชาสัมพนัธ์สินคา้หรือบริการของธุรกิจหน่ึงๆ เป็นตน้   
 

แนวทางที ่3  แบ่งตามวตัถุประสงค์การสร้างสรรค์ 
ศิลปะเพ่ือประโยชน์ใช้สอย (Art for Uses)  คือ ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรคข้ึ์นโดย

เน้นประโยชน์ท่ีเกิดจากการใช้ผลงานนั้นเป็นหลกั ซ่ึงก็หมายถึง การสร้างสรรค์ศิลปะประยุกต์  
(Applied Art) นัน่เอง 

ศิลปะเพ่ือความงาม  (Art for Beauty) คือ ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรคข้ึ์นโดยเนน้การ
ตอบสนองความตอ้งการทางใจเป็นส าคญั เช่น มุ่งสร้างสรรค์ผลงานให้ผูช้มเกิดความเพลิดเพลิน
หรือสุขใจ  นัน่หมายความวา่ ศิลปะเพื่อความงาม ก็คือ  วิจิตรศิลป์ (Fine Art)  หรือประณีตศิลป์ 
ตามความหมายท่ีกล่าวไปแลว้ขา้งตน้ 

ศิลปะเพ่ือศิลปะ (Art for Art’s Sake) คือ ผลงานศิลปะอนัเกิดจากการสร้างสรรค์
ของศิลปินโดยไม่มีกฏเกณฑม์าควบคุม  ศิลปินจะมีอิสระในการสร้างสรรคแ์ละน าเสนอผลงานโดย
ไม่ตอ้งค านึงถึงการตอบสนองกรอบแห่งจารีตประเพณี ศีลธรรม จริยธรรม  บรรทดัฐานทางสังคม  
หรือกฎระเบียบท่ีก าหนดโดยหน่วยต่างๆ ทั้ งน้ี ผลงานท่ีเกิดข้ึนอาจเป็นได้ทั้ งวิจิตรศิลป์และ
ประยกุตศิ์ลป์ 

ศิลปะเพ่ือความศรัทธาสูงสุดของมนุษย์  (Art for Faith) คือ ผลงานศิลปะท่ี
สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อเป็นส่ือในการแสดงความศรัทธาสูงสุดของมนุษย์ท่ีมีต่อความคิด ความเช่ือ 
แนวคิด หรือ ศาสนา ทั้งน้ี หากเป็นผลงานศิลปะท่ีส่ือถึงความศรัทธาสูงสุดต่อศาสนาโดยตรง  ก็จะ
เรียกผลงานนั้นวา่  ศาสนศิลปะ (Religious Art) 

 
5.3 องค์ประกอบศิลป์ (Art Elements) คือ องคป์ระกอบส าคญัท่ีศิลปินตอ้งน าไปประกอบกนั

ใหเ้กิดความประสานกลมกลืนจนเกิดเป็นผลงานศิลปะประเภทต่างๆ ท่ีสวยงาม องคป์ระกอบศิลป์ 
ประกอบดว้ย จุด เส้น พื้นผวิ น ้าหนกัอ่อน-แก่  รูปร่าง  รูปทรง  พื้นท่ีวา่ง  ขนาดและสัดส่วน  และสี   

สาระส าคญัขององคป์ระกอบศิลป์ แต่ละประเภท มีดงัน้ี 
5.3.1 จุด  (Point) เป็นองคป์ระกอบประเภทแรกท่ีศิลปินสามารถน าไปจดัวาง

ในต าแหน่งท่ีตอ้งการเพื่อเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีสร้างความสวยงามอย่างลงตวัของงานศิลปะ  
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นอกจากน้ี จุด ยงัสามารถน าไปสร้างเป็นองค์ประกอบอ่ืนได ้เช่น องคป์ระกอบท่ีเป็น “เส้น”  ซ่ึง
เกิดจากการน าจุดมาต่อเรียงกนั  “จุด” เป็นองคป์ระกอบท่ีไม่มีมิติ (Dimension) เน่ืองจากไม่มีความ
ลึกหรือความหนา  ศิลปินสามารถน าจุดไปใชไ้ด้ ทั้งในการสร้างสรรคผ์ลงานวิจิตรศิลป์ (Pure Art)  
และผลงานประยกุตศิ์ลป์  (Applied Art)  เช่น งานการออกแบบลวดลายของแต่งบา้น  ท่ีสามารถน า
จุดขนาดต่างๆ มาจดัวางให้สอดรับกบัองค์ประกอบศิลป์ท่ีเรียกว่า  พื้นท่ีวา่ง (Space) จนเกิดเป็น
ผลงานการออกแบบท่ีสวยงามน่าสนใจ    

5.3.2  เส้น (Line) คือ  องคป์ระกอบศิลป์ท่ีไดจ้ากการลากจุดเร่ิมตน้ไปยงัอีกจุดหน่ึงใน
ทิศทางท่ีตอ้งการ ทั้งน้ี ทิศทางท่ีต่างกนัจะท าให้เกิดเส้นลกัษณะท่ีต่างกนัดว้ย เช่น เส้นท่ีลากจาก
ส่วนบนสู่ส่วนล่างท่ีเรียกว่าเส้นตั้งฉาก  หรือเส้นท่ีลากจากดา้นซ้ายไปดา้นขวาในแนวระนาบ จะ
เรียกวา่  เส้นนอน หรือเส้นขอบฟ้า (Horizon line)  เป็นตน้ องคป์ระกอบประเภทน้ี มีประโยชน์ต่อ
งานศิลปะทุกประเภท นบัตั้งแต่การใชเ้ส้นในการร่างภาพเพื่อเป็นหลกัในการสร้างงานแบบต่างๆ 
ไม่วา่จะเป็นวจิิตรศิลป์ หรือประยกุตศิ์ลป์  นอกจากน้ี  เส้น ยงัสามารถน าไปจดัเป็นองคป์ระกอบศิลป์
ท่ีใชร่้วมกบัองค์ประกอบอ่ืน เช่น จุด (point) โดยค านึงถึงการใชพ้ื้นท่ีว่าง (Space)  เพื่อท าให้เกิด
ความงามท่ีลงตวั ทั้งน้ี  เส้นแต่ละลกัษณะจะใหค้วามรู้สึกต่างๆ  เช่น  

เส้นตรงตั้งฉาก จะใหค้วามรู้สึกถึงความมัน่คง  แขง็แรง  เป็นระเบียบ 
เส้นโคง้ จะให้ความรู้สึกถึงความอ่อนโยน  ไม่กระด้าง  แต่อาจอ่อนแอ ไม่

แขง็แรง หรือไม่มัน่คง 
เส้นตรงท่ีลากเอียงไปดา้นใดดา้นหน่ึง  จะให้ความรู้สึกในทางตรงกนัขา้มกบั

เส้นท่ีลากตรงแบบตั้งฉาก เช่น  ความไม่มัน่คง   ความไม่แขง็แรง  การมีรากฐานท่ีเปราะบาง 
5.3.3 พื้นผวิ (Texture)  เป็นองคป์ระกอบศิลป์ท่ีสามารถสัมผสัไดด้ว้ยกายสัมผสั และ

ตา พื้นผวิท่ีมนุษยส์ามารถสัมผสัไดน้ั้นจะท าให้เกิดความรู้สึกต่างๆ  หากเป็นพื้นผิวท่ีหยาบ ก็จะท า
ให้รู้สึกถึงความแข็งกระดา้ง ส่วนพื้นผิวท่ีเรียบเนียบ ก็จะท าให้รู้สึกถึงความสบายและอ่อนโยน 
พื้นผิวลักษณะต่างๆ  เป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีส าคัญต่อการสร้างผลงานศิลปะเช่นเดียวกับ
องค์ประกอบศิลป์ประเภทอ่ืน  เช่น  ผลงานจิตรกรรม ท่ีตอ้งการส่ือถึงอารมณ์ท่ีแข็งกร้าว  ดุดนั 
ศิลปินก็จะใหว้ธีิการระบายสีท่ีท าใหเ้กิดพื้นผวิ  โดยเลือกใชสี้น ้ ามนั  และใชว้ิธีระบายสีแบบสีหนา
ทบัซ้อน  หรือ ระบายสีดว้ยเกรียงแทนพู่กนั เป็นตน้  หรือบางคร้ัง ศิลปินอาจสร้างผลงานศิลปะท่ี
เรียกว่า ศิลปะส่ือผสม (Mixed Media)  ท่ีน าวสัดุต่างๆ มาปะติดบนผลงานจิตรกรรม  ผลงาน
ลักษณะน้ี จะท าให้เกิดพื้นผิวท่ีน่าสนใจเช่นกัน ส่วนงานศิลปะประยุกต์  ศิลปินสามารถน า

องคป์ระกอบ “พื้นผวิ” มาออกแบบผลงานไดเ้ช่นกนั เช่น การออกแบบบรรจุภณัฑ์ (Packaging Design) 
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ท่ีก าหนดให้พื้นท่ีส่วนหน่ึงมีผิวเรียบ และอีกส่วนหน่ึงมีผิวหยาบ โดยสัดส่วนของพื้นท่ีนั้นตอ้งมีความ
เหมาะสมลงตวั 

5.3.4 น ้ าหนกัอ่อน-แก่ (Tone) เป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีเกิดจากวิธีการใช้สีในระดบั
ความเขม้ 10 ระดบัรวมทั้งวิธีการใช้เส้นสานกนัให้เกิดระดบัความบางและทึบท่ีต่างกนั น ้ าหนัก
อ่อน-แก่ เป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีท าให้เกิดระยะใกลไ้กล และสามารถแยกรูปร่างหรือรูปทรงออก
จากพื้นหลงั (Background) ของภาพได ้ วธีิการสร้างน ้าหนกัอ่อน-แก่ท่ีส าคญั เช่น  

วิธีการสร้างน ้ าหนกัอ่อน-แก่ด้วยสี  ซ่ึงสามารถใช้สีเดียวในน ้ าหนกัท่ีต่างกนั
หรือใชห้ลายสีโดยเปรียบเทียบน ้ าหนกัของแต่ละสี  หากตอ้งการใชสี้เดียว ก็ตอ้งใชสี้ขาวผสมกบั
เน้ือสี(Pigment)  และเม่ือตอ้งการให้สีมีน ้ าหนักเขม้ข้ึนก็ใช้สีด าผสมกบัเน้ือสี  ส่วนการสร้าง
น ้าหนกัดว้ยสีหลายสีนั้น  ตอ้งเปรียบเทียบน ้ าหนกัของสีท่ีตอ้งการใช ้ เช่น สีแดงมีน ้ าหนกัมากกวา่
สีชมพู  ซ่ึงสีชมพูสามารถน าไประบายเพื่อสร้างน ้าหนกัท่ีอ่อนกวา่ได ้เป็นตน้ นอกจากน้ี  ศิลปินจะ
ใช้สีตรงขา้มผสมกนัเพื่อเพิ่มน ้ าหนักให้เขม้ข้ึน เช่น ใช้สีแดง 80 เปอร์เซ็นต์ผสมกบัสีเขียว 20 
เปอร์เซ็นต ์ก็จะไดสี้แดงท่ีมีน ้าหนกัเขม้กวา่สีแดงสีเดียว  

วิธีการสร้างน ้ าหนกัอ่อน-แก่ดว้ยแสงเงา  คือ  วิธีการจดัวางส่วนประกอบของ
ผลงานใหอ้ยูใ่นต าแหน่งท่ีแสงธรรมชาติสามารถตกกระทบบนผลงานในเวลาและปริมาณของแสง
ท่ีต่างกนั  โดยส่วนท่ีไม่ไดรั้บแสงก็จะเป็นส่วนเงา   

วิธีการสร้างน ้ าหนกัอ่อน-แก่ด้วยการสานเส้น  คือ  วิธีการของศิลปะการวาด
เส้น (Drawing)  ท่ีสานเส้นลกัษณะต่างๆ ให้เรียงในทิศทางเดียวกนั  หรือไขวก้นั จนเกิดเส้นท่ีซ้อน
กนัและมีน ้าหนกับางหรือเขม้ตามตอ้งการ 

5.3.5 รูปร่าง (Shape)  เกิดจากการลากเส้นไปในทิศทางท่ีตอ้งการแลว้เส้นนั้นไป
บรรจบท่ีจุดเร่ิมตน้อีกคร้ังจนกลายเป็นเส้นรอบนอก (Outline)  รูปร่าง  เป็นองคป์ระกอบศิลป์  2 
มิติ เน่ืองจากมีความกวา้งและความยาว  การน า “ รูปร่าง ” มาใชใ้นผลงานศิลปะ  จะท าให้ผูช้ม

สามารถรับรู้เน้ือหาท่ีศิลปินตอ้งการบอกเล่า แต่บางคร้ัง  “รูปร่าง”  กลบัเป็นองคป์ระกอบศิลป์ท่ีไม่
สามารถส่ือเน้ือหาสู่ผูช้มให้เขา้ใจไดม้ากนกั  เน่ืองจากศิลปินใช้จินตนาการในการสร้างรูปร่างจน
ห่างไกลส่ิงท่ีเห็นไดจ้ริงในธรรมชาติ ดว้ยเหตุน้ี ผูช้มผลงานจึงไม่สามารถเขา้ใจเน้ือหาของผลงาน
นั้นได้ทันที  อย่างไรก็ตาม องค์ประกอบศิลป์ประเภทน้ี เป็นประโยชน์ต่อการสร้างผลงาน
จิตรกรรม  และผลงานศิลปะบนพื้นระนาบอ่ืนๆ เป็นอยา่งยิง่ 

5.3.6 รูปทรง (Form) คือ องค์ประกอบศิลป์ท่ีต่อเติมได้จากองค์ประกอบศิลป์

ประเภท “รูปร่าง” ดว้ยการเติมความลึกดว้ยวิธีการทางศิลปะ เช่น การลากเส้นน าสายตา การสร้าง
น ้าหนกัอ่อนแก่ เป็นตน้ รูปทรงแบ่งออกเป็น 4 ประเภท คือ 
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5.3.6.1 รูปทรงเรขาคณิต  (Geometric Form)  เช่น รูปทรงเหล่ียมลกัษณะต่างๆ  
รูปทรงกรวย  รูปวงวี  รูปทรงกระบอก  รูปทรงวงกลม เป็นตน้  รูปทรงประเภทน้ีเป็นรูปทรงหลกั
ของการสร้างรูปทรงประเภทอ่ืน   

5.3.6.2 รูปทรงอินทรียรูป  (Organic Form)  คือ รูปทรงท่ีสร้างข้ึนโดยการ
ลากเส้นไปในทิศทางไม่แน่นอนจนเกิดรูปทรงเหมือนส่ิงมีชีวิตก าลังขยายตวั หรือผนึกเซลส์ 
ตวัอยา่งเช่น  รูปทรงของตวัอะมีบา  หรือลกัษณะของเซลส์ต่างๆ ท่ีส่องดว้ยกลอ้งจุลทศัน์  

5.3.6.3  รูปทรงอิสระ (Free Form)  คือ  รูปทรงท่ีมีโครงสร้างท่ีไม่มีขอบเขต
จ ากดั ซ่ึงมีลกัษณะเดียวกบัรูปทรงท่ีเปล่ียนแปลงไดต้ลอดเวลาในธรรมชาติ เช่น รูปทรงของเมฆ  
รูปทรงของกลุ่มน ้าแขง็ท่ีเกาะติดตน้ไมห้รือสะสมบนภูเขาในประเทศท่ีอากาศหนาวจดั เป็นตน้   

5.3.6.4 รูปทรงบริสุทธ์ิ  (Pure Form)  คือ รูปทรงท่ีศิลปินสร้างข้ึนอย่างเป็น
อิสระจากกฏเกณฑ์หรือตน้แบบทางธรรมชาติ  โดยมีอิสระในการสร้างมากกว่ารูปทรงอิสระ(Free 
Form)  ท่ิศิลปินอาจใช้ตน้แบบจากธรรมชาติ  นอกจากน้ี รูปทรงบริสุทธ์ ยงัถูกน ามาใช้เพื่อส่ือ
ความคิด  ความรู้สึกท่ีเป็นนามธรรมสูงของศิลปินอีกดว้ย  ดงันั้น รูปทรงบริสุทธ์ิ  อาจไม่สามารถ
ส่ือถึงส่ิงท่ีเห็นได้ในธรรมชาติอย่างชัดเจน  ซ่ึงจะท าให้ผูช้มผลงานศิลปะอาจไม่เขา้ใจเน้ือหาท่ี
ศิลปินส่ือผา่นผลงานศิลปะในแบบเดียวกบัท่ีศิลปินตอ้งการ 

5.3.7 พื้นท่ีว่าง (Space) เป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีเป็นบริเวณว่าง ไม่มีการจดัวาง
องคป์ระกอบใด ๆ ในบริเวณนั้น  อยา่งไรก็ตาม “ พื้นท่ีวา่ง ”  เป็นองคป์ระกอบศิลป์ท่ีมีประโยชน์
อยา่งยิง่เน่ืองจากองคป์ระกอบศิลป์ประเภทน้ี สามารถสร้างความรู้สึกให้เกิดในผลงานศิลปะหลาย
ประเภท 

วธีิการใชป้ระโยชน์จาก “พื้นท่ีวา่ง” ในการจดัองคป์ระกอบศิลป์ คือ การจดัวาง
องคป์ระกอบศิลป์อ่ืนๆ ใหมี้พื้นท่ีเหลือเพื่อสร้างความรู้สึกวา่มีอากาศไหลผา่น ทั้งน้ี  การเหลือพื้นท่ี
วา่งในปริมาณมากหรือนอ้ยย่อมมีผลต่อความรู้สึกของผูช้มผลงานนั้น  เช่น หากจดัองค์ประกอบ
ต่างๆ เช่น จุด รูปร่าง รูปทรง ในจ านวนน้อย และเหลือพื้นท่ีว่างในปริมาณมาก  ก็จะท าให้เกิด
ความรู้สึกท่ีบางเบา  โล่งสบาย เป็นตน้ 

5.3.8 ขนาดและสัดส่วน  (Size and Proportion) “ ขนาด ” คือ ลกัษณะของ
องคป์ระกอบศิลป์ท่ีแสดงถึงความเบา ความหนกั  ความใหญ่ ความเล็ก  ความยาว ความสั้น เป็นตน้ 
ส่วนองคป์ระกอบศิลป์ท่ีเรียกวา่  “ สัดส่วน ” นั้น คือ อตัราส่วนระหวา่งองคป์ระกอบแต่ละตวัท่ีจดั
วางอย่างประสานสัมพันธ์กัน ทั้ ง น้ี  อัตราส่วนท่ีเห็นชัดในธรรมชาติ คือ อัตราส่วนของ
องค์ประกอบบนใบหน้าของมนุษย์ ท่ีมี 3 ส่วน คือ จากโคนผมถึงหว่างคิ้ว   จากหว่างคิ้วถึงปลาย
จมูก  และจากปลายจมูกถึงคาง  นอกจากน้ี ในผลงานศิลปะ ศิลปินจะใชป้ระโยชน์จากขนาดและ
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สัดส่วนไดโ้ดยก าหนดอตัราส่วนขององค์ประกอบศิลป์  เช่น  การก าหนดพื้นท่ีระหว่างภูเขากบั
ทอ้งฟ้า  โดยใชสี้เป็นองคป์ระกอบเพื่อแสดงอตัราส่วนนั้น  อตัราส่วนของภูเขา 2 ส่วน และทอ้งฟ้า 

1 ส่วน ของพื้นท่ีของภาพทั้งหมด   การรู้จกัใชป้ระโยชน์จาก “ขนาด” และ “สัดส่วน”  นั้น  จะท า
ให้ผลงานเกิดพื้นท่ีวา่ง  (Space)  ท่ีสวยงามและเกิดความสมดุล (Balance)  ภายในผลงานอยา่ง
เหมาะสม   

5.3.9 สี (Color)  เป็นองคป์ระกอบศิลป์ท่ีส าคญัประเภทหน่ึงซ่ึงมีผลต่อความรู้สึกท่ี
แฝงไวใ้นผลงานศิลปะประเภทต่างๆ การท่ีมนุษยเ์กิดความรู้สึกเม่ือได้เห็นสีต่างๆ นั้น ในทาง
จิตวิทยา ได้กล่าวว่า เป็นเพราะว่า มนุษย์เกิดการรับรู้สีเหล่านั้นโดยผ่านประสาทสัมผสัมนุษย์
สามารถรับรู้สีของวตัถุได้มากน้อยเพียงใด จะข้ึนอยู่กบัความสมบูรณ์ของอวยัวะรับความรู้สึก
ทางการมองและสภาพแวดลอ้ม  เช่น คนท่ีมีปัญหาดา้นสายตา เช่น ตาบอดสี ก็จะมองเห็นสีต่างจากคนท่ีมี
สายตาปกติ  ทั้งน้ี ในทางศิลปะ การรับรู้สีของมนุษย ์ท าใหม้นุษยเ์กิดความรู้สึกดา้นต่าง  ๆ เช่น 

สีแดง ท าใหเ้กิดความรู้สึกท่ีต่ืนเตน้ น่ากลวั อนัตราย  
สีส้ม ท าใหเ้กิดความรู้สึกสดใส สภาพการณ์ท่ีเก่ียวกบัการเตือน  
สีเหลือง ท าใหเ้กิดความรู้สึกสดใส  อ่อนโยน และรุนแรงนอ้ยการสีส้ม 
สีเขียว  ท าใหเ้กิดความรู้สึกสดช่ืน  เจริญเติบโต  ความอุดมสมบูรณ์ 
สีน ้าเงิน ท าใหเ้กิดความรู้สึกหนกัแน่น มัน่คง เคร่งขรึม  อยูใ่นวนิยั  
สีน ้าตาล  ท าใหเ้กิดความรู้สึกเก่ียวกบัส่ิงท่ีเก่าแก่  เคร่งเครียด  เป็นผูใ้หญ่ 
สีด า  ท าใหเ้กิดความรู้สึกเก่ียวกบัความหนกัแน่น ความเศร้า ความสูญเสีย 
สีขาว  ท าใหเ้กิดความรู้สึกถึงความบริสุทธ์ิ  สงบ ส่ิงใหม่  เรียบง่าย  สะอาด   
สีทอง  ท าใหเ้กิดความรู้สึกถึงความป็นกษตัรย ์ เป็นมงคล  หรูหรา ฟุ่มเฟือย 
ในการสร้างผลงานศิลปะนั้น  ศิลปิน มกัจะเลือกใช้สีท่ีสามารถส่ือความคิด 

ความรู้สึกของตนไดอ้ยา่งท่ีตอ้งการ ซ่ึงนอกจากการเลือกสีแลว้  ศิลปินยงัตอ้งรู้จกัคุณสมบติัของสี
ประเภทต่างๆ และวธีิการระบายสีท่ีเหมาะสมกบัวตัถุประสงคใ์นการส่ือความคิดความรู้สึกของตน 
ผา่นผลงานศิลปะดว้ย 

5.3.9.1 ประเภทของสี ในทางศิลปะ ไดแ้บง่สีออกเป็น 2 ประเภทหลกัๆ คือ 
1)  กลุ่มสีโปร่งแสง  คือ กลุ่มสีท่ีระบายแลว้ ยงัสามารถมองเห็นพื้นผิว

ของวตัถุรองรับ เช่น พื้นผิวของกระดาษ  กลุ่มสีโปร่งแสง ไดแ้ก่  สีไม ้ สีน ้ า  สีฝุ่ น  สีเมจิกหรือ
ปากกาเคมี และสีอะคริลิก  ซ่ึงสีแต่ประเภทจะมีคุณสมบติัท่ีต่างกนั และสามารถสร้างผลงานศิลปะ
ไดส้วยงามในรูปแบบท่ีต่างกนัดว้ย   



48 

2) กลุ่มสีทึบแสง  คือ  กลุ่มสีท่ีระบายแลว้ ไม่สามารถมองเห็นพื้นผิว
ของวตัถุรองรับได ้ เช่น สีโปสเตอร์ท่ีตอ้งใชน้ ้าเป็นตวัท าละลาย แต่เม่ือระบายแลว้ เน้ือสียงัคงหนา
จนมองไม่เห็นวตัถุรองรับ   นอกจากน้ี  ยงัมีสีน ้ ามนัท่ีตอ้งใช้น ้ ามนั เป็นตวัท าละลายเม่ือตอ้งการ
ระบายสี รวมทั้งสีอะคริลิคท่ีสามารถเป็นไดท้ั้งสีโปร่งแสงและทึบแสงแลว้แต่การผสมสีให้หนา
หรือบาง 

 
สาระส าคญัเร่ืององค์ประกอบศิลป์นั้น เป็นประโยชน์ต่อผูช้มผลงานศิลปะทัว่ไป และ 

ต่อผูศึ้กษาวิชาศิลปะท่ีมุ่งสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางของตนในระยะต่อไป  ในฐานะของผูช้ม
ผลงานศิลปะทัว่ไปนั้น  การท าความรู้จกักบัองคป์ระกอบทั้ง 9 ประการของการสร้างผลงานศิลปะ
จะเป็นประโยชน์อยา่งยิง่ต่อการพินิจพิจารณาผลงานศิลปะวา่  ผลงานช้ินท่ีจดัแสดงอยูต่รงหนา้นั้น  
เกิดจากการใชอ้งคป์ระกอบศิลป์ประเภทใดบา้ง และศิลปินผูส้ร้างงานช้ินนั้นมีความสามารถในการ
จัดองค์ประกอบท่ีน่าสนใจเพียงใด  ส่วนในฐานะของผู ้ศึกษาวิชาศิลปะ  การศึกษาเ ร่ือง
องค์ประกอบศิลป์ให้เขา้ใจคุณสมบติัอย่างท่องแท ้และมีการลงมือฝึกปฏิบติัอย่างต่อเน่ืองนั้น จะ
เป็นประโยชน์อย่างยิ่งในการสร้างความช านาญและสามารถคน้หาแนวทางการสร้างงานศิลปะท่ี
เป็นรูปแบบเฉพาะของตนไดต่้อไป 
 

5.5   องค์ประกอบอ่ืนทีน่อกเหนือจากองค์ประกอบศิลป์ส าหรับการสร้างสรรค์งานศิลปะ 
5.5.1  ทีม่าของแนวความคิด (Content or Inspiration) หมายถึง พื้นฐานทางความคิด

และความเช่ือของศิลปินท่ีส่งผลใหศิ้ลปินเกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างผลงานศิลปกรรม 
สุรชาติ ทินานนท์ (2541: 56-59)ได้กล่าวถึงท่ีมาของแนวความคิดในการ

สร้างสรรค์งานศิลปะเชิงมนุษยวิทยา  โดยยกตวัอย่างการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอบอริจินของ 
ชนพื้นเมืองในประเทศออสเตรเลีย (Aborigines) ดงัน้ี 

ชาวอบอริจิน ด ารงชีวติอยูด่ว้ยการล่าสัตวแ์ละการหาของป่าส าหรับกินและใช้
ในชีวิตประจ าวนั  ชาวอบอริจินมีความผูกพนัอนับริสุทธ์ิกับผืนแผ่นดิน โดยจะด ารงชีวิตและ 
ท าทุกอย่างเพื่อความอยูร่อดแต่ไม่มีความคิดท่ีจะเอาชนะธรรมชาติ  ควบคุมธรรมชาติ หรือสะสม
ส่ิงของจากธรรมชาติเกินความจ าเป็น ในส่วนงานศิลปะของชาวอบอริจินนั้น ได้แก่ ส่ิงของ
เคร่ืองใช้ อาวุธ รวมทั้งผลงานท่ีปรากฎอยูส่่วนต่าง ๆ ในธรรมชาติ เช่น งานศิลปะบนผนงัถ ้ า  บน
กอ้นหิน บนตน้ไม ้และงานศิลปะท่ีถือวา่เป็นงานพื้นฐานซ่ึงไดแ้ก่  การตกแต่งร่างกายดว้ยการเขียน
สีบนตวั  รวมทั้งการสร้างงานศิลปะเพื่อใชใ้นพิธีศพ  ซ่ึงถือเป็นพิธีส าคญัของชาวอบอริจิน เช่น การ
เขียนลายตกแต่งบนโลงศพท่ีท าจากเปลือกไม ้นอกจากน้ี  ชาวอบอริจินยงัเป็นคนพื้นเมืองท่ียึดติด
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กบัความฝัน  ซ่ึงเช่ือว่า ความฝันไม่มีอดีต ปัจจุบนั และอนาคต รวมทั้งความเช่ือท่ีว่า การร้องร า 
ท าเพลง และการเขียนภาพปลุกวิญญาณของบรรพบุรุษนั้น  จะท าให้ตนเองไดรั้บการคุม้ครองให้มี
ความสุขกายสบายใจ  ทั้งน้ี สภาพแวดลอ้ม  วิถีการด ารงชีวิต  และความเช่ือทั้งหมดขา้งตน้  จึงเป็น
ท่ีมาของแนวความคิดในการสร้างงานศิลปะทั้งทางด้านทศันศิลป์และการร้องร าท าเพลง  โดย 
แนวทางหรือวิธีการสร้างงานศิลปะนั้นเป็นความพยายามหรือตั้งใจท่ีจะท ารูปร่าง (figure) ให้
แตกต่างไปจากความเป็นจริงดว้ยการเขียนเฉพาะส่ิงท่ีรู้จกัในจินตนาการมากกวา่การเขียนจากส่ิงท่ี
มองเห็นดว้ยตา  

ต่อมาในต้นศตวรรษท่ี 20 เป็นช่วงเวลาท่ีการคมนาคมทางเรือระหว่าง
ดินแดนใหม่ต่าง ๆ มีความเช่ือมโยงมากข้ึน  นอกจากน้ี ยงัเป็นช่วงเวลาแห่งการแสวงหาแนวทาง
ใหม่ ๆ ของศิลปินในยุโรปซ่ึงได้รับอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะโพน้ทะเลผสมผสานอยู่ด้วย เช่น 
ศิลปะแอฟริกนั ศิลปะญ่ีปุ่น เป็นตน้ ในสถานการณ์น้ีเอง  ชาวยุโรปจึงเดินทางไปในท่ีต่าง ๆ เพื่อ
แสวงหาแนวทาง และบางส่วนก็เดินทางเพื่อเผยแพร่คริสตศาสนา ผลจากการแสวงหาแนวทางและ
เผยแพร่ศาสนาท าให้ชาวอบอริจิน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งชาวอบอริจินท่ีมีโอกาสไดเ้รียนในโรงเรียนค
ริสเตียนและเขา้รีตเป็นคริสเตียนนั้น  เกิดการเปล่ียนแปลงทางศรัทธาและความเช่ือท่ีมีต่อศาสนา  
ท าใหก้ารสร้างผลงานศิลปะเปล่ียนไป เช่น ไม่สร้างผลงานท่ีมีท่ีมาของแนวความคิดท่ีไดจ้ากความ
ฝันตามคติความเช่ือเดิม  ประกอบกบัชาวอบอริจิน เร่ิมยอมรับการใช้วสัดุ  อุปกรณ์  ส าหรับการ
สร้างงานศิลปะของชาวยโุรป เช่น สีน ้า  สีน ้ามนั  ดงันั้น  ผลงานศิลปะของชาวอบอริจินในช่วงเวลา
น้ี  จึงมีการผสมผสานเทคนิคโบราณแบบอบอริจินเขา้กบัวสัดุสมยัใหม่  โดยผลงานท่ีเกิดข้ึนส่วน
ใหญ่จะเป็นงานท่ีเก่ียวข้องกบัศาสนาท่ีสามารถเข้าใจได้ง่าย และเป็นภาพทิวทศัน์ทัว่ไป ทั้งน้ี  
สุรชาติ  ทินานนท ์กล่าววา่  การสร้างงานศิลปะดงักล่าวน้ี เปรียบไดก้บังานศิลปะยุคเรอเนสซองส์ 
(Renaissance) 

 
อารี สุทธิพนัธ์ุ (2535: 12-15) ไดก้ล่าวถึงพื้นฐานทางความคิดและความเช่ือ

ในการแสดงออกของผูส้ร้างผลงานศิลปะ ซ่ึงแบ่งออกไดเ้ป็น 4 กลุ่ม ดงัน้ี  
กลุ่มที่ 1 เช่ือว่า  การแสดงออกถึงรูปทรงของงานจิตรกรรมเป็นรูปแบบหน่ึง

ของทศันศิลป์ซ่ึงผูส้ร้างผลงานจะสร้างข้ึนจากส่ิงท่ีสามารถมองเห็นได ้รับรู้ได ้ส่ิงเหล่าน้ี ถือวา่เป็น
วตัถุแห่งความทุกข์ทรมาน (objects of suffering)  โดยท่ีผูส้ร้างตอ้งใชจิ้นตนาการ ความรู้ ความ
ตั้งใจ และความสามารถท่ีจะสร้างภาพลวงข้ึนมาใหม่ เพื่อท าให้ผูพ้บเห็นผลงานหลีกหนีความทุกข์
ได ้โดยท่ีภาพ (image)  ท่ีสร้างข้ึนใหม่นั้นสามารถเป็นส่ิงรับความทุกขแ์ทนผูช้มได ้ ดงันั้น ผูส้ร้าง
ผลงานกลุ่มท่ี 1 จึงตอ้งใชจิ้นตนาการมากในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน 
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กลุ่มที ่2 เช่ือวา่ การแสดงออกถึงรูปทรงของงานจิตรกรรมนั้น เป็นรูปแบบหน่ึงของ
ทศันศิลป์ท่ีสร้างจากส่ิงท่ีมองเห็นได ้รับรู้ได ้ ส่ิงเหล่าน้ีเป็นวตัถุแห่งความใฝ่รู้  (objects of inquiry)  
ท่ีผูส้ร้างพยายามส่ือสารกบัผูช้มผลงานอยา่งมีเหตุผล โดยสร้างภาพลวงจากการคน้ควา้ดว้ยส่ือวสัดุ 
เทคนิค และกระบวนการสร้างสรรคอ์ยา่งเหมาะสม  ทั้งน้ี ภาพ (image)  ท่ีสร้างข้ึนใหม่นั้น เป็นผล
ของการทดลองท่ีสนองความอยากรู้อยากเห็น ความใฝ่รู้ท่ีไม่มีท่ีส้ินสุด  ดงันั้น การสร้างผลงาน
ศิลปะของกลุ่มท่ี 2 จึงเนน้การใชเ้หตุผลเป็นพื้นฐานของการสร้างงานเป็นหลกั 

กลุ่มที่ 3 เช่ือว่า การแสดงออกถึงรูปทรงของงานจิตรกรรมเป็นรูปแบบหน่ึงของ
ทศันศิลป์ท่ีสร้างจากส่ิงท่ีมองเห็นได้ รับรู้ได้ ส่ิงเหล่าน้ี ถือว่าเป็นวตัถุแห่งความเบิกบานพอใจ  
(objects of delight)  ซ่ึงผูส้ร้างผลงานมีความพึงพอใจ มีความสุขท่ีไดร้ะบาย และพยายามส่ือให้
ผูช้มรู้สึกในความงามและความกลมกลืน โดยภาพท่ีเกิดข้ึนใหม่นั้นเกิดจากความพึงพอใจ  และภาพ
ดงักล่าวเป็นตวัแทนของความเบิกบานยินดี ความสุข ความพอใจ ความไร้กงัวล ดงันั้น กลุ่มท่ี 3 น้ี
จึงสร้างผลงานท่ีเนน้ความเบิกบานพอใจในการสร้างงาน 

กลุ่มที่ 4 เช่ือว่า การแสดงออกถึงรูปทรงของงานจิตรกรรมเป็นรูปแบบหน่ึงของ
ทศันศิลป์ท่ีสร้างจากส่ิงท่ีมองเห็นได้ รับรู้ได้ ส่ิงเหล่าน้ี ถือว่าเป็นวตัถุแห่งความไม่แน่นอน  
(objects of contingency)  ท่ีผูส้ร้างผลงานตอ้งค านึงถึงความสอดคลอ้งกบัเวลาท่ีเปล่ียนแปลง 
อยูเ่สมอ  และส่ือใหผู้ช้มผลงานตระหนกัวา่ ทุกส่ิงทุกอยา่งเป็นไปตามกฏของความไม่แน่นอน  ซ่ึง
ภาพท่ีสร้างข้ึนใหม่นั้น เป็นตวัแทนของความไม่แน่นอนเช่นกนั   

นอกจากน้ี อารี สุทธิพนัธ์ุ (2541 : 42) ยงัไดก้ล่าวถึงกลุ่มผูส้ร้างผลงานศิลปะว่า
ผูส้ร้างผลงานศิลปะ มีท่ีมาของแนวความคิดจากคุณสมบติัและบุคลิกภาพของผูส้ร้างท่ีมีความ
แตกต่างกนั  ผูส้ร้างบางคนจบการศึกษาศิลปะจากสถาบนัตามระบบ  บางคนศึกษาดว้ยตวัเองนอก
ระบบ  แต่ละคนมีวิธีการแสวงหาท่ีต่างกนั  แต่ทั้งน้ีสามารถจบักลุ่มคุณสมบติัและบุคลิกภาพของ
ผูส้ร้างซ่ึงเป็นท่ีมาของแนวความคิดไดด้งัน้ี 

กลุ่มท่ีชอบความเหมือนจริง (mimetic) กลุ่มผูส้ร้างดงักล่าวน้ี  มีเป้าหมายของ
การถ่ายทอดรูปแบบอยูท่ี่ความเหมือนจริง  และคิดวา่ศิลปะนั้นเป็นการเลียนแบบธรรมชาติ  

กลุ่มท่ีชอบแกปั้ญหา (pragmatic) กลุ่มน้ีมีเป้าหมายของการถ่ายทอดรูปแบบอยู่
ท่ีการลงมือท าจริง  และคิดวา่ศิลปะนั้นเป็นเคร่ืองมือท่ีท าให้เกิดผลต่าง ๆ แก่ผูพ้บเห็นตามท่ีผูส้ร้าง
คาดหวงั 

กลุ่มท่ีชอบแสดงออก (expressive) ผูส้ร้างกลุ่มน้ีมีเป้าหมายของการถ่ายทอด
รูปแบบอยู่ท่ีเสรีภาพของการแสดงออก  และคิดว่าศิลปะนั้นเป็นการแสดงออกทางอารมณ์ของ
ผูส้ร้าง 
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กลุ่มท่ีชอบท าตามใจ (objective) ผูส้ร้างกลุ่มน้ีมีเป้าหมายของการถ่ายทอด
รูปแบบอยูท่ี่วตัถุ และคิดวา่ศิลปะนั้นเป็นความพอใจในส่วนรวมท่ีรับรู้ได ้ 

 
วิรุณ  ตั้งเจริญ (2535: 65) ไดเ้สนอความเห็นต่อประเด็นท่ีมาของแนวความคิดทาง

ศิลปะ สรุปไดด้งัน้ี 
ในการสร้างงานศิลปะ ศิลปินใช้ความพยายามในการแก้ปัญหาโดยใช้จิตส านึก

ทั้งหมด รวมทั้งพลงัสติปัญญาของตนในกระบวนการสร้างสรรคเ์พื่อการแกปั้ญหาของส่ือและวสัดุ
ต่างๆ ท่ีใช้สร้างสรรค์  ในส่วนของผูส้ร้างผลงานศิลปะ เช่น จิตรกร มีความเก่ียวขอ้งกบั “ ภาพ
ความคิด ” (visual thinking)  และการแกปั้ญหาการสร้างสรรคท่ี์เกิดจากความพึงพอใจในรูปแบบท่ี
ตอ้งการแสดงออก  ส่ิงท่ีแสดงออกคือ การสร้างความหมาย  และผลงานศิลปะท่ีเกิดข้ึน ไดแ้ก่ การ
สร้างความหมายให้สามารถมองเห็นได้  ทั้งน้ี  การสร้างความหมายอนัเป็นความตั้งใจของศิลปิน
นั้น  มาจากการเลือกใช้ รูปร่าง เส้น และสี เพื่อท าหน้าท่ีเป็นสัญลักษณ์ท่ีน าไปสู่ความหมายท่ี
มองเห็นไดใ้นท่ีสุด  

 
สุชาติ  เถาทอง (2532: 63-64) ไดก้ล่าวถึงท่ีมาของแนวความคิดในการสร้างสรรค์

งานศิลปะ  สรุปวา่ การสร้างสรรคง์านศิลปะนั้น มีเหตุผลและเง่ือนไขบางประการอยูเ่บ้ืองหลงัการ
สร้างสรรค ์ดงัน้ี 

เง่ือนไขประการท่ี 1  ความสวยงามของส่ิงแวดลอ้มและธรรมชาติ  เป็นเง่ือนไขท่ี
สร้างความร่ืนรมย ์ความสุขใจ และความประทบัใจให้เกิดข้ึนกบัมนุษย ์ ความรู้สึกเหล่าน้ี จะอยูใ่น
ความทรงจ าของมนุษยใ์นระดบัท่ีต่างกนั  แต่ศิลปินจะมีธรรมชาติของอารมณ์และความรู้สึกภายใน
ท่ีตอ้งถ่ายทอดและแสดงออกเก่ียวกบัการรับรู้ท่ีมีความสวยงามของธรรมชาตินั้นให้ปรากฏต่อ
สายตาผูอ่ื้น  โดยผา่นส่ือกลางจากวตัถุภายนอก นอกจากน้ี ยงัรวมถึงบุคลิกภาพของศิลปินท่ีผนวก
กบัความรู้สึกในความงามของธรรมชาตินั้น ดว้ยเหตุน้ี ผลงานศิลปะรวมทั้งผลงานจิตรกรรม จึงเป็น
เคร่ืองมือของศิลปินท่ีใช้ถ่ายทอดประสบการณ์ให้ปรากฏเป็นผลงานทั้ งท่ีเป็นรูปธรรมและ
นามธรรม โดยอาศยัรูปแบบและวธีิการทางศิลปะเป็นกลวธีิการถ่ายทอด 

เง่ือนไขประการท่ี 2  ความปรารถนาของศิลปินท่ีจะถ่ายทอดโลกภายในท่ีตนมี
ความรู้สึกใหป้รากฏ  เง่ือนไขดงักล่าวท าใหเ้กิดการสร้างผลงานเพื่อความคิด ความรู้สึก ความเขา้ใจ
ให้ปรากฏเพื่อสร้างความซาบซ้ึง ความประทบัใจ และความยินดีต่อผูช้ม  การสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะจากเง่ือนไขดงักล่าวน้ี มกัจะใช้รูปแบบทางงานศิลปะในการส่ือความหมายทางความคิด 
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ประสานกบัเทคนิคส าคญัๆ เพื่อแสดงคุณค่าของภาษาทางศิลปะโดยเฉพาะการใชสี้ (color)  รูปร่าง 
(shape)  รูปทรง (form) พื้นผวิ (texture) เป็นตน้   

จากขอ้มูลขา้งตน้สรุปไดว้่า ท่ีมาของแนวความคิด หมายถึง พื้นฐานทางความคิด
และความเช่ือของศิลปินอนัส่งผลกระตุน้ใหศิ้ลปินเกิดแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะ 
ซ่ึงแหล่งท่ีมาของแนวความคิด ไดแ้ก่ สภาพแวดลอ้ม วิถีการด ารงชีวิตของผูส้ร้างผลงาน ความเช่ือ
ในการแสดงออกของศิลปิน และคุณสมบติัหรือบุคลิกภาพของศิลปิน ทั้งน้ี แหล่งก าเนิดดงักล่าว 
ถือว่าเป็นส่ิงเร้าในกระบวนการทางจิตวิทยา และน าไปสู่การสร้างผลงานศิลปะโดยอาศยัความ
เช่ือมโยงระหว่างส่ิงเร้า การประสานสัมพนัธ์ และปฏิกิริยาตอบสนอง จนเกิดเป็นผลงานศิลปะ 
ในท่ีสุด 

 
5.5.2  เน้ือหาของภาพ (content) หมายถึง เร่ืองราวท่ีศิลปินน ามาถ่ายทอดในผลงาน

ศิลปกรรม โดยชลูด น่ิมเสมอ (2534: 22) ได้กล่าวถึงความหมายของเน้ือหา ไวว้่ าเน้ือหา คือ 
ความหมายของงานศิลปะท่ีแสดงออกผา่นรูปทรงทางศิลปะ (artistic form)  ซ่ึงมีคุณลกัษณะเป็น
นามธรรม แบ่งเป็น 2 ประเภทคือ เน้ือหาภายใน หรือเน้ือหาทางรูปทรง กบัเน้ือหาภายนอก หรือ
เน้ือหาทางเร่ืองราวหรือทางสัญลกัษณ์   

เน้ือหาภายใน  เป็นเน้ือหาท่ีเกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพของทศัน
ธาตุ(art elements)  เน้ือหาประเภทน้ี จะให้อารมณ์ทางสุนทรียภาพแก่ผูดู้  เป็นอารมณ์ทางศิลปะท่ี
บริสุทธ์ิ ไม่มีอารมณ์อ่ืนในประสบการณ์ของมนุษย์มาเก่ียวข้องด้วย และเป็นบุคลิกภาพหรือ
รูปแบบของการแสดงออกของศิลปิน   

เน้ือหาภายนอก  เป็นส่ิงท่ีปรากฏในผลงานศิลปะท่ีเห็นได้ในเชิงรูปธรรม  
เช่น ศิลปะท่ีน าเสนอภาพของวตัถุ  ส่ิงของ  คน  สัตว ์ พืช  ทิวทศัน์  หรือเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีผูช้ม
สามารถรับรู้และเข้าใจได้  โดยเป็นเน้ือหาท่ีสืบเน่ืองจากเน้ือหาภายในหรือเป็นผลจากการ
ประสานกนัระหว่างทศันธาตุ (art elements)  เขา้ด้วยกนัจนเกิดลกัษณะความเป็นรูปธรรมท่ี
แสดงออกถึงความหมายของเร่ืองและแนวเร่ืองจนกลายเป็นส่ือศิลปะแบบรูปธรรมช้ินหน่ึง  

ทั้งน้ี ในผลงานศิลปะแบบรูปธรรมช้ินหน่ึงๆ จะเกิดจากเน้ือหาทั้งสองส่วน 
โดยเน้ือหาภายในจะท าให้ผลงานนั้นส่ือความรู้สึกต่างๆ สู่ผูช้มได้ เช่น ความรู้สึกหรืออารมณ์
เก่ียวกบัความรัก ความเพลิดเพลิน ความเกลียด ความประชดประชนั ความเห็นนอกเห็นใจ ความมี
จิตส านึก โดยมีเน้ือหาภายนอกท่ีเกิดจากการน าเสนอสัญลกัษณ์แบบรูปธรรมมาส่ือสารเร่ืองราวจน
ท าใหผู้ช้มเกิดความคิด ความรู้สึก และความเขา้ใจในส่ิงท่ีศิลปินน าเสนอผา่นผลงานศิลปะ 
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อย่างไรก็ตาม  ในผลงานศิลปะแบบนามธรรม (Abstract Art)  จะ
ประกอบดว้ยเน้ือหาภายในเพียงอย่างเดียว เน่ืองจากศิลปินตอ้งการส่ืออารมณ์ทางศิลปะท่ีบริสุทธ์ิ 
ไม่มีประสบการณ์ของมนุษยเ์ขา้มาเก่ียวขอ้งท่ีจะน าไปสู่การสร้างความเขา้ใจในเร่ืองราวของผลงาน
ศิลปะช้ินนั้น  ในทางตรงขา้ม ผูช้มอาจไม่เขา้ใจเร่ืองราวท่ีปรากฏในผลงาน แต่เกิดความรู้สึกต่างๆ 
กบัรูปทรงท่ีปรากฏบนผลงานศิลปะนั้น  

นอกจากน้ี อารี สุทธิพนัธ์ุ (2528: 63) ไดก้ล่าวถึงประเด็นเก่ียวกบัประเภท
ของเน้ือหาท่ีปรากฏในผลงานศิลปะ รวมทั้งในผลงานจิตรกรรม โดยสรุปว่า เน้ือหาของภาพใน
ผลงานศิลปะ แบ่งเป็นประเภทต่างๆ ดงัน้ี  

เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัมนุษยแ์ละธรรมชาติของมนุษย ์(man and his own nature) 
หมายถึง เร่ืองราวเก่ียวกบัความรัก ความโลภ ความโกรธ ความหลง ความสุข ความเพลิดเพลิน  
เป็นตน้ เม่ือผลงานศิลปะประกอบด้วยเร่ืองราวดงักล่าว จะท าให้ผูช้มผลงานนึกถึงตนเอง และ
สังเกตธรรมชาติของตนเองมากข้ึน 

เร่ืองราวท่ีมนุษยเ์ก่ียวขอ้งกบัมนุษยด์ว้ยกนั (man and other people)  เช่น  
เร่ืองการประกอบอาชีพของคนในสังคม  การท าสงคราม  ประวติัศาสตร์ ความเป็นไปภายใน
ครอบครัว  การสร้างประโยชน์ต่อสังคมหรือการแสดงความเห็นอกเห็นใจผูอ่ื้น เป็นตน้  

เร่ืองราวท่ีมนุษยเ์ก่ียวขอ้งกบัมนุษยแ์ละส่ิงแวดลอ้ม (man and the impersonal 
environment)  เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเทคโนโลยี การคน้ควา้ทางวิทยาศาสตร์ การสร้างเครือข่ายการ
ส่ือสารท่ีกา้วหนา้ เป็นตน้ 

เร่ืองราวเก่ียวกบัมนุษยแ์ละส่ิงไม่มีตวัตน (man and the intangibles) หมายถึง 
เร่ืองราวเก่ียวกบัเทพยดา พระเจา้ ศาสนา  นิยาย  ภาพแห่งจินตนาการ เป็นตน้   

เร่ืองราวทั้ง 4 ประเภทท่ีกล่าวมาน้ี เป็นเน้ือหาของภาพในงานศิลปะท่ีมีคุณค่า
ทางเร่ืองราว (content value) ซ่ึงปรากฏในงานทศันศิลป์ประเภทจิตรกรรมและประติมากรรมมาก
ท่ีสุด  ส่วนประเภทสถาปัตยกรรม จะเนน้การน าเสนอคุณค่าทางเร่ืองราวนอ้ยกวา่   

 
สมเกียรติ ตั้งนโม (2536: 223)  ไดก้ล่าวถึงวิธีการแสดงเน้ือหาในผลงานศิลปะ 

สรุปไดว้า่ ศิลปินท่ีดีมกัจะมีลกัษณะเช่นเดียวกบันกัประพนัธ์ท่ีดี  คือ มีการแสดงลกัษณะเฉพาะตวั
ของตนเองดว้ยอารมณ์ของเน้ือเร่ือง ตวัอยา่ง เช่น การจดจ าภาพฝนตกหนกันอกสตูดิโอแลว้เขียนรูป
และอารมณ์ของตนเองท่ีรู้สึกหดหู่ ณ เวลานั้น  จากภาพและความรู้สึกดงักล่าวศิลปินผูน้ั้นจะน ามา
ถ่ายทอดเป็นผลงานจิตรกรรม  และไม่วา่เวลาจะผา่นไปนานเพียงใดอารมณ์ของศิลปิน ณ เวลานั้น
ยงัคงอยูใ่นเน้ือหาของภาพตลอดไป ทั้งน้ี  ผลท่ีเกิดจากเน้ือหาของภาพ  ก็คือ การท าให้ผูช้มผลงาน
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ศิลปะเกิดความรู้สึกต่าง ๆ เช่น  ความไม่เขา้ใจ  ความประหลาดใจ ความสุขใจ เป็นตน้ แต่อยา่งไรก็
ตาม เน้ือหาของภาพจะมีผลต่อผูช้มผลงานไดเ้พียงใดนั้น  อาจตอ้งประกอบดว้ยการใชสี้ภายในภาพ  
รวมทั้งสภาพแวดลอ้มและวฒันธรรมของผูช้มผลงานดว้ย  หากผูช้มผลงานอยู่ในสภาพแวดลอ้ม
หรือมีวฒันธรรมท่ีต่างจากศิลปินก็อาจเป็นผลท าใหผู้ช้มผลงานไม่เขา้ใจเน้ือหาของภาพก็ได ้ 

 
ชลูด น่ิมเสมอ (2534 : 23) ไดก้ล่าวถึงวิธีการแสดงเน้ือหาในผลงานศิลปะ โดย

สรุปไวว้า่ ในทางทศันศิลป์ “ เน้ือหา ” คือ องคป์ระกอบท่ีเป็นนามธรรมท่ีท าให้ผูช้มเกิดความรู้สึก
ต่อผลงาน ส่วน “ เร่ือง ” เป็นส่ิงท่ีศิลปินสรรหามาเป็นจุดเร่ิมตน้ของการสร้างผลงาน เช่น คน 
ทิวทศัน์ ท่ีน ามาเป็นจุดเร่ิมตน้ของงาน ทั้งน้ี เน้ือหาและเร่ืองจะมีความสัมพนัธ์กนัมากนอ้ยเพียงใด 
หรือไม่สัมพนัธ์กนัเลย ยอ่มข้ึนอยูก่บัลกัษณะของงานและเจตนาของศิลปิน 

การน าเสนอเน้ือหาในผลงานศิลปะ จะเป็นไปตามความสัมพันธ์ระหว่าง 
“ เน้ือหา ”  กบั  “ เร่ือง ” ซ่ึงมีดงัน้ี 

การเนน้เน้ือหาดว้ยเร่ือง  คือ การใช้เร่ืองท่ีตรงกบัเน้ือหาและเป็นตวัแสดงเน้ือหา
ของผลงานโดยตรง  เช่น  เม่ือศิลปินตอ้งการให้ความงามทางเน้ือหนงัเป็นเน้ือหาของงาน  ศิลปินก็
จะน าผูห้ญิงเปลือยท่ีสวยงามมาเป็น “ เร่ือง ”  หรือจุดเร่ิมตน้ของการสร้างผลงาน  รูปร่างหนา้ตา
ของผูห้ญิงเปลือยนั้นจะท าให้เกิดความงามข้ึนภายในภาพตามท่ีก าหนดให้เป็นเน้ือหาของภาพ แต่
หากศิลปินมุ่งเนน้ท่ีรูปลกัษณ์ของ “ เร่ือง ” หรือให้ “ เร่ือง ” เป็นตวัแสดงมากข้ึนเท่าใด คุณค่าทาง
รูปทรงและคุณค่าทางศิลปะจะลดลงมากข้ึนเท่านั้น ในท่ีสุด จะเป็นผลงานศิลปะท่ีมีแต่เร่ือง ไม่มี
รูปทรงท่ีมีคุณค่า และหมดสภาพของศิลปะในท่ีสุด 

เน้ือหาท่ีเป็นผลมาจากการผสมผสานระหวา่ง “ ศิลปิน ” กบั “ เร่ือง ”  ในกรณีน้ี 
ศิลปินจะเสนอความเห็นส่วนตัว หรือผสมผสานความรู้สึกส่วนตัวเข้าไปในเร่ือง  เป็นการ
ผสมผสานระหวา่งรูปลกัษณ์ของ “ เร่ือง ”  กบัจินตนาการของศิลปิน หรือเป็นการแปลความหมาย
ของ “ เร่ือง ” ตามทรรศนะของศิลปิน ตวัอย่างเช่น  การน าเสนอความงามของผูห้ญิงเปลือยท่ีใน
คร้ังน้ี ศิลปินไดแ้ทรกความรู้สึกของตนเองเขา้ไปใน “ เร่ือง ” หรือในความงามของรูปร่างหนา้ตา
ของหญิงคนนั้น  ความรู้สึกท่ีศิลปินแทรกเขา้ไปจะเป็นการดดัแปลงรูปร่างหนา้ตาของหญิงตน้แบบ
ท่ีเป็นไปตามจินตนาการของศิลปิน  

เน้ือหาท่ีเป็นอิสระจากเร่ือง  เม่ือศิลปินผสมผสานจินตนาการของตนเองเขา้ไปใน 
“ เร่ือง ” มากข้ึนเท่าใด ความส าคญัของ “ เร่ือง ” ก็จะลดลงมากเท่านั้น ผูห้ญิงเปลือยท่ีศิลปินใช้
จินตนาการเขา้ไปผสมผสานอย่างมาก อาจถูกตดัทอนรูปทรงหรือมีการเปล่ียนแปลงทางรูปทรง
อยา่งมาก  จนอาจไม่มีรูปทรงเดิมเหลืออยูม่ากนกั ในกรณีน้ี “ เร่ือง ” หรือความงามของหญิงเปลือย 
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ก็จะเป็นเพียงจุดเร่ิมตน้ในการสร้างผลงานเพียงอย่างเดียว ส่ิงท่ีปรากฏอย่างชัดเจนมากข้ึน คือ 
รูปทรงตามจินตนาการของศิลปินและเน้ือหาภายในท่ีเนน้การส่ือสารความรู้สึกมากกวา่รูปลกัษณ์ท่ี
แทจ้ริงของหญิงตน้แบบหรือเน้ือหาภายนอกแบบศิลปะแบบรูปธรม   

5.5.3 กระบวนการสร้างสรรค์ (creative process) คือ กระบวนการท างานเพื่อให้ได ้
ผลงานศิลปะซ่ึงประกอบดว้ยกลวธีิการสร้างสรรคแ์บบต่างๆ ตามแต่ศิลปินจะเลือกใชใ้ห้เหมาะสม
กบัวตัถุประสงคข์องการสร้างสรรคผ์ลงานคร้ังนั้นๆ  

กลวิธีการสร้างสรรค์ท่ีส าคญั ไดแ้ก่ การใช้สี วิธีการระบายสี และการสร้าง
เทคนิคพิเศษประกอบการระบายสี  ทั้งน้ี สกนธ์ ภู่งามดี (2549: 26-40) กล่าวถึงสาระส าคญัของ
กลวธีิการสร้างสรรคแ์ต่ละหวัขอ้ มีดงัน้ี 

5.5.3.1 ประเภทของสี  สกนธ์ ภู่งามดี  (2549: 32-33) ได้กล่าวถึงประเภท
ของสี  และวธีิการใชสี้แต่ละประเภท ดงัน้ี 

1) ประเภทสีโปร่งแสง  ซ่ึงประกอบดว้ย สีน ้ า สีอะคริลิก สีฝุ่ น สีไม ้
และ สีหมึก มีวธีิการใชด้งัน้ี 

สีน ้า (water color)  มี 3 ลกัษณะ คือ  เป็นผง  เป็นของเหลวบรรจุ
ในหลอด  และอดัเป็นแท่ง  ดว้ยลกัษณะดงักล่าว   เม่ือตอ้งการระบาย  จึงตอ้งใชน้ ้ าเป็นตวัท าละลาย  
โดยตอ้งมีอุปกรณ์ส าหรับการระบายสีน ้าเป็นปัจจยัส าคญัในการน าเสนอความสวยงามของสีน ้ านั้น 
อุปกรณ์พื้นฐานท่ีตอ้งมี คือ กระดาษส าหรับระบายสีน ้ าและพู่กนั ทั้งน้ี นอกจากอุปกรณ์พื้นฐาน
แลว้  การระบายสีน ้ ายงัสามารถน าอุปกรณ์อ่ืนเขา้มาเสริมเพื่อท าให้เกิดผลงานท่ีสร้างสรรคม์ากข้ึน 
เช่น พู่กนัท่ีปลายท าจากฟองน ้ า รวมทั้งวสัดุต่างๆ เช่น ส าลี ใบไม ้ก่ิงไม ้  กระดาษสา  หรือแมแ้ต่ 
น้ิวมือ  ฝ่ามือ  และอ่ืนๆ ตามแต่ผูส้ร้างผลงานจะสร้างสรรค ์ทั้งน้ี ผลงานท่ีเกิดจากการระบายสีดว้ย
สีน ้ า จะมีความโปร่งใส และมีความงามของสีท่ีแทรก หรือไหลซึมเขา้หากนั รวมทั้งดูเหมือนภาพ
ยงัคงมีความชุ่มช้ืนแมสี้จะแหง้แลว้ 

สีอะคริลิก (acrylic color)  สีชนิดน้ีแมจ้ะถูกผลิตให้มีคุณสมบติั
ต่างจากสีน ้า แต่ก็ตอ้งอาศยัน ้าเป็นตวัท าละลายเช่นเดียวกนั ทั้งน้ี คุณสมบติัของสีอะคริลิกนอกจาก
จะไม่มีกล่ินฉุน  หรือแหง้ง่ายกวา่สีน ้ ามนัแลว้ ยงัสามารถเป็นไดท้ั้งสีในกลุ่มโปร่งแสงและทึบแสง  
หากผสมน ้านอ้ยความเขม้ขน้ของสีจะมีมากจึงเป็นสีในกลุ่มทึบแสง ในทางตรงขา้มเม่ือผสมกบัน ้ า
จ  านวนมากข้ึน ความเข้มข้นของสีจะน้อยลงจึงกลายเป็นสีในกลุ่มโปร่งแสง ประโยชน์ของสี
อะคริลิกนอกจากจะสามารถสร้างสวยงามให้ผลงานจิตรกรรม (painting) หรืองานส่ือผสม (mixed 
media) แลว้ สีอะคริลิกบางชนิดยงัสามารถสร้างความสวยงามใหก้บัผลงานสถาปัตยกรรมไดด้ว้ย  
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สีฝุ่น (Tempera color) มีลกัษณะเป็นผงตามช่ือเรียก แต่ต่างจากสี
น ้ าท่ีเป็นผงตรงท่ีสีฝุ่ นจะตอ้งใชไ้ข่ขาวหรือกาวเหลวเป็นตวัยึดเกาะเน้ือสีเม่ือตอ้งการใชท้ั้งน้ี สีฝุ่ น
ถือวา่เป็นสีท่ีมีมาแต่โบราณ โดยสีฝุ่ นในยุคนั้นจะใชไ้ขมนัสัตว ์ไข่ขาว หรือไข่แดง เป็นตวัยึดเกาะ
เน้ือสี หรืออาจใช้น ้ ามนัลินซีด (linseed) มาผสม ถึงแมว้่าสีฝุ่ นจะให้ความสวยงามแบบธรรมชาติ 
แต่สีฝุ่ นมีความเปราะบางหลุดล่อนไดง่้ายหากกระบวนการเตรียมพื้นไม่ดีพอ ส่วนผสมของสีไม่ได้
มาตรฐาน  เป็นตน้ ดงันั้น การใชสี้ฝุ่ นในการสร้างผลงานทศันศิลป์จึงตอ้งระมดัระวงัเป็นพิเศษ 

สีไม้ (color pencil) เป็นสีท่ีคนส่วนใหญ่รู้จกัมากท่ีสุดแมว้่าจะ
ไม่ใช่ศิลปิน เน่ืองจากสีไมเ้ป็นสีท่ีสถานศึกษาตั้งแต่ระดบัอนุบาลก าหนดให้นักเรียนใช้ในวิชา
ศิลปะจนกระทัง่ผูท่ี้ประกอบอาชีพทางศิลปะประยุกต ์เช่น มณัฑณากร หรือนกัออกแบบ  ก็ตอ้งใช้
สีพื้นฐานดงักล่าวน้ีในการท างานเช่นกนั  ในปัจจุบนั สีไมไ้ดถู้กพฒันาให้มีลกัษณะพิเศษกว่าการ
เป็นแท่งสีท่ีใช้ระบายได้โดยง่าย ลกัษณะพิเศษดงักล่าวคือ สีไมท่ี้จุ่มกบัน ้ าขณะใช้เพื่อท าให้สีมี
ความสดใสหรือเข้มมากข้ึน ผลงานท่ีเกิดจากการใช้สีไม้ระบาย จะยงัสามารถมองเห็นพื้นผิว
กระดาษ และยงัเห็นรอยเส้นของสีท่ีระบายนั้น 

สีหมึก (ink) เป็นน ้ าหมึกสีท่ีบรรจุในขวดขนาดเล็ก ลกัษณะ
โดยทัว่ไปจะเป็นเหมือนสีน ้า แต่สีหมึกไม่จ  าเป็นตอ้งใชน้ ้าเป็นตวัท าละลาย หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงวา่ 
สีหมึกเป็นสีพร้อมใชซ่ึ้งจะมีความมนัวาวเกิดข้ึนหลงัจากท่ีระบายเสร็จ นอกจากน้ี ผลงานท่ีเกิดจาก
การระบายดว้ยสีหมึก จะมีจุดเด่นท่ีมีความสดของสีมากกวา่สีน ้าและสีไม ้

2) ประเภทสีทึบแสง  ประกอบด้วยสีน ้ ามัน สีอะคริลิก และสี
โปสเตอร์  

สีอะคริลกิ (acrylic color) ไดก้ล่าวไปแลว้ในกลุ่มสีโปร่งแสง 
สีโปสเตอร์ (poster color) เป็นสีท่ีรู้จักกันดีเช่นเดียวกับ 

สีไม ้เน่ืองจากเป็นสีท่ีโรงเรียนระดบัมธัยมศึกษามกัก าหนดให้นักเรียนใช้เม่ือเรียนวิชาศิลปะ สี
โปสเตอร์มีลักษณะสีเหลวบรรจุในขวด และมกัมีสีท่ีค่อนข้างเข้ม ไม่นุ่มนวลซ่ึงต่างจากสีน ้ า 
นอกจากน้ีเน้ือสียงัหนาทึบมากกว่าสีน ้ า  อย่างไรก็ตาม สีโปสเตอร์ต้องใช้น ้ าเป็นตวัท าละลาย
เช่นเดียวกบัสีน ้า  แต่ผลงานท่ีเกิดจากการใชสี้โปสเตอร์จะมีความทึบมากกวา่ผลงานสีน ้า 

สีน ้ามัน (oil color) เป็นสีท่ีเป็นผง หรือเป็นของเหลวบรรจุใน
หลอด  ตวัท าละลายเม่ือตอ้งการใชสี้น ้ ามนั คือน ้ ามนัสนหรือน ้ ามนัลินซีด ทั้งน้ี ความเขม้ขน้ของสี
น ้ ามนัจะมีมากน้อยเพียงใดข้ึนอยูก่บัการผสมสีกบัตวัท าละลาย อย่างไรตาม สีน ้ ามนัจะมีความทึบ
แสงมากกว่าสีโปสเตอร์และมีความมนัวาวอนัเป็นผลมาจากตวัท าละลายท่ีเป็นน ้ ามนั นอกจากน้ี 
คุณสมบติัท่ีน่าสนใจประการหน่ึงของสีน ้ ามนั คือ สีดงักล่าวเป็นปัจจยัหน่ึงของการสร้างพื้นผิว 
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(texture) บนผลงานจิตรกรรมนอกเหนือจากการขูดขีดโดยการใชเ้กรียงหรือพู่กนัระบายสีให้มีเน้ือ
สีหนาทบัซอ้นกนั   

5.5.3.2 หลักทั่วไปของการใช้สี  เน่ืองจาก สี เป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีส าคญั
ต่อการสร้างความรู้สึกให้ปรากฏในผลงานศิลปะ ดังนั้ น การน าสีมาใช้เพื่อสร้างความรู้สึก 
จ าเป็นตอ้งมีวธีิการใชเ้พื่อการไปสู่เป้าหมายแห่งการสร้างสรรค ์ทั้งน้ี การใชสี้มี 3 ลกัษณะหลกั คือ 
การใช้สีตามท่ีมองเห็น  การใช้สีตามหลักการใช้สี    และการใช้สีตามทรรศนะของศิลปิน  
สาระส าคญัของการใชสี้แต่ละลกัษณะ มีดงัต่อไปน้ี 

1) การใช้สีตามทีม่องเห็น เป็นวธีิการใชสี้ตามท่ีตามองเห็น เช่น การ
ใช้สีเขียวในการระบายตน้ไมต้ามสีในธรรมชาติ วิธีดังกล่าวน้ี เป็นวิธีท่ีศิลปินลัทธิเหมือนจริง 
(realist artists) นิยมใช ้ผลจากการใชสี้วิธีน้ี จะท าให้ผูช้มสามารถเขา้ใจส่ิงท่ีน าเสนอในผลงานได้
เร็วและได้มากท่ีสุด เน่ืองจากผูช้มรู้จกัหรือพบเห็นสีของส่ิงท่ีเป็นจริงมาแล้ว หรือเรียกได้ว่ามี
ประสบการณ์ตรงเก่ียวกบัสีนัน่เอง ส าหรับตวัอย่างในเชิงเปรียบเทียบเร่ืองการใช้สีนั้น  สามารถ
ยกตวัอยา่งไดจ้ากการสร้างผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศัน์ กล่าวคือ  หากจะเปรียบเทียบผลงานภาพ
ทิวทศัน์ท่ีศิลปินสร้างสรรคข้ึ์นโดยใชสี้ท่ีเป็นจริงในธรรมชาติตามศิลปะลทัธิเหมือนจริง (Realism) 
กบัผลงานท่ีถูกสร้างสรรค์ข้ึนโดยใช้สีท่ีผิดแปลกไปจากธรรมชาติซ่ึงเน้นจินตนาการและความ
พอใจส่วนตวัในแบบของศิลปะลทัธิโฟวิสม ์(Fauvism) จะพบว่า ผูช้มผลงานจะเขา้ใจและคุน้เคย
กบัภาพทิวทศัน์ในแบบเหมือนจริงเป็นอนัดบัแรก และเกิดการยอมรับได้ง่ายกว่า  และเม่ือผูช้ม
ยงัใหเ้วลาตนเองในการพิจารณาภาพทิวทศัน์ท่ีใชสี้แบบโฟวสิม์ ซ่ึงตน้ไมอ้าจเป็นสีม่วง ทอ้งฟ้าอาจ
เป็นสีเขียว  ผลท่ีเกิดข้ึนอาจมีทั้งแง่ลบและบวก  เช่น ผูช้มบางกลุ่มจะรู้สึกต่อตา้นการใชสี้และมีขอ้
วิพากษ์วา่เหตุใดจึงไม่ใชสี้ท่ีเหมือนจริงอย่างท่ีเห็นหรือวิพากษ์วา่จะสร้างความแปลกไปเพื่อส่ิงใด   
ส่วนผูช้มบางกลุ่มอาจเกิดความสนใจเป็นพิเศษและยอมรับในความคิดนอกกรอบของศิลปินพร้อม
ทั้งช่ืนชมในความงามของสีท่ีแปลกไปจากธรรมชาติ  อยา่งไรก็ตาม  แมก้ารใชสี้ตามท่ีมองเห็นจะ
เป็นท่ียอมรับและเป็นท่ีเขา้ใจของกลุ่มผูช้มผลงานซ่ึงจะเกิดข้ึนเร็วกวา่การใชสี้ท่ีผิดแปลกออกไปก็
ตาม แต่ก็ไม่ไดห้มายความว่า  การใช้สีตามท่ีมองเห็นจะเป็นวิธีท่ีดีท่ีสุดวิธีเดียวส าหรับการสร้าง
ผลงานทศันศิลป์ ในบางคร้ังการใชสี้ในแบบอ่ืนก็สามารถท าให้ผลงานทศันศิลป์ท่ีสร้างข้ึนนั้นเกิด
ความงามและเป็นท่ียอมรับของผูช้มไดเ้ช่นกนั ทั้งน้ี ข้ึนอยูก่บัเป้าหมายในการน าเสนอผลงาน  เช่น 
ผูส้ร้างสรรค์ผลงานตอ้งการน าเสนอภาพแห่งความเป็นจริงเพื่อการศึกษา ก็จะเลือกใช้สีท่ีเหมือน
จริง  ตัวอย่างเช่น  ภาพส่วนประกอบของร่างกายคนเพื่อใช้เป็นส่ือการเรียนการสอนวิชา
วิทยาศาสตร์  ภาพวงจรสีท่ีใช้ประกอบการเรียนการสอนวิชาศิลปะพื้นฐาน  เป็นตน้  ในทางตรง
ข้าม หากผูส้ร้างสรรค์ผลงานต้องการน าเสนอภาพแห่งโลกจินตนาการเพื่อท าให้ผูช้มได้รับ
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ประสบการณ์ทางความคิดท่ีแปลกไปจากเดิม  กรณีน้ี ก็จะเลือกใชสี้ท่ีสามารถส่ือถึงจินตนาการให้
ไดม้ากเท่าท่ีจะท าได ้ ตวัอยา่งเช่นภาพตวัการ์ตูนประกอบนิทานส าหรับเด็ก   เป็นตน้ 

2) การใช้สีตามหลักการใช้สี เป็นวิธีการใช้สีท่ีน าเอาทฤษฎีของนกั
คิดหรือนักวิทยาศาสตร์เข้ามาเป็นหลักในการเลือกใช้สี  ทั้ งน้ี ทฤษฎีสีของมิเกล ยูจีน เชฟเริล 
(Michel Eugine Chevreul)  ไดร้ะบุถึงวธีิการใชสี้หลกัๆ อนัประกอบดว้ย การใชสี้กลมกลืน  การใช้
สีสมดุล และการใชสี้เป็นคู่  สาระส าคญัของแต่ละวธีิหลกั มีดงัน้ี  

การใช้สีกลมกลืน (harmony coloring) ค าว่า การใชสี้กลมกลืน 
ไม่ไดห้มายถึงการใชสี้สีเดียวในระดบัความเขม้ท่ีต่างกนัหรือค่าของสี (tone) ท่ีต่างกนัเท่านั้น การ
ใชสี้กลมกลืนยงัหมายถึงการน าสีแทใ้นกลุ่มเดียวกนัหรือมีค่าสีท่ีสัมพนัธ์ใกลเ้คียงกนัมาใช ้รวมทั้ง
การน าสีคู่ตรงขา้มมาใช้ร่วมกนัให้เกิดความงามท่ีลงตวั วิธีการเพื่อท าให้เกิดสีท่ีกลมกลืน คือการ
สร้างความกลมกลืนของสีใกล้ เคียง  คือ การน า สี ท่ีคล้ายกันมาใช้ให้สัมพันธ์กัน ทั้ ง น้ี  
สีคลา้ยกนั (analogous colors) หมายถึง สีซ่ึงสัมพนัธ์กนัในวงสีตามทฤษฎีสี และแมแ้ต่ในธรรมชาติ 
ก็มีกลุ่มสีท่ีสัมพนัธ์กนั เช่น สีของทอ้งทะเลยามสงบท่ีไล่ค่าของสีจากสีน ้าเงินเขม้ไปจนถึงสีฟ้าอ่อน  
สีของล าตวันกบางชนิดท่ีไล่ค่าของสีเทาเขม้ไปจนถึงสีขาว สีของดอกลัน่ทมท่ีมีสีเหลืองอยู่ท่ีจุด
ศูนยก์ลางแลว้ไล่ค่าของสีไปจนกลายเป็นสีขาว เป็นตน้  สีคลา้ยกนั (analogous colors)   จะมี
คุณสมบติัในการสร้างผลกระทบต่ออารมณ์ความรู้สึก (emotional quality) ของมนุษยเ์ป็นอนัดบั
แรก ซ่ึงตามทฤษฎีสี  “ สีคลา้ยกนั ” จะอยูท่ ั้งในกลุ่มสีเยน็ (cool tone) และสีอุ่น (warm tone) และ
หากมีการเลือกใชอ้ยา่งประสานสัมพนัธ์กนัก็จะสามารถสร้างคุณสมบติัท่ีเรียกวา่ emotional quality 
ได้เป็นอย่างดี  ในการสร้างความกลมกลืนของสีใกล้เคียงในทางทฤษฎีนั้น จะน า “ แผนสี
กลมกลืน ”  (analogous color schemes) มาใช ้โดยในแผนสีดงักล่าวจะมี “ สีแท ้” เป็นสีหลกัในแต่
ละวงสี และน าไปสู่การใช้สีอ่ืนท่ีใกลเ้คียงต่อไป ทั้งน้ี ภายในแผนสีกลมกลืน จะประกอบดว้ย สี
แดง สีแดงม่วง  สีแดงส้ม  สีส้ม  สีเหลืองส้ม  สีเหลือง  สีเหลืองเขียว  สีเขียว  สีน ้ าเงินเขียว  สีน ้ า
เงิน   สีน ้ าเงินม่วง  สีม่วง  และไปบรรจบกบัสีแดงม่วงอีกคร้ัง  การสร้างความกลมกลืนของสี 
ตรงข้าม  สีตรงขา้ม จะมีคุณสมบติัในการสร้างผลกระทบต่อการมองเห็น (visual quality) ของ
มนุษยเ์ป็นอนัดบัแรก   การใช้สีตรงขา้ม ก็คือ การเลือกใช้สีให้เกิดการตดักนัอย่างเหมาะสม และ
หากการใชสี้ตรงขา้มนั้นสามารถส่งเสริมให้ผลงานเกิดความงามในภาพรวม  นัน่ก็หมายถึงผูส้ร้าง
สรรค์ผลงานไดส้ร้างความกลมกลืนของสีตรงขา้มให้เกิดข้ึนแล้ว  การตดักนัของสีนั้น จะท าให้
ผลงานเกิดจุดเด่นเพราะแต่ละสีท่ีตรงข้ามกนัมีความเขม้ (intensity) ท่ีเด่นชัดอยู่แล้ว  และเม่ือ
น ามาใชร่้วมกนั  ความเขม้ของแต่ละสีก็จะท าหน้าท่ีสร้างความเด่น ณ เวลาเดียวกนั วิธีการหลกัๆ 
ของการสร้างความกลมกลืนของสีตรงขา้ม คือ การเลือกใชก้ลุ่มสีอุ่น  ให้ขดัแยง้กบักลุ่มสีเยน็ โดย
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ท าให้กลุ่มหน่ึงกลุ่มใดมีโดดเด่นน้อยกว่าในระดบัท่ีเหมาะสม    ทั้งน้ี ในแผนวงจรสี  จะสามารถ
สังเกตเห็นสีคู่ตรงขา้มท่ีตดักนัได ้ คือ  สีแดงตรงขา้มกบัสีเขียว  สีแดงส้มตรงขา้มกบัสีน ้ าเงินเขียว  
สีส้มตรงขา้มกบัสีน ้าเงิน  สีเหลืองส้มตรงขา้มกบัสีน ้ าเงินม่วง  สีเหลืองตรงขา้มกบัสีม่วง  สีเหลือง
เขียวตรงขา้มกบัสีแดงม่วง  การสร้างความกลมกลืนของสีแยกตรงขา้ม คือ การใช้สี 3 สีมาตดักนั
อยา่งมีหลกัการตามแผนวงจรสี  โดยมีสีหน่ึงเป็นสีหลกั (key color)  และน าสีท่ีอยูด่า้นขา้งสองดา้น
ของสีตรงขา้มมาใชใ้หเ้กิดการตดักนัอยา่งกลมกลืน  สีตรงขา้มประกอบดว้ย  สีแดงกบัสีเหลืองเขียว
และสีน ้าเงินเขียว  สีแดงส้มกบัสีเขียวและสีน ้าเงิน  สีส้มกบัสีน ้าเงินเขียวและสีน ้ าเงินม่วง  สีเหลือง
ส้มกบัสีน ้าเงินและสีม่วง  สีเหลืองกบัสีน ้ าเงินม่วงและสีแดงม่วง  สีเหลืองเขียวกบัสีม่วงและสีแดง  
สีเขียวกบัสีแดงม่วงและสีแดงส้ม  สีน ้ าเงินเขียวกบัสีแดงและสีส้ม  สีน ้ าเงินกบัสีแดงส้มและสี
เหลืองส้ม  สีน ้าเงินม่วงกบัสีส้มและสีเหลือง  สีม่วงกบัสีเหลืองส้มและสีเหลืองเขียว  สีแดงม่วงกบั
สีเหลืองและสีเขียว ทั้งน้ี การสร้างความกลมกลืนดว้ยสีลกัษณะดงักล่าวท าให้ผลงานมีความงามใน
แบบท่ีต่างจากการสร้างความกลมกลืนด้วยสีท่ีใกล้เคียงกัน  นั่นหมายถึง เป็นการสร้างความ
กลมกลืนอนัเกิดจากสภาพการขดัแยง้ของสี ในขณะท่ีความขดัแยง้นั้นมีความสัมพนัธ์ในแง่ความ
เป็นสีคู่ตรงขา้มแฝงอยู ่ ซ่ึงสามารถน าไปสู่การเกิดความงามในท่ีสุด การสร้างความกลมกลืนของสี
สามเส้า คือ การน าสีสามเส้า (triads) หรือสีท่ีตดักนั 3 สีในวงสี มาใชอ้ย่างประสานสอดคลอ้งกนั 
โดยสีสามเส้าประกอบดว้ยขั้นท่ีหน่ึง (primary colors) สีขั้นท่ีสอง (secondary colors) และสี
ระหวา่งกลาง (intermediate colors)  สีขั้นท่ีหน่ึง ไดแ้ก่  สีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงิน  สีขั้นท่ีสอง ไดแ้ก่  
สีส้ม สีเขียว สีม่วง  สีระหว่างกลางกลุ่มท่ี 1 ได้แก่  สีแดงส้ม สีเหลืองเขียว สีน ้ าเงินม่วง  และสี
ระหวา่งกลางกลุ่มท่ี 2 ไดแ้ก่  สีเหลืองส้ม สีน ้ าเงินเขียว และสีแดงม่วง หากน าสีขั้นท่ีหน่ึงและสีขั้น
ท่ีสองมาใช้ร่วมกนั จะท าให้เกิดความงามในลกัษณะการตดักนัของสีอย่างรุนแรง และหากน าสี
ระหวา่งกลางทั้ง สองกลุ่มมาใชร่้วมกนั ผลงานท่ีเกิดข้ึนก็จะมีความงามอนัเกิดจากการตดักนัอยา่ง
รุนแรงเช่นกนั แต่สีจะมีความสดใสมากกวา่การใชสี้ลกัษณะแรก การสร้างความกลมกลืนของสีค่า
อ่อนครอบคลุม  คือ การน าสีท่ีอยูใ่นแผนวงจรสีตรงขา้มซ่ึงมีค่าสีอ่อน (tint) มาใชร่้วมกนั ทั้งน้ี  ค  า
วา่ สีค่าอ่อนครอบคลุม (dominant tint) คือ สีแทซ่ึ้งมีค่าอ่อนลง (hued tint)  แต่ยงัมีความโดดเด่น
เน่ืองจากยงัมีคุณสมบติัของสีตรงขา้มท่ีสามารถน ามาใช้เกิดการตดักนัโดยผสมกบัความนุ่มนวล
ของในเวลาเดียวกนั 

การใช้สีสมดุล (symmetrical coloring) เป็นวิธีการใชสี้ท่ีประสาน
กบัการใชพ้ื้นท่ีของการระบายสีควบคู่กนั  หลกัการคือ  การระบายสีสีเดียวหรือหลายสีในบริเวณท่ี
ถูกแบ่งในทิศทางตรงขา้มกนั  เช่น  การระบายสีแดงในบริเวณพื้นท่ี 6x6 น้ิวจากมุมซ้ายและมุมขวา
ของภาพ  ผลงานท่ีเกิดจากการใช้สีวิธีน้ีจะมีจุดเด่นท่ีความสมดุลแบบสมมาตร (symmetrical 
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balance) ท่ีเกิดจากการจดัวางองคป์ระกอบศิลป์ส่วนท่ีเป็น “ สี ” (color) และ “ พื้นท่ีวา่ง ”  (space) 
อยา่งประสานสอดคลอ้งกนั 

การใช้สีเป็นคู่ เป็นการใชสี้ท่ีเนน้ความเรียบง่ายโดยใชสี้เพียงสอง
สีอยา่งเหมาะสม การใชสี้วิธีน้ี  เหมาะกบัการสร้างผลงานบางประเภท โดยเฉพาะผลงานช้ินเล็ก ๆ 
เช่น นามบตัร กระดาษและซองจดหมาย เคร่ืองหมายการคา้ ตวัอกัษรบนปกหนงัสือวิชาการ แผ่น
พบัเพื่อโฆษณาสินค้าบางประเภทท่ีต้องการภาพสบายตา เช่น แผ่นพบัโฆษณาผลิตภณัฑ์เพื่อ
สุขภาพ  เป็นตน้ ทั้งน้ี  หลกัส าคญัของวธีิน้ี คือ การใชสี้เพียงคู่หน่ึงคู่ใดเท่านั้น 

3) การใช้สีตามทรรศนะของศิลปิน เป็นวิธีการใช้สีท่ีผูส้ร้างสรรค์
ผลงานตอ้งการหลุดพน้จากกฏเกณฑ์การใชสี้ท่ีเคยมีมาก่อน การใช้สีวิธีการน้ีเป็นไปตามความคิด 
ความตอ้งการ และจินตนาการของศิลปิน  ซ่ึงศิลปินแต่ละคนจะมีแนวทางท่ีต่างกนั ทั้งน้ี การใชสี้ท่ี
อยูน่อกกฏเกณฑ์ไดเ้กิดข้ึนอยา่งโดดเด่นในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 19 ซ่ึงในช่วงเวลาดงักล่าว แมศิ้ลปิน
จะตอ้งการใช้สีตามความคิดและจินตนาการของตน แต่ศิลปินเหล่านั้นตอ้งมีการศึกษารูปแบบการ
ใชสี้ท่ีเคยมีมาก่อน ผลจากการศึกษาจะเป็นขอ้มูลพื้นฐานของการคน้หาการใชสี้ท่ีแตกแต่งออกไป
จากเดิม แลว้กา้วกระโดดสู่การใช้สีในรูปแบบของตนเอง  การเกิดรูปแบบการใช้สีเฉพาะตวัของ
ศิลปิน  มีแนวทางในการคิดคน้รูปแบบดงัน้ี  

เน้ือหาที่ต้องการแสดงออก ศิลปินบางคนจะก าหนดเน้ือหาของ
ผลงานไวก่้อน จากนั้น จึงตดัสินใจเลือกกลุ่มสีท่ีสอดคลอ้งกนัอารมณ์ซ่ึงตอ้งการแฝงไวใ้นเน้ือหา 
เช่น ผลงานของศิลปินคิวบิสตแ์ละเซอร์เรียลิสต์ (Cubist and Surrealist) ช่ือปาโบล ปิกสัโซ (Pablo 
Picasso) ในช่วงเกิดสงคราม โดยส่วนใหญ่จะน าเสนอเน้ือหาท่ีเป็นความทุกขจ์ากภยัสงคราม และ
กลุ่มสีมกัจะเป็นสีน ้าเงินในค่าความอ่อนแก่ระดบัต่างๆ ดงันั้น จึงเรียกผลงานในช่วงน้ีวา่ ผลงานยุค 
Blue Period  ซ่ึงแปลวา่ ผลงานยคุสีน ้าเงิน หรือยคุมืด หรือยคุเศร้าโศก   

ลักษณะเฉพาะตัวของศิลปิน  ศิลปินแต่ละคนจะมีลกัษณะทาง
จิตใจ และประสบการณ์ท่ีต่างกนั  ปัจจยัทั้งสองประการน้ี มีผลต่อความคิดและการตดัสินใจในการ
เลือกใชสี้ เช่น จากประสบการณ์ของศิลปินผูห้น่ึงท่ีมกัเห็นทอ้งทะเลสีฟ้าตั้งแต่วยัเด็ก ประสบการณ์
อาจท าให้ศิลปินผู ้น้ีมีทัศนคติท่ีดีต่อสีฟ้าท่ีเม่ือนึกถึงยามใดจะมีความสุข ดังนั้ น เม่ือศิลปิน
สร้างสรรคผ์ลงานจิตรกรรมท่ีน าเสนอภาพแห่งความสุข  ก็จะใชสี้ฟ้าเป็นสีสัญลกัษณ์ของความสุข
ซ่ึงถือเป็นสีเฉพาะตวั อยา่งไรก็ตาม สีจากประสบการณ์ชีวติในบางคร้ังก็มีผลในทางตรงขา้มกบัการ
ใชสี้ของศิลปิน  เช่น  ในประสบการณ์ของศิลปินผูห้น่ึงท่ีมกัเห็นสีเหลืองหรือน ้ าตาลของทอ้งนาท่ี
แหง้แลง้ในถ่ินท่ีเกิดตั้งแต่วยัเด็ก แต่เม่ือศิลปินผูน้ี้สร้างผลงานศิลปะ  สีท่ีใชก้ลบัไม่ยึดติดกบัสีแห่ง
ความแหง้แลง้นั้น  เน่ืองจากศิลปิน ผูน้ี้ไม่ยึดติดกบัภาพท่ีไม่งดงามในอดีต และสรรหาภาพและสีท่ี
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สดใสสวยงามมาชดเชย  ดงันั้น จึงสรุปไดว้า่  ลกัษณะเฉพาะตวัของศิลปินท่ีมีผลต่อการเลือกใช้สี
นั้ น  ไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว เน่ืองจากปัจจัยท่ีเป็นนามธรรม ดังเช่น  ลักษณะทางจิตใจ และ
ประสบการณ์ชีวติ ไม่สามารถก าหนดมาตรวดัหรือก าหนดให้ส่งผลต่อการปฏิบติังานของมนุษยใ์น
รูปแบบเดียวได ้

พฒันาการของวธีิการใช้สี  นอกจากความเจริญทางวิทยาศาสตร์ท่ี
สามารถคิดคน้ประดิษฐกรรมส าหรับการสร้างผลงานศิลปะ ดงัเช่น  สีส าเร็จรูปชนิดต่างๆ หรือ
อุปกรณ์การระบายสี ศิลปินจะคิดคน้วิธีการใช้สีเพื่อเป็นการแก้ปัญหาหรือเพื่อน าเสนอแนวทาง
ใหม่ เช่น การใช้ก่ิงไม้ระบายสีท่ีได้จากโคลนเพื่อเป็นการแก้ปัญหาความขาดแคลนอุปกรณ์ใน
ระหวา่งการท่องเท่ียวในชนบท   หรือแมว้า่ศิลปินจะมีอุปกรณ์ครบครันแต่ศิลปินผูน้ั้นกลบัน าส่ิงท่ี
หาได้ในธรรมชาติมาสร้างสรรค์ผลงานท่ีน าเสนอภาพแห่งธรรมชาติของชนบท  การคิดค้น
วิธีการใช้สีเช่นน้ี   แมจ้ะดูไม่ทนัสมยั แต่ก็ถือว่าเป็นการพฒันาวิธีการใช้สีในสภาวะท่ีแตกต่างได้
เช่นกนั (วรุิณ ตั้งเจริญ, 2535ข, หนา้ 15-19) 

 
การน าทฤษฎอีงค์ประกอบศิลป์มาใช้ในการวิจัย  ผูว้ิจยัจะน าทฤษฎีองคป์ระกอบศิลป์มาใช้

เพื่อน าไปใช้เป็นแนวทางการพัฒนาและออกแบบส่ือส าหรับการส่งเสริมบทบาทการเป็น 
แหล่งเรียนรู้ชุมชนของพิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ ทั้งน้ี เพื่อให้เป็นไปตามวตัถุประสงค์
ขอ้ท่ี 3 ของการวจิยั 

 

6.  หลกัการออกแบบงานนิเทศศิลป์  
สุรสิทธ์ิ วทิยารัฐ (2542: 26)  กล่าวไวว้า่ องคป์ระกอบมูลฐานของการออกแบบ คือ การจดั

องค์ประกอบศิลป์ (Composition) ซ่ึงหมายถึงการจดักระท าต่อส่วนประกอบของงานออกแบบ
เพื่อให้เกิดคุณค่าทางศิลปะและความงาม โดยการจดัองค์ประกอบศิลป์เป็นหัวใจหลกัของงาน
ออกแบบ 

สกนธ์ ภู่งามดี (2554: 15-20)  ไดก้ล่าวถึงหลกัการออกแบบไวด้งัน้ี  
6.1 การสร้างความหลากหลาย (Variety)   เ ป็นวิ ธีห น่ึง ท่ีท า ให้ผลงานการออกแบบ 

มีรูปลกัษณ์ท่ีไม่จ  าเจ อาจท าไดโ้ดยการน าองค์ประกอบของการออกแบบหลายประเภทมาจดัวาง
อย่าง เหมาะสม  เ ช่น การใช้ทั้ ง เ ส้น จุด  รูป ร่าง  รูปทรง  และสีมาประสานกันโดยให ้
บางองคป์ระกอบมีความเด่นและสัมพนัธ์กบับางส่วนท่ีดอ้ยกวา่อยา่งลงตวั 

6.2 การสร้างความกลมกลืน (Harmony) การสร้างความกลมกลืน คือ วิธีการจัด
องค์ประกอบทางการออกแบบซ่ึงหลากหลาย และแตกต่างกนัให้อยูภ่ายในพื้นท่ีของผลงานอย่าง 
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มีส่วนท่ีประสานสอดคลอ้งกนั โดยอาจสร้างความประสานสอดคลอ้งดว้ยการจดัองค์ประกอบท่ี
เหมือนกนัและต่างกนัสลบัต าแหน่งในแนวนอนหรือแนวตั้งฉากอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงวิธีการน้ีเป็นการ
สร้างความซ ้ ากนัขององคป์ระกอบหรือลวดลาย ท่ีเรียกกวา่ วิธีการ Repeating Design  นอกจากน้ี 
ยงัสามารถสร้างความกลมกลืนได้ดว้ยการใช้สีในโทนเดียวกนั เช่น การใช้สีเหลืองและเขียวให้ 
ค่าของสี (Value of Color)อยูใ่นระดบัต่างๆอยา่งประสานกลมกลืนกนั เป็นตน้ 

6.3 การสร้างความลดหลั่น (Gradation) การสร้างความลดหลัน่ คือ วิธีการออกแบบท่ีใช้
ประโยชน์จากขนาดเล็กใหญ่ของจุด รูปร่าง หรือรูปทรง ความสั้นยาวของเส้น ความหม่นหรือสวา่ง
ของสี ความอ่อนเขม้ของสีเดียวกนั หรืออ่ืนๆ ในท านองเดียวกนัท่ีจดัวางหรือใช้อย่างมีขั้นตอน 
หรืออย่างเป็นระบบ เช่น การจัดวางจุดลักษณะเดียวกัน ตั้ งแต่ขนาดใหญ่ไปจนถึงขนาดเล็ก
ตามล าดบั  การใชสี้เดียวกนัแต่ไล่ค่าน ้าหนกัจากน ้าหนกัท่ีเขม้ไปสู่น ้าหนกัอ่อน เป็นตน้  

6.4 การสร้างจังหวะและความเคล่ือนไหวหรือการล่ืนไหล (Rhythm and  Movement or 
Flowing)   คือ การออกแบบให้องค์ประกอบภายในผลงานอยูใ่นต าแหน่ง และมีช่องวา่งอย่างมี
ระบบ ซ่ึงการสร้างจงัหวะน้ี ต่างจากวิธีการสร้างความลดหลัน่ (Gradation) ตรงท่ีการสร้างจงัหวะ
จะเนน้ความสม ่าเสมอและความเท่ากนัของช่องวา่งระหวา่งองคป์ระกอบและพื้นท่ีวา่ง (Space) ท่ี
ก าหนดไวต้ั้งแต่แรก ส่วนการสร้างความลดหลัน่นั้น เนน้ท่ีการใชค้วามแตกต่างท่ีน ามาประสานกนั
ใหเ้ป็นไปอยา่งมีระบบ เช่น การเรียงรูปทรงจากขนาดใหญ่ไปสู่ขนาดเล็กโดยตลอด   

6.5 การสร้างความสมดุล  (Balance) ความสมดุล คือ สภาพการมองเห็นหรือการรับรู้
เก่ียวกบัน ้าหนกัและความมัน่คงบนพื้นราบ โดยแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ  

6.5.1 ความสมดุลแบบเท่ากนั (Symmetrical Balance)  ในการออกแบบ ความสมดุล
ลกัษณะน้ี คือ การก าหนดองคป์ระกอบดา้นซ้ายและขวา หรือบนและล่างให้เหมือนกนัและจดัวาง
ไวใ้นต าแหน่งท่ีถ่วงน ้าหนกับนพื้นระนาบท่ีเท่ากนัเพื่อสร้างน ้าหนกัของทั้งสองขา้งให้เท่ากนั 

6.5.2 ความสมดุลท่ีต่างกนั (Asymmetrical Balance)  ในการออกแบบ ความสมดุล
ลกัษณะน้ี  คือ  การก าหนดองค์ประกอบให้มีลกัษณะท่ีต่างกนั และจดัวางในต าแหน่งต่างๆ แต่
สามารถท าให้เกิดความรู้สึกว่า ผลงานช้ินนั้นมีความเท่ากนัได้ ทั้งน้ีความเท่ากนัทางความรู้สึก  
ท าได ้3 วธีิคือ การสร้างความสมดุลจากน ้ าหนกั (Weigh)  ท่ีเป็นผลรวมจากลกัษณะผิว ขนาด  หรือ
น ้ าหนกัของสี เป็นตน้  วิธีท่ีสอง คือ การสร้างความสมดุลจากส่ิงท่ีดึงดูดใจ  (Interesting Point)  
โดย ท าให้องค์ประกอบใดองค์ประกอบหน่ึงมีความเด่นในมุมใดมุมหน่ึงอย่างสัมพนัธ์กบัจุดท่ี 
ดอ้ยกวา่ เช่น  การถ่วงดุลดว้ย ขนาด รูปทรง หรือสี บริเวณดา้นใดดา้นหน่ึง  และวิธีท่ีสาม คือ การ
สร้างความสมดุลดว้ยการตดักนั (Contrast)  คือ  การใชค้วามแตกต่างดา้น รูปทรง สี ขนาด หรือ
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อ่ืนๆ มาจดัวางดา้นซ้ายขวาให้เกิดความสมดุลทางความรู้สึก เช่น การใช้รูปทรงขนาดต่างกนั สีคู่
ตรงขา้ม เป็นตน้ 

6.6 การสร้างความเป็นเอกภาพ  (Unity)  คือ  การน าส่วนประกอบต่างๆ ท่ีต่างกนัมา 
ท าให้เกิดการรวมตัวจนเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน  โดยปัจจัยส าคัญท่ีท าให้เกิดเอกภาพ คือ 
ความสัมพนัธ์ต่อเน่ือง  (Coherence)  ท าได้โดยการสร้างความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองระหว่าง
ส่วนประกอบต่างๆ เช่น จุด เส้น รูปร่าง รูปทรง ลักษณะผิว พื้นท่ีว่าง  สี  เป็นต้น การสร้าง
ความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองน้ี  ตอ้งมีการวางแผนท่ีจะเลือกองคป์ระกอบต่างๆ มารวมกนัอยา่งเหมาะสม 
นอกจากน้ี ยงัตอ้งอาศยัการก าหนดลกัษณะเด่นลกัษณะดอ้ย (Dominance and Subordination)  โดย
การเลือกใหค้วามส าคญัหรือลดความส าคญักบัองคป์ระกอบต่างๆ อยา่งเหมาะสม 

6.7 การใช้สัดส่วน (Proportion)  การใชส้ัดส่วน (Proportion) คือ วิธีการใชข้นาด (Size)  
ขององคป์ระกอบหน่ึงๆให้สัมพนัธ์กบัพื้นท่ีวา่ง เช่น การใชข้นาดของรูปทรงให้สัมพนัธ์และพื้นท่ี
ว่างบนผลงานการออกแบบนั้ น  วิ ธีการน้ี  สามารถท าให้ เ กิดความสมดุลทางความรู้สึก 
(Asymmetrical Balance) หรือเกิดจงัหวะ (Rhythm) ท่ีช่วยให้หลีกเล่ียงความจ าเจในการออกแบบ
ไดเ้ช่นกนั 

6.8 การใช้การตัดกัน (Contrast) การใช้การตัดกัน (Contrast) คือ วิธีการท่ี 
จดัองค์ประกอบต่างๆ ให้รวมเข้าด้วยกนัเพื่อให้งานออกแบบมีเอกภาพ  โดยมีวิธีต่างๆในการ 
จดัรวม  เช่น การใชค้วามแตกต่างให้เกิดความรู้สึกตดักนั (Contrast) ซ่ึงประกอบดว้ย 2 วิธี คือ การ
ตดักนัดว้ยส่วนประกอบแบบเดียวกนั และการตดักนัดว้ยส่วนประกอบท่ีแตกต่าง  

วิธีการตดักนัดว้ยองค์ประกอบแบบเดียวกนั เช่น  การใช้รูปทรงท่ีเป็นองค์ประกอบ
เดียวกนัแต่ลกัษณะต่างกนัมาจดัรวมกนั เช่น รูปทรงส่ีเหล่ียมตดักบัรูปทรงกลม การใช้สีซ่ึงเป็น
องค์ประกอบเดียวกนัแต่ใช้ความต่างของสีมาจดัรวมกนั เช่น การใช้สีเหลืองตดักบัสีม่วง หรือใช้
ลกัษณะผวิตดักนั เช่น ผวิขรุขระตดักบัผวิเรียบมนั เป็นตน้ 

วิธีการตดักนัดว้ยองคป์ระกอบท่ีแตกต่างกนั ท าไดโ้ดยการน าองค์ประกอบท่ีต่างกนั
มาจดัวางรวมกนัใหเ้กิดเอกภาพ  เช่น การสร้างความรู้สึกตดักนัดว้ยการใชสี้ตดักบัพื้นท่ีวา่ง เป็นตน้ 

ส่ิงท่ีเกิดข้ึนเม่ือใชว้ธีิการตดักนั (Contrast)  คือ จะท าใหผ้ลงานการออกแบบไม่ซ ้ าซาก
จ าเจ  (Irreiteratable) เกิดลกัษณะเด่นหรือดอ้ยซ่ึงมีความงาม (Dominance and Subordination) เกิดจุดสนใจ 
(Interesting Point) และ เกิดพลงัเคล่ือนไหว (Dynamic Image) ภายในผลงาน 

6.9 การใช้การรวมตัว (Combine)  การใช้การรวมตวั (Combine)  คือ วิธีการจดัรวม
ส่วนประกอบต่างๆ เขา้ดว้ยกนัเพื่อคุณค่าดา้นประโยชน์ใชส้อยและคุณค่าทางความงามควบคู่กนัไป 
วิธีการดงักล่าวน้ีเปรียบเหมือนวิธีการท่ีสร้างความรู้สึกดา้นต่างๆให้แฝงไวใ้นผลงานโดยการใช้
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องค์ประกอบของการออกแบบมาจัดรวมกันอย่างเหมาะสม  ความรู้สึกท่ีแฝงในผลงานการ
ออกแบบมี 3 ลกัษณะ ดงัน้ี 

6.9.1 ความรู้สึกทางดา้นทิศทาง  (Feeling from Direction)  คือ การออกแบบท่ีใช้
องค์ประกอบทางการออกแบบ เช่น จุด รูปทรง เส้น มาจดัวางให้ประสานกนัจนผลงานนั้นให้
ความรู้สึกถึงการเคล่ือนไหวภายในผลงานการออกแบบนั้น  และการเคล่ือนไหวดงักล่าว คือ การ
สร้างทิศทางใหเ้กิดภายในผลงานนัน่เอง ทั้งน้ี วธีิการดงักล่าวเกิดจากแนวคิดเร่ืองแรงดึงดูดของโลก 
(Gravity)  เช่น หลกัการท่ีวา่ ส่ิงท่ีอยูด่า้นบนจะถูกดึงดูดลงสู่ดา้นล่างในแนวด่ิว หรือส่ิงท่ีอยูใ่นแนว
เฉียง ก็ก าลงัถูกดึงดูดให้ลม้ลง  เม่ือนกัออกแบบใช้เส้น จุด หรือรูปทรง มาจดัวาง เช่น การใชเ้ส้น
เฉียงลากจากมุมล่างดา้นซา้ยไปสู่มุมบนดา้นขวา โดยมีจุดและรูปทรงขนาดเล็กเรียงอยูบ่นเส้นเฉียง
นั้น   ความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนคือ จุดและรูปทรงท่ีเห็นดูเหมือนก าลงัไหลลงมาจากท่ีสูงตามเส้นเฉียงท่ี
รองรับนัน่เอง  เป็นตน้ 

6.9.2 ความรู้สึกทางดา้นสีและลกัษณะผิว (Feeling from Color and Texture) 
ความรู้สึกดา้น “ สี ” จะเกิดจากการสัมผสัดว้ยประสาทสัมผสัทางตาดว้ยการมองท่ีภายนอกของ

วตัถุ ส่วน “ ลกัษณะผวิ ”  จะเกิดความรู้สึกไดจ้ากการสัมผสัทางกาย เม่ือใชสี้ในโทนเยน็ เช่น เขียว
อ่อนจะท าให้เกิดความรู้สึกผ่อนคลาย ในทางตรงกนัขา้ม หากใช้สีในโทนร้อนหรือโทนอุ่น ก็จะ 
ท าให้รู้สึกต่ืนเตน้ ทา้ทาย เป็นตน้  นอกจากน้ี เม่ือนักออกแบบเลือกใช้ลกัษณะผิวท่ีแตกต่างบน
ผลงานการออกแบบ จะท าให้เกิดความรู้สึกท่ีแตกต่างเช่นกนั  ตวัอยา่งเช่น การเลือกใชผ้ิวเรียบมนั
บนผลงานการออกแบบ เช่น เคร่ืองเขียน ก็จะรู้สึกถึงความหรูหรา  มีมูลค่าสูง เป็นตน้ และเม่ือ 
นักออกแบบมีการเลือกใช้สีและลักษณะพื้นผิวท่ีผสานกลมกลืนกัน ก็ยิ่งจะท าให้ผลงานการ
ออกแบบนั้นแฝงความรู้สึกไดม้ากข้ึน  

6.9.3 ความรู้สึกทางดา้นขนาด (Feeling from Size ) ความรู้สึกดงักล่าวในท่ีน้ี เกิดจาก
การใชอ้งคป์ระกอบ 3 ประเภท คือ จุด รูปทรง และ พื้นท่ีวา่ง (Point, Form and Space) มาประกอบ
กนัและท าให้เกิดความรู้สึกต่างๆ เช่น ความรู้สึกท่ีเกิดจากการใช้ “ จุดและรูปทรง ” เม่ือมีการ
ออกแบบโดยใชจุ้ดหรือรูปทรงในขนาดเล็ก ก็อาจท าให้เกิดความรู้สึกเหมือนการล่องลอย โปร่งเบา 
ไม่เคร่งเครียด สนุกสนาน แต่วตัถุนั้นอาจไม่คงทน เป็นตน้ และหากออกแบบให้จุดหรือรูปทรงมี
ขนาดใหญ่ ก็อาจท าให้เกิดรู้สึกเหมือนการด่ิงลงสู่ส่วนล่างหรือมีฐานท่ีมัน่คง  การมีน ้ าหนกั ความ

แขง็แรงคงทน  เป็นตน้ การสร้างความรู้สึกดา้นขนาดอีกประการหน่ึงคือ การใช ้“พื้นท่ีวา่ง” ในการ
ออกแบบท่ีผสมผสานกบัการใชจุ้ดและรูปทรง  เช่น เม่ือออกแบบให้ผลงานนั้นมีพื้นท่ีวา่งนอ้ย ก็จะ
ท าใหรู้้สึกคบัแคบ อึดอดั  เป็นตน้  

 



65 

6.10 การใช้รูปทรง (Form)  การใชรู้ปทรง (Form)  ท าไดโ้ดยการออกแบบรูปทรงแบบ
ต่างๆ ดงัน้ี  

6.10.1  การออกแบบรูปทรงธรรมชาติ  (Natural Form) ดว้ยวิธีการ 2 วิธี คือ  การ
ออกแบบใหเ้รียบง่าย (Simple Form Design) โดยการตดัทอน (Distortion)  รายละเอียดท่ีเห็นจริงใน
ธรรมชาติบางส่วนและเหลือไวเ้ฉพาะส่วนท่ีนกัออกแบบคิดวา่สามารถส่ือสารกบักลุ่มเป้าหมายท่ี
เก่ียวขอ้งกบัผลงานการออกแบบนั้น  วิธีท่ีสอง คือ การประดิษฐ์ตกแต่ง  (Decoration) ท าไดโ้ดย
การแต่งเติมลวดลายเพื่อเพิ่มความน่าสนใจของรูปทรงธรรมชาตินั้น 

6.10.2  การออกแบบรูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form)  การออกแบบรูปทรง
ประเภทน้ี ท าไดโ้ดยวิธีการเดียวกบัการออกแบบรูปทรงธรรมชาติในส่วนท่ีตดัทอนรายละเอียด 
(Distortion) แต่ต่างกนัท่ีเม่ือตดัทอนรายละเอียดแลว้ จะน าเสนอรูปทรงแบบเรขาคณิตท่ีมีความเป็น
เหล่ียมมุมหรือเป็นวงกลม หรือวงรี เช่น รูปทรงกรวย รูปทรงกระบอก รูปทรงหกเหล่ียม ส่ีเหล่ียม 
วงรี วงกลม สามเหล่ียม เป็นตน้ ทั้งน้ี ตอ้งออกแบบรูปทรงโดยยึดหลกัแห่งความกลืนกลืน การ
สร้างจุดสนใจ และการเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนัระหว่างรูปทรงและพื้นท่ีว่างดว้ย อย่างไรก็ตาม ใน
ปัจจุบนั มีการออกแบบรูปทรงประเภทน้ีมาก เน่ืองจากรูปทรงประเภทน้ี ส่ือถึงความประณีตเรียบ 
ความเป็นระเบียบ ความเรียบง่าย ความสง่างาม เป็นตน้ 

6.10.3  การออกแบบรูปทรงอิสระ (Free Form)  โดยการสร้างสรรครู์ปทรงให้ต่าง
จากรูปทรงท่ีมีอยูจ่ริงในธรรมชาติ  หรือใหมี้บางส่วนคลา้ยคลึงธรรมชาติ  ทั้งน้ี การใชรู้ปทรงอิสระ
ในการออกแบบนั้น ผูอ้อกแบบตอ้งคิดสร้างสรรคข้ึ์นเองโดยยึดหลกัความกลมกลืน ความสัมพนัธ์
ระหวา่งรูปทรงและพื้นท่ีวา่ง และการสร้างจุดสนใจ เช่นเดียวการออกแบบรูปทรงเรขาคณิต 

6.10.4  การออกแบบรูปทรงบริสุทธ์ิ (Pure Form) รูปทรงประเภทน้ี มีความเป็น
นามธรรมสูงเน่ืองจากไม่ไดแ้ฝงลกัษณะของส่ิงท่ีเป็นจริงในธรรมชาติให้สามารถเขา้ใจความหมาย
ของรูปทรงนั้นได้  ดังนั้น ผูอ้อกแบบจึงมีอิสระในการออกแบบอย่างยิ่ง  รูปทรงดังกล่าวจะมี
ลกัษณะแบบใดก็ได ้ตามจินตนาการของผูอ้อกแบบ  ดงันั้น รูปทรงท่ีออกแบบนั้น จึงไม่มุ่งท่ีความ
เขา้ใจในความหมาย แต่มุ่งสร้างจินตนาการใหป้รากฏบนผลงานการออกแบบนั้นมากกวา่ อยา่งไรก็
ตามแมว้า่จะมีอิสระในการออกแบบรูปทรง แต่นกัออกแบบก็ยงัตอ้งค านึงถึงหลกัความกลมกลืน 
ความสัมพนัธ์ระหวา่งรูปทรงและพื้นท่ีวา่ง และการสร้างจุดสนใจ เช่นเดียวกนั 

กล่าวโดยสรุป   จากหลกัการออกแบบขา้งตน้ จะเห็นไดว้า่  เป็นกลวธีิส าคญัท่ีควบคู่กบัการ
รู้จกัเลือกใชว้สัดุอุปกรณ์ท่ีเหมาะสม  หากมีอุปกรณ์ท่ีดีมีคุณภาพสูงแต่ไม่รู้จกัใชว้ิธีการออกแบบท่ี
เหมาะสม  ผลงานท่ีเกิดข้ึนจะไม่สามารถส่ือแนวความคิดหลกั (Concept)  ของการจดัท าผลงานการ
ออกแบบนั้นๆ ได ้ แต่ทั้งน้ี  แมจ้ะรู้จกัน ากลวิธีตามหลกัการออกแบบมาใช ้แต่ยงัขาดความช านาญ  
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ผลงานท่ีเกิดข้ึนอาจไม่สวยงามและไม่ตรงตามแนวคิดหลกัเท่าท่ีควร  ดว้ยเหตุน้ี  จึงตอ้งมีการฝึกฝน
และทุ่มเทในการท างานอยา่งต่อเน่ืองเพื่อการท างานท่ีมีคุณภาพต่อไป 

 
การน าองค์ความรู้เร่ืองหลักการออกแบบมาใช้ในการวิจัย  ผูว้ิจยัจะน าองค์ความรู้เร่ือง

หลกัการออกแบบมา เพื่อน าไปใช้เป็นแนวทางการพฒันาและออกแบบส่ือส าหรับการส่งเสริม
บทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของพิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ ทั้งน้ี เพื่อให้เป็นไป
ตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 ของการวจิยั 

 

7.  การประเมนิสารตามแนวคดิในงานนิเทศศิลป์  
งานนิเทศศิลป์  (Visual Communication Art) หมายถึง งานศิลปะเพื่อการช้ีแจง  การแสดง 

การน าเสนอให้ปรากฎ ในรูปแบบต่างๆ ผ่านการมองเห็นเป็นส าคญังานนิเทศศิลป์ ทั้งน้ี ฉลอง  
สุนทรนนท ์(2547: 1) ไดก้ล่าวถึง ค าวา่ การออกแบบนิเทศศิลป์ ซ่ึงหมายถึงการออกแบบทางศิลปะ
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสาร รวมทั้งการออกแบบส่ือท่ีใช้ในการส่ือสาร และการสร้างสรรค์รูปแบบ
การส่ือสารอยา่งมีศิลปะ ในขณะท่ี จนัทิมา เขียวแกว้ (2546 : 19) ระบุวา่ นิเทศศาสตร์เป็นศาสตร์
ของการส่ือสารท่ีตอบสนองการพฒันาสังคมในยุคต่างๆ นอกจากน้ี  สารสนเทศในงานนิเทศ
ศาสตร์ ซ่ึงเก่ียวขอ้งกบังานนิเทศศิลป์นั้น เป็นปัจจยัของการส่ือสารทุกรูปแบบ ผูท่ี้มีหนา้ท่ีน าเสนอ
สารสนเทศตอ้งด าเนินการอยา่งเป็นระบบและส่ือความหมายไดดี้ ซ่ึงตอ้งใชผู้มี้ความรู้ความสามารถ
เฉพาะด้านผนวกกับการประยุกต์ใช้ศิลปะมาสร้างรูปแบบการส่ือสารท่ีมีประสิทธิภาพ เพื่อส่ง
สารสนเทศไปยงักลุ่มเป้าหมายไดต้ามวตัถุประสงคใ์นท่ีสุด  ดว้ยเหตุน้ี สารสนเทศจึงมีความส าคญั
ต่อนกันิเทศศาสตร์ในฐานะผูผ้ลิตสารสนเทศเพื่อส่ือสารกบักลุ่มเป้าหมายอยา่งชดัเจน 
  สกนธ์ ภู่งามดี (2548: 25-27) กล่าวถึงการตรวจสอบคุณภาพของสารสนเทศโดยระบุไวใ้น
หวัขอ้ การประเมินสาร โดยการประเมินสาร หมายถึง  การศึกษาวิเคราะห์เน้ือหาของสาร (mass-
media content) อนัเป็นองคป์ระกอบหน่ึงในกระบวนการส่ือสาร ทั้งน้ี ในทางนิเทศศาสตร์ “สาร” ท่ี
ส่งผ่านส่ือต่างๆ จะตอ้งสามารถเผยแพร่ความหมายของสารนั้นไปยงักลุ่มเป้าหมาย และน าไปสู่
พฤติกรรมการบริโภคท่ีเปล่ียนแปลงไปของกลุ่มเป้าหมายตามท่ีก าหนดไว ้ดว้ยเหตุน้ี จึงตอ้งมีการ
ประเมินสารเพื่อการใชส่ื้อทางนิเทศศาสตร์ท่ีมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด   

ส่วนลกัษณะของการประเมินสารนั้น  คือ กิจกรรมท่ีเนน้การจ าแนก “ส่ือ” ท่ีมี “สาร” ซ่ึง
ตอ้งการประเมินไปปรากฏอยู่  รวมทั้งเป็นการจ าแนกประเภทและลักษณะของสารท่ีต้องการ
ประเมิน  จากนั้นท าการทดสอบ “สาร” เหล่านั้นดว้ยเคร่ืองมือการประเมินสารตามจุดมุ่งหมายของ
การประเมิน โดยค านึงถึงช่วงเวลาท่ีเหมาะสมในการประเมินและขั้นตอนการประเมินควบคู่กนัไป 
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7.1  ประเภทของ “สาร” ตามหนา้ท่ีของสารนั้นแบ่งออกเป็น 5 ประเภท ไดแ้ก่  
7.1.1  ข่าว 
7.1.2  ความรู้ 
7.1.3  ความคิดเห็น 
7.1.4  ความบนัเทิง 
7.1.5  โฆษณาแจง้ความ  

7.2  ลักษณะของสาร   ส่วนลกัษณะของสารท่ีจะน ามาประเมินนั้นมีลักษณะต่างๆ ไม่
เพียงแต่เป็นภาษาเขียนท่ีเป็นขอ้ความ หรือค าพูดจากผูส่้งสารเท่านั้น  สารยงัครอบคลุมถึงภาพเขียน 
ภาพวาด ภาพถ่าย กิริยาและท่าทางของผูส่้งสาร เช่น การยิม้ การขมวดคิ้ว การเดินอยา่งเร่งรีบ เป็น
ตน้ ทั้งน้ี  ในทางนิเทศศาสตร์  ลกัษณะของสาร  จะหมายถึง  รหสัของสาร (message codes)  โดย
ค าวา่ รหสั มีความหมายลกัษณะเดียวกบัค าว่า สัญลกัษณ์ (symbol)  รหสัของสารแบ่งออกเป็น 2 
ลกัษณะหลกัๆ  คือ  

7.2.1  รหสัของสารท่ีใชค้  า (verbal message codes)  ไดแ้ก่ สารท่ีเป็นค าหรือกลุ่มค าทั้ง
ภาษาพูดและภาษาเขียน   

7.2.2  รหสัของสารท่ีไม่ใชค้  า (non-verbal message codes) อนัไดแ้ก่ เคร่ืองหมาย  การ
กระท าหรือการแสดงท่าทาง รวมทั้งวตัถุต่างๆ ท่ีน ามาแสดงใหเ้ห็นเพื่อส่ือความหมายของสาร 

7.3  การจ าแนกลักษณะของสาร  การจ าแนกลักษณะของสาร ท าได้โดยการพิจารณา
แยกแยะลกัษณะของ “สาร” ท่ีตอ้งการประเมินวา่จดัอยูใ่น “รหสัของสาร”  แบบใด หากเป็นค าหรือ
กลุ่มค าท่ีอาจเป็นภาษาพูดหรือภาษาเขียน  ก็ถือวา่ “สาร” นั้น มีลกัษณะหลกัท่ีเป็น “รหสัของสารท่ี
ใช้ค  า”  ในทางตรงกนัขา้ม หาก “สาร” ท่ีตอ้งการประเมินนั้นเป็นการแสดงท่าทาง  เคร่ืองหมาย 
หรือวตัถุท่ีน ามาแสดงเพื่อส่ือความหมาย  ก็ถือวา่ “สาร” นั้น มีลกัษณะหลกัท่ีเป็น “รหสัของสารท่ี
ไม่ใชค้  า” 

 
การน าองค์ความรู้เร่ืองการประเมินสาร ตามแนวคิดในงานนิเทศศิลป์มาใช้ในการวิจัย  

ผูว้ิจยัจะน าองค์ความรู้เร่ืองการประเมินสารตามแนวคิดในงานนิเทศศิลป์มาประยุกต์ใช้ในการ
พิจารณาวา่ รหสัของสารท่ีใชค้  า (verbal message codes)  และรหสัของสารท่ีไม่ใชค้  า (non-verbal 
message codes) ใดบา้งท่ีควรน ามาใช้เป็นแนวทางการพฒันาและออกแบบส่ือส าหรับการส่งเสริม
บทบาทการเป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของพิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ ทั้งน้ี เพื่อให้เป็นไป
ตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 ของการวจิยั 
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8.  ข้อมูลเบ้ืองต้นของพพิธิภัณฑ์ล้านของเล่นเกริก ยุ้นพนัธ์ 
8.1 ชีวประวตัิของผู้ก่อตั้ง 

รองศาสตราจารยเ์กริก ยุน้พนัธ์  เกิดเม่ือวนัท่ี 10 มกราคม 2502 ท่ีจงัหวดัฉะเชิงเทรา  
บิดาช่ือนายกร่ึม ยุน้พนัธ์  มารดาช่ือ นางเจริญ ยุน้พนัธ์ มีพี่น้องทั้งส้ิน 11 คน  บิดามีอาชีพเป็น
ชาวนาแต่มีวินยัในการใชชี้วิต ไม่ด่ืมเหลา้ มีวิสัยทศัน์ในการคิดเร่ืองในอนาคต  รักการต่ืนเชา้นอน
แต่หัวค ่าเพื่อสุขภาพและการท างานท่ีมีประสิทธิภาพ  ทั้งบิดาและมารดา มกัสร้างงานหัตถกรรม
ดว้ยฝีมือตนเองเพื่อใช้เป็นอุปกรณ์ในการประกอบอาชีพ  เช่น ถกัแห  สานเส่ือ  ซ่ึงส่ิงท่ีเป็นอยู่น้ี  
ท าให้รองศาสตราจารยเ์กริก ยุน้พนัธ์  ไดซึ้มซับและรักงานศิลปะตั้งแต่วยัเด็ก จนโตเป็นผูใ้หญ่

ลกัษณะเดียวกับ “ลูกไม้หล่นไม่ไกลต้น”  นอกจากน้ี สมาชิกทุกคนในครอบครัวประสบ
ความส าเร็จในหนา้ท่ีการงานทั้งส้ิน โดยรองศาสตราจารยเ์กริก ยุน้พนัธ์  เนน้วา่ ท่ีเป็นเช่นน้ี เพราะ
ในวยัเด็กสมาชิกทุกคน ไดรั้บการอบรมท่ีดีและรับความอบอุ่นจากบิดามารดาเป็นอย่างดี จึงเป็น 
ผลต่อการด ารงชีวติของลูกๆ ทุกคนในทุกวนัน้ี 

สภาพแวดลอ้มในวยัเด็กของรองศาสตราจารยเ์กริก ยุน้พนัธ์ ห้อมลอ้มดว้ยธรรมชาติ
ในบรรยากาศของบ้านสวนท่ีอุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากร ประกอบกับฐานะทางครอบครัวไม่
แร้นแคน้ล าบาก  จึงสามารถด ารงชีวติอยูไ่ดต้ามอตัภาพของครอบครัวชาวนาท่ีมีความสุข  กิจกรรม
ในวยัเด็กก็เป็นชีวติท่ีงดงามซ่ึงเตม็ไปดว้ยการคลุกคลีกบัธรรมชาติ เช่น การกระโดดน ้ า  การข่ีควาย  
รวมทั้งไดเ้ห็นวถีิชีวิตชาวบา้นในการสร้างงานหตัถกรรม และภูมิปัญญาชาวบา้น เช่น การสานเส่ือ  
ตะกร้า  การท าธงส าหรับใช้ในพิธีกรรมทางศาสนาและเทศกาลต่างๆ  นอกจากน้ี ยงัไดพ้บเห็น
พิธีกรรมท่ีเกิดจากความเช่ือของผูค้นในจงัหวดัฉะเชิงเทราอยา่งต่อเน่ืองอีกดว้ย 

สภาพแวดลอ้มในวยัเด็กท่ีกล่าวมา  ไดก้ลายเป็น “ ทุนชีวิต ” หรือทรัพยากรท่ีอยูใ่น 
ตวัรองศาสตราจารย์เกริก  ยุน้พนัธ์  ซ่ึงถือว่าเป็นข้อได้เปรียบของการต่อยอดองค์ความรู้อ่ืนๆ  
อย่างง่ายดาย เพียงการคน้หาหนงัสือท่ีมีคุณภาพมาอ่าน เพื่อเพิ่มแนวความคิดท่ีดี ก็สามารถท าให้
ตนเองมีความแกร่งทางความคิดมากข้ึนโดยไม่ยากนกั  ดว้ยเหตุน้ี  รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ 
จึงมีแนวคิดส่วนตวัว่า  ครอบครัวท่ีอบอุ่น คือ ปัจจยัอนัส่งผลต่อการเติบโตของเด็กท่ีมีความแกร่ง
ทางภูมิความรู้ และมีบุคลิกภาพท่ีท าใหค้นอ่ืนมีความสุข จนน าไปสู่การสร้างครอบครัวของตนเองท่ี
อบอุ่นเป็นสุข  รวมทั้งสามารถเช่ือมโยงสู่การเป็นสังคมคุณภาพไดต่้อไป 

ในส่วนของการศึกษา  รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ เร่ิมศึกษาชั้นเตรียมก่อนระดบั
ประถมศึกษาท่ีโรงเรียนวดัสว่างอารมณ์ ต าบลศาลาแดง อ าเภอบางน ้ าเปร้ียว จงัหวดัฉะเชิงเทรา   
จากนั้นศึกษาต่อในระดบัประถมศึกษาท่ีโรงเรียนดาราสมุทร  จงัหวดัฉะเชิงเทรา ซ่ึงเป็นโรงเรียน
แคธอลิค  โดยบิดาหวงัว่าการศึกษาในโรงเรียนท่ีว่าน้ี จะท าให้ รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  
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มีทกัษะในการใช้ภาษาองักฤษท่ีดี   ส่วนในระดบัมธัยมศึกษา รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์   
เขา้ศึกษาท่ีโรงเรียนประจ า ช่ือโรงเรียนเบญจมราชรังสฤษช์ฉะเชิงเทรา จนจบระดบัมธัยมศึกษาปีท่ี 
5 สายวิทยาศาสตร์ ซ่ึงเรียนวิชาเคมีและฟิสิกซ์เป็นหลกั อย่างไรก็ตาม   รองศาสตราจารยเ์กริก  
ยุน้พนัธ์  มีความคิดว่า แมจ้ะได้เรียนวิชาหลกัทั้ง 2 วิชา แต่ก็อาจจะไม่สามารถสอบเอ็นทรานส์ 
แข่งกบันกัเรียนคนอ่ืนๆ ได ้ดงันั้น จึงตดัสินใจสอบเอ็นทรานส์ในวิชาของสายศิลป์ โดยเลือกคณะ
ศึกษาศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร  เป็นอนัดบั 1 

การศึกษาในระดบัอุดมศึกษานั้น  เม่ือปี พ.ศ. 2523 รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  
ไดเ้ขา้ศึกษาในคณะวิชาท่ีเลือกไวเ้ป็นอนัดบั 1 ไดแ้ก่ คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทร 
วโิรฒ ประสานมิตร  การเรียนด าเนินไปจนถึงชั้นปีท่ี 3 จึงเร่ิมเรียนวิชาเอกศิลปศึกษา จนถึงชั้นปีท่ี 
4 ได้ฝึกสอนท่ีโรงเรียนสาธิต แห่งมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร จนกระทั่ง 
จบการศึกษาระดบัปริญญาตรีในปี พ.ศ. 2526 

หลงัจากจบการศึกษาระดบัปริญญาตรี  และระหวา่งท่ีรอสอบบรรจุเป็นขา้ราชการครู  
รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  มีโอกาสไดฝึ้กงานท่ีส านกัพิมพป์าณยา และส านกัพิมพไ์ทยวฒันา
พานิช  จากนั้นเม่ือปี พ.ศ. 2527 สอบบรรจุเป็นครูได ้และเลือกสอนท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยั 
ซ่ึงถือวา่เป็นสถาบนัการศึกษาแรกของการประกอบอาชีพครู  รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  ได้
ท าหน้าท่ีครู  ณ  โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยัเป็นเวลา 3 ปี จึงลาไปศึกษาต่อระดบัปริญญาโทท่ี
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ในปี พ.ศ. 2530 โดยเลือกเรียนหลกัสูตรการศึกษา
มหาบณัฑิต วชิาเอกศิลปศึกษา 2 ปี และเม่ือจบการศึกษา ในปี พ.ศ. 2532 ก็กลบัเขา้ท างานในหนา้ท่ี
ครูท่ีโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยัอีก 1 ปี  ระหวา่งนั้น ไดรั้บทุนจากองคก์ารยูเนสโก (UNESCO)  
ให้ไปฝึกอบรมท่ีประเทศญ่ีปุ่นเร่ืองการท าภาพประกอบหนังสือส าหรับเด็ก   หลังจากกลบัจาก
ประเทศญ่ีปุ่น เม่ือปี พ.ศ. 2533 รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  ได้ยา้ยไปเป็นครูท่ีวิทยาลยัครู
ธนบุรี ซ่ึงปัจจุบนัคือมหาวทิยาลยัราชภฎัธนบุรี  เน่ืองจากในช่วงเวลานั้น ทางวิทยาลยัก าลงัตอ้งการ
อาจารยท่ี์จบการศึกษาระดับตรี วิชาเอกศิลปะ และปริญญาโทด้านศิลปะ  ดงันั้น จึงได้สอนใน
สถาบนัดงักล่าวอยา่งไม่มีอุปสรรคใดๆ  รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  เป็นอาจารยใ์นวิทยาลยัครู
ธนบุรีเป็นเวลา 2 ปีคร่ึง จากนั้น จึงยา้ยไปเป็นอาจารยท่ี์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสาน
มิตร  ในสาขาวชิาเอกวรรณกรรมส าหรับเด็ก  ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2536 จนถึงปัจจุบนั (พ.ศ. 2547) 

ความเช่ียวชาญของรองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  นั้น นบัตั้งแต่ช่วงเวลาท่ีเป็นครูท่ี
โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย  ท่านได้ช่ือว่า เป็นผูเ้ช่ียวชาญในสาขาวรรณกรรมส าหรับเด็ก  
เน่ืองจากเป็นนกัวิชาการในการจดัท าหนงัสือวิชาการให้กบักระทรวงศึกษาธิการ  เป็นครูให้ศูนย์
วฒันธรรมแห่งประเทศไทย  เป็นวิทยากรบรรยายให้กบัหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาและ
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พัฒนาเด็ก   เป็นอาจารย์พิ เศษในสถาบันการศึกษาต่างๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
มหาวิทยาลยัมหิดล  มหาวิทยาลยับูรพา  มหาวิทยาลยัศรีปทุม  รวมทั้งสถาบนัราชภฎัทัว่ประเทศ  
ทั้งน้ี ท่านไดด้ ารงต าแหน่งผูช่้วยศาสตราจารย ์สาขาวรรณกรรมเด็ก เม่ือปี พ.ศ. 2539  และต าแหน่ง
รองศาสตราจารย ์สาขาวรรณกรรมเด็ก เม่ือปี พ.ศ. 2545 

แรงบนัดาลใจในการสร้างสรรคผ์ลงานภาพประกอบเร่ือง (illustration)  และน าไปสู่
การก่อตั้งส านกัพิมพเ์กริก  ยุน้พนัธ์  มีท่ีมาดงัน้ี 

ความประทบัใจอาจารยผ์ูส้อนระหว่างการศึกษาระดบัปริญญาตรี  ในส่วนของการ
สร้างสรรค์ภาพประกอบเร่ืองซ่ึงมีรูปแบบเป็นหนังสือวรรณกรรมส าหรับเด็กนั้น  เร่ิมจากส่ิงท่ี
ประทบัใจในระหวา่งการศึกษาระดบัปริญญาตรี ในวิชาเอกศิลปศึกษา และวิชาโทการผลิตหนงัสือ  
โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ในวิชาการผลิตวรรณกรรมส าหรับเด็กท่ีสอนโดยอาจารย์ สมบูรณ์ ศิงฆมานนัท ์ 
ส่ิงท่ีประทบัใจในการสอนของอาจารยส์มบูรณ์ คือ วิธีการน าเสนอหนงัสือวรรณกรรมเด็กท่ีใช้
ลกัษณะการเล่านิทานให้เด็กฟัง การเรียนวิชาดงักล่าวเหมือนการไดอ้ยูใ่นอีกโลกหน่ึง  นอกจากน้ี 
ในช่วงเวลานั้น  ส านกัห้องสมุด มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  มีหนงัสือส าหรับ
เด็กท่ีดี  มีคุณภาพ  และน่าสนใจจ านวนมาก  ซ่ึงส่วนหน่ึงเป็นหนงัสือเด็กท่ีไดม้าจากมหาวิทยาลยั
อินเดียน่า  ส่ิงเหล่าน้ี ไดน้ าไปสู่ความสนใจเป็นพิเศษเก่ียวกบัวรรณกรรมส าหรับเด็ก  ทั้งน้ี การได้
สัมผสักบัวรรณกรรมประเภทดงักล่าว ท าใหร้องศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  มีความรู้สึกวา่ ในโลก
ใบน้ี ยงัมีส่ิงช่องทางการส่ือสารท่ีน่าสนใจอีกช่องทางหน่ึงท่ีเป็นความสุขแบบเด็กๆ  จากนั้น  รอง
ศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  ไดอุ้ทิศเวลาในการเรียนรู้วรรณกรรมส าหรับเด็กอยา่ทุ่มเทมากข้ึนดว้ย
การอ่านวรรณกรรมเหล่านั้นตามห้องสมุดต่างๆ เช่น ห้องสมุดเอยูเอ (A.U.A Library) ห้องสมุด
เกอร์เธ่  (Goethe Library) ห้องสมุดเนลสันเฮย ์ (Nelson Hay Library)  ห้องสมุดจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั  หอสมุดแห่งชาติ  ทั้งน้ี  การอุทิศเวลานั้น  ท าให้เกิดความตั้งใจในการสร้างผลงาน
วรรณกรรมเด็กมากข้ึน แม้ว่าจะเรียนวิชาเอกเก่ียวกับการวาดรูปก็ตาม  การสร้างผลงาน
ภาพประกอบเร่ือง (illustration) ท่ีเป็นงานวรรณกรรมเด็กนั้น รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  เร่ิม
จากการฝึกเขียนเร่ืองราว หรือ นิทานส าหรับเด็กพร้อมกบัภาพประกอบอย่างต่อเน่ือง จนกระทัง่
ประมาณปลายปี พ.ศ. 2525 ในระหว่างเรียนอยู่ชั้นปีท่ี 3 ภาคปลาย ก่อนถึงการเรียนชั้นปีท่ี 4 
เล็กนอ้ย ท่ีประเทศญ่ีปุ่นไดจ้ดังานประกวด “ ภาพประกอบหนงัสือเด็ก ” ซ่ึงรองศาสตราจารยเ์กริก  
ยุน้พนัธ์ ไดส่้งผลงานภาพประกอบเร่ืองเขา้ประกวด และไดร้างวลั Noma คร้ังท่ี 1 ประจ าปี พ.ศ. 
2525 (1982 Noma Award)  จากหน่วยงาน Asia Cultural Center for UNESCO หรือ ACCU  ผลงาน
ท่ีไดร้างวลัไดแ้ก่ ผลงานภาพประกอบเร่ือง “ ชาวนาไทย ” ทั้งน้ี การสร้างสรรคผ์ลงานดงักล่าว
เกิดข้ึนไดแ้มว้า่ยงัไม่มีความเขา้ใจเก่ียวกบัแนวทางการสร้างงานภาพประกอบเร่ืองมากนกั  
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การไดรั้บรางวลั Noma (Noma Award) คร้ังนั้น รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ ถือวา่
เป็น 1 ในจ านวน 13 คนท่ีไดร้างวลั ซ่ึงความส าเร็จในการประกวดดงักล่าวไดก้ลายเป็นแรงบนัดาล
ใจของการสร้างผลงานภาพประกอบเร่ือง และการท าหนงัสือส าหรับเด็กนบัแต่นั้นเป็นตน้มา  ซ่ึง
ผลงานภาพประกอบเร่ืองในช่วงแรกๆ ไดแ้ก่ ภาพประกอบเร่ืองในนิทานเร่ืองกระต่ายนอ้ยหนีแม่ 
ซ่ึงต่อมาในปี พ.ศ.2533 ท่านไดรั้บรางวลั Noma คร้ังท่ี 2 ประจ าปี พ.ศ. 2533 (1990 Noma Award) 
อีกคร้ัง 

นอกจากการสอนของอาจารย์ สมบูรณ์ ศิงฆมานนัท์ และการไดรั้บรางวลั Noma ยงัมี
บุคคลส าคญัอ่ืนๆ ท่ี รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์ มีความประทบัใจ และน าไปสู่แรงบนัดาลใจ
ในการสร้างผลงานภาพประกอบเร่ือง  ซ่ึงได้แก่  ศาสตราจารย์พิเศษ อารี สุทธิพันธ์ุ  และ
ศาสตราจารย ์ดร. วรุิณ  ตั้งเจริญ   

ศาสตราจารย์พิ เศษ อารี สุทธิพันธ์ุ   เป็นบุคคลท่ีสร้างแรงบันดาลใจให้  รอง
ศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  อยากเป็นคนเก่ง  ดงันั้น จึงเร่ิมอ่านหนงัสือท่ีเป็นวรรณกรรมส าหรับ
เด็กอยา่งจริงจงัแมว้า่จะไดร้างวลั Noma แลว้ก็ตาม  การไดรั้บแรงบนัดาลใจจากศาสตราจารยพ์ิเศษ 
อารี สุทธิพนัธ์ุ   ท าให้รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  มุ่งท างานการสร้างสรรคง์านภาพประกอบ
เร่ืองมาอยา่งต่อเน่ืองตลอดเวลา 22 ปีจวบจนปัจจุบนั 

ศาสตราจารย ์ดร. วิรุณ  ตั้งเจริญ  เป็นอาจารยท่ี์ปรึกษา ท่ีได้แสดงแบบอย่างในการ
ท างาน  โดยท่านจะเร่ิมท างานแต่เช้า  ซ่ึงท่านให้แนวคิดว่า  ในเวลาเช้า  ก่อนท่ีเราจะท างานอย่าง
เดียวกับผูอ่ื้น  เราควรเร่ิมท างานวิชาการและงานท่ีเราเห็นว่าควรจะท าก่อนผูอ่ื้น 1-2 ชั่วโมง 
หลงัจากนั้น เราจะสามารถท างานอ่ืนหรือกิจกรรมอ่ืนท่ีเราอยากท าไดต้ามท่ีเราตอ้งการโดยท่ีได้
ท างานล่วงหนา้คนอ่ืนไปแลว้ 1-2 ชัว่โมง  ซ่ึงถือวา่เป็นขอ้ไดเ้ปรียบ  ดว้ยเหตุน้ี รองศาสตราจารย์
เกริก  ยุน้พนัธ์  ในขณะนั้น จึงปรับวิธีการท างานดว้ยการต่ืนเชา้มากข้ึนและเร่ิมท างานดว้ยการอ่าน
หนงัสือท่ีอยากอ่านใหม้ากข้ึน 

นอกจากน้ี การไดรั้บการยอมรับจากอาจารยผ์ูส้อนเม่ือคร้ังไดรั้บทุนจาก  UNESCO 
ไปฝึกอบรมท่ีประเทศญ่ีปุ่นเร่ืองการสร้างผลงานภาพประกอบหนงัสือส าหรับเด็ก ณ ประเทศญ่ีปุ่น
นั้น เป็นส่ิงบนัดาลใจอีกประการหน่ึงของรองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  โดยอาจารยผ์ูส้อนไดใ้ห้
ความเห็นวา่  รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์  เป็นผูส้ร้างภาพผลงานท่ีความน่าสนใจและเหมาะกบั
เด็กมาก  ดว้ยเหตุน้ี  รองศาสตราจารยเ์กริก  ยุน้พนัธ์   จึงเกิดแนวคิดวา่  ตนเองไดเ้ลือกท าในส่ิงท่ี
ถูกและเป็นความถนดัของตนอยา่งดีท่ีสุดแลว้ 

จนกระทัง่เม่ือมาเป็นอาจารยท่ี์มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  ก็ไดรั้บ
ทุนจากสถาบนัเกอเธ่  (Goethe Institute)  เพื่อไปดูงานท่ีภูมิภาคยุโรป เช่น  ในเมืองมิวนิคท่ีได ้
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เยี่ยมชมห้องสมุดเด็กท่ีดีท่ีสุดของโลก คือ ห้องสมุดเด็ก International Youth Library (IYL)  
นอกจากน้ียงัได้ไปท่ีโตรันย่า ท่ีมีเทศกาลหนังสือเด็กอันยิ่งใหญ่ของโลก รวมทั้ งได้ไปเยือน
ออสเตรีย  สวิสเซอร์แลนด์  เนเธอร์แลนด์ และฝร่ังเศส ซ่ึงได้เขา้เยี่ยมชมพิพิธภณัฑ์ท่ีดีของโลก 
และไดพ้บเห็นหนงัสือเด็กท่ีมีคุณภาพระดบัโลกอีกดว้ย 

เหตุการณ์ท่ีส าคญัเม่ือคร้ังไดทุ้นไปประเทศในแถบยุโรปอีกประการหน่ึงคือ การได้
เห็นการออกร้านของอีริค คาร์ล (Eric Carle) ท่ีโตรันยา่ ประเทศอิตาลี ซ่ึงหนงัสือของอีริค คาร์ล 
เป็นหนังสือเด็กท่ีดีและได้รับการยอมรับทั่วโลก โดยอีริค คาร์ล จะส่งต้นฉบบัให้ส านักพิมพ์
จดัพิมพเ์ป็นหลกั เหตุการณ์ดงักล่าวน้ี ท าให้ รองศาสตราจารย.์เกริก ยุน้พนัธ์ มีแรงบนัดาลใจท่ีจะ
สร้างส านกัพิมพเ์พื่อน าเสนอหนงัสือเด็กท่ีมีคุณภาพส าหรับเด็กไทย 

ศิลปินคนอ่ืนๆ ท่ี รองศาสตราจารย ์ เกริก ยุน้พนัธ์ มีความประทบัใจ  นอกจากอาจารย์
ผู ้สอนในสถาบันการศึกษาแล้ว  รองศาสตราจารย์ เกริก ยุ ้นพันธ์ ย ังมีความประทับใจใน 
แนวทางการสร้างผลงานของศิลปินทั้งในและต่างประเทศ ดงัน้ี  

อาจารยป์ระยูร จรรยาวงศ์  โดย รองศาสตราจารย์ เกริก ยุน้พนัธ์ ได้ศึกษางานของ
อาจารยป์ระยรูดว้ยการลอกเลียนรูปภาพการ์ตูนท่ีอาจารยป์ระยูรเขียนในหนงัสือพิมพไ์ทยรัฐทุกวนั 
รวมทั้งรูปในคอลมัน์ขบวนการแกจ้น คอลมัน์สัปดนวนัละนิดจิตแจ่มใส ซ่ึงภาพท่ีลอกเลียนนั้น 
รองศาสตราจารย.์เกริก  ยุน้พนัธ์ สะสมเป็นเล่มจ านวนมาก และผลจากการศึกษาผลงานของอาจารย์
ประยูร คือ รองศาสตราจารย.์เกริก ยุน้พนัธ์ จะสร้างภาพการ์ตูนท่ีมีลกัษณะตาโตแบบเดียวกบัของ
อาจารยป์ระยรู แต่มีการประยกุตรู์ปร่างของตวัการ์ตูนใหมี้ลกัษณะเฉพาะมากข้ึน 

อิริค คาร์ล  (Eric Carle)  จากการเดินทางในประเทศแถบยโุรปดงัท่ีกล่าวขา้งตน้ ท าให ้
รองศาสตราจารย ์เกริก ยุน้พนัธ์ ไดพ้บเห็นแนวทางการสร้างผลงานภาพประกอบเร่ืองของศิลปิน
คนน้ีอยา่งชดัเจนมากข้ึน ทั้งน้ี อิริค คาร์ล เป็นผูส้ร้างสรรคง์านการ์ตูนชาวอเมริกนัท่ีมีช่ือเสียง  ส่ิงท่ี
รองศาสตราจารย ์เกริก ยุน้พนัธ์ ศึกษาไดจ้ากอิริค คาร์ล คือ  ภาพการ์ตูนท่ีมีความสดใสสวยงาม ซ่ึง
เรียกไดว้า่ เป็น “ ภาพท่ีมีความฉ ่า ” ของสีท่ีสร้างบรรยากาศไดดี้  นอกจากน้ี เร่ืองราวของการ์ตูน
จากอิริค คาร์ล ยงัสามารถสอดแทรกความคิดท่ีดีสู่เด็กโดยท่ีเด็กไม่รู้ตวัวา่ก าลงัถูกปลูกฝังส่ิงดีๆ ใน
ความคิด 

ฮวน มิโร (Joan Miro)  ปาโบล ปิกสัโซ (Pablo Picasso) และวินเซ้นท์ แวน โก๊ะห์ 
(Vincent Van Gogh) เป็นศิลปินสาขาทศันศิลป์ท่ี รองศาสตราจารย.์ เกริก  ยุน้พนัธ์ ประทบัใจอยา่ง
ยิ่ง ส่ิงท่ีประทบัใจก็คือ ในการท างานของปิกสัโซ จะสร้างผลงานแบบภาพพิมพ์ เช่น ภาพววั ท่ีใช้
เส้นเรียบง่าย และเม่ือเปรียบเทียบกบัผลงานของมิโร ก็จะพบความคลา้ยคลึงกนัในส่วนของการวาด
ภาพท่ีดูเหมือนเกิดจากฝีมือของเด็กเล็ก นอกจากน้ี ยงัมีวิธีการระบายสีท่ีอิสระ อยา่งไรก็ตาม หาก
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ศึกษาใหลึ้กซ้ึง ศิลปินทั้งสองท่านน้ี มีชั้นเชิงในการสร้างผลงานศิลปะอยา่งสูง ไม่วา่จะเป็นการใชสี้ 
การจดัวาง การสร้างรูปแบบ หรือการน าเสนอโดยการเขียนซ ้ า (repetition)  ส่วนความประทบัใจใน
งานของแวนโก๊ะห์นั้น คือ การใชสี้ การใชค้วามแรงของขอ้มือในการวาดภาพและความสนุกสนาน
ท่ีเกิดข้ึนภายในภาพ   อยา่งไรก็ตาม แมศิ้ลปินทั้ง 3 ท่านมีแนวทางการสร้างผลงานท่ีต่างลทัธิ  โดย
มิโรสร้างผลงานในแนวเหนือจริงหรือเซอร์เรียลิสม์ (Surrealism)  ปิกสัโซสร้างผลงานในแนวคิว
บิสม(์Cubism) และแนวเซอร์เรียลิสม์ และแวนโก๊ะห์ สร้างผลงานในแนวโพสตอิ์มเพรสชัน่นิสม ์
(Post-impressionism) แต่รองศาสตราจารย์ เกริก ยุน้พนัธ์ ก็ได้น าส่ิงท่ีประทบัใจเหล่านั้นมา
ผสมผสานให้เป็นเพียงส่วนหน่ึงของแนวทางการสร้างผลงานตนเอง โดยไม่น ามาเป็นปัจจยัท่ีมี
อิทธิพลจนกลายเป็นการลอกเลียนแบบ  ทั้ งน้ี รองศาสตราจารย์ เกริก ยุน้พนัธ์ ได้เน้นว่า ส่ิงท่ี
ประทบัใจนั้น คือองคค์วามรู้ท่ีมีไวใ้ห้ศึกษาแลว้คล่ีคลาย (applied)  เป็นผลงานลกัษณะเฉพาะตนท่ี
มีพื้นฐานจากการกลัน่กรองความหลากหลายของการวาดภาพส าหรับเด็ก  ซ่ึงดูผวิเผินอาจเหมือนท า
ไดง่้าย แต่แทท่ี้จริง กลุ่มเป้าหมาย ซ่ึงได้แก่กลุ่มเด็กนั้น กลบัยอมรับ ช่ืนชอบ และเรียนรู้ในส่ิงท่ี
ส่ือสารกบัเด็กในผลงานภาพประกอบหนงัสือไดเ้ป็นอยา่งดี  ดงันั้น จึงแสดงให้เห็นวา่ ผลงานของ 
รองศาสตราจารยเ์กริก ยุน้พนัธ์ สอดคลอ้งกบัแนวคิดของจิตวทิยาการรับรู้ของเด็กอยา่งมาก 

จากความส าเร็จของอิริค คาร์ล รวมทั้งความประทบัใจในแนวทางการสร้างผลงาน
ของศิลปินหลายท่าน  ท าให้ รองศาสตราจารย ์เกริก ยุน้พนัธ์มุมานะจนในท่ีสุดก็สามารถจดัตั้ง
ส านักพิมพ์ของตนเองได้ภายใต้ช่ือ ส านักพิมพ์ เกริก ยุน้พนัธ์  เม่ือปี พ.ศ. 2544 ในปัจจุบนั มี
หนังสือท่ีส านักพิมพ์ผลิตเองประมาณ 15 เร่ือง ได้รางวลัประมาณ 8 เร่ือง ผลส าเร็จท่ีเกิดข้ึนใน
กิจการส านกัพิมพ ์ไดพ้ิสูจน์ให้เห็นวา่ ตนเองไดเ้ดินมาถูกทางในวงการหนงัสืออยา่งไม่มีขอ้สงสัย 
โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง รองศาสตราจารย ์เกริก ยุน้พนัธ์ มีความดีใจมากท่ีสุดเม่ือคร้ังท่ีออกร้านในงาน
สัปดาห์หนังสือแห่งชาติ ท่ีศูนยก์ารประชุมสิริกิติต์ มีชาวญ่ีปุ่นซ่ึงมาชมงานไดก้ล่าวค าชมเชยว่า 
หนงัสือของ รองศาสตราจารย.์เกริก เป็นหนงัสือท่ีดี เหมาะส าหรับเด็กอยา่งมาก 

ประสบการณ์การท างานสร้างสรรค์ภาพประกอบตลอดเวลา  22 ปี ท าให้รอง
ศาสตราจารย์เกริก  ยุ ้นพันธ์ มีความช านาญเร่ืองกลไกการท าหนังสือส าหรับเด็กในวงการ
วรรณกรรมเด็กของไทย  รวมทั้งเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์พิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริก 
ยุน้พนัธ์ ดว้ยเช่นกนั 

 
8.2 ความเป็นมาของพพิธิภัณฑ์ล้านของเล่นเกริก ยุ้นพนัธ์ 

พิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริกยุน้พนัธ์  (Million Toy Museum BY Krirk Yoonpun) 
ตั้ งอยู่ เลขท่ี  45 หมู่  2 ถนนอู่ทอง ต าบลท่าวาสุกรี อ าเภอเมืองพระนครศรีอยุธยา  จังหวัด
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พระนครศรีอยุธยา  มีลกัษณะอาคารเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา้ 2 ชั้น พิพิธภณัฑ์แห่งน้ี ไดช่ื้อวา่เป็น
แหล่งท่องเท่ียวท่ีติดอนัดบัตน้ๆ ของประเทศไทย ท่ีมีนกัท่องเท่ียวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ
เขา้มาท่องเท่ียวตลอดทั้งปี พิพิธภณัฑ์แห่งน้ี ท่ีไม่ใช่ศาสนาสถานหรือโบราณสถาน แต่เป็นแหล่ง
รวบรวมของเล่นและส่ิงของเคร่ืองใช้ยอ้นยุคท่ีสามารถท าให้นกัท่องเท่ียวรู้สึกเหมือนไดย้อ้นเวลา
กลบัไปสู่วยัเด็ก ส่ิงดึงดูดของพิพิธภณัฑ ์คือ ของเล่นรุ่นเก่าหลายชนิด  

พิพิธภณัฑ์ล้านของเล่นเกริกยุน้พนัธ์ ก่อตั้งโดย รองศาตราจารย ์เกริก ยุน้พนัธ์ ผูซ่ึ้ง
เป็นอาจารยป์ระจ าสาขาวิชาวรรณกรรมส าหรับเด็ก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ นอกเหนือจาก
บทบาทคุณครูแลว้ยงัเป็นนกัวาดภาพประกอบและท าหนงัสือส าหรับเด็ก  เจา้ของผลงานหนงัสือ
ภาพจ านวนมาก เช่น บอลลูน กระดุ๊กกระด๊ิกกระด๊อกกระแด๊ก กระต่ายนอ้ยหนีแม่ และชาวนาไทย 
ท่ีไดรั้บรางวลันอมา(NOMA) จากประเทศญ่ีปุ่น ในปี พ.ศ. 2525 และมีโอกาสไดเ้ขา้ชมพิพิธภณัฑ์
ของเล่นคีตาฮารา (Kitahara Tin Toy Museum) ดว้ยเหตุผลน้ีเองจึงเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีท าให้เกิด
ความคิดอยากสร้างพิพิธภณัฑข์องเล่นข้ึนในเมืองไทย 

พิพิธภณัฑ์ล้านของเล่นเกริกยุน้พนัธ์ เป็นอาคารรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าหลงัใหญ่ 2 ชั้น  
สูงโปร่งทาสีขาวทั้งหลงั มีประตูหนา้ต่างแบบบา้นสมยัเก่าทาสีฟ้าดูสดใส ภายในแบ่งเป็นสองชั้น 
เม่ือเขา้ชมดา้นใน จะพบกบัส่ิงของมากมายท่ีอาจารยเ์กริกเก็บสะสมมานานกว่า 20 ปี โดยชั้นล่าง
ของอาคารจดัแสดงของเล่นไทยยุคเก่าในสมยัสุโขทยั อยุธยา และสมยัรัตนโกสินทร์ มีทั้งตุ๊กตาดิน
เผา กระปุกออมสินดินเผา และขา้วของเคร่ืองใชข้องคนไทยยุคโบราณ จดัแสดงในตูโ้ชวอ์ยา่งเป็น
ระเบียบสวยงาม อาทิ เคร่ืองเงิน แสตมป์ พระพุทธรูป ภาพถ่ายโบราณ เคร่ืองรางของขลงั เคร่ือง
แกว้อายนุบัร้อยปี ป่ินโตเก่า วิทยุโบราณ ส่ิงพิมพย์ุคแรกๆ ของไทย หนงัสือเก่า จดหมายในยุคแรก
ท่ีเร่ิมมีการไปรษณีย ์ฯลฯ อีกทั้งยงัมีการจดัแสดงนิทรรศการภาพวาดลวดลายสวยงามน่ารัก ซ่ึงเป็น
ฝีมือของอาจารยเ์กริกให้ผูม้าเยือนไดเ้ดินชมสร้างแรงบนัดาลใจอีกดว้ย   จากนั้นเม่ือเดินข้ึนไปบน
ชั้ นท่ีสองนักท่องเท่ียวก็จะได้พบกับโมเดลการ์ตูนขนาดใหญ่ ประกอบด้วย อุลตร้าแมน 
ซูเปอร์แมน สไปเดอร์แมน เจา้หนูอะตอม เป็นตน้ นอกจากน้ี ยงัมีของเล่นหายากอีกมากมายกว่า 
100 รวมไปถึงของเล่นสมยัใหม่ พระ เข็มตรา เหรียญเงินตรา ของเก่าต่างๆ และส่ิงของเคร่ืองใช้
สมยัโบราณท่ีมีคุณค่าต่อประวติัศาสตร์ในอดีต  พิพิธภณัฑ์ลา้นของเล่นเกริกยุน้พนัธ์ เปิดให้บริการ
เวลา 9.00 – 16.00 นาฬิกา ระหว่างวนัองัคาร ถึงวนัอาทิตย ์(หยุดทุกวนัจนัทร์) อตัราค่าเขา้ชม
พิพิธภณัฑ ์ผูใ้หญ่ 50 บาท และเด็ก 20 บาท 

อยา่งไรก็ตาม  ส่ือประชาสัมพนัธ์ท่ีพิพิธภณัฑล์า้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ใชใ้นปัจจุบนั 
มีเพียง 3 ชนิด ประกอบด้วย ป้ายแขวน (Banner) โบรชัวร์ขนาดเล็ก (Brochure) และเว็บไซต ์
(Website) การใชส่ื้อดงักล่าวมีขอ้จ ากดัในแง่ประเภทของส่ือท่ีควรพฒันาให้มีความหลากหลายมาก
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ข้ึนเพื่อให้สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมาย ซ่ึงได้แก่ เด็ก เยาวชน และพ่อแม่ ผูป้กครองได้มากข้ึน
เช่นกนั ดว้ยเหตุน้ี ผูว้ิจยั จึงสนใจด าเนินโครงการวิจยัเร่ืองการพฒันาส่ือเพื่อส่งเสริมบทบาทการ
เป็นแหล่งเรียนรู้ชุมชนของพิพิธภณัฑล์า้นของเล่นเกริก ยุน้พนัธ์ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 

9. งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
9.1  งานวจัิยในประเทศ 

9.1.1  งานวจัิยเกีย่วกบัการใช้ส่ือประชาสัมพนัธ์ 
วินัย  วรวตัร์  (2548, บทคดัย่อ) ได้ศึกษาวิจยัเร่ือง แนวโน้มการใช้ส่ือและ

เทคโนโลยีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ของส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวง
วฒันธรรม  ในช่วงปี พ.ศ. 2549 – 2553 การวิจยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาแนวโนม้การใชส่ื้อและ
เทคโนโลยีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ของส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวง
วฒันธรรม ในช่วงปี พ.ศ. 2549 – 2553  การวจิยัน้ีเป็นการวจิยัเชิงพรรณา โดยใชว้ิธีวิจยัแบบเทคนิค
เดลฟายในการศึกษาความคิดเห็นของกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญดา้นการส่ือสารและ/หรือประชาสัมพนัธ์ท่ีมี
ประสบการณ์โดยตรงจากการปฏิบัติงานหรือวิชาชีพ นักวิชาการด้านการส่ือสารและ/หรือ
ประชาสัมพนัธ์ ของผูบ้ริหารระดบัสูงท่ีมีหน้าท่ีรับผิดชอบดา้นการใช้ส่ือและเทคโนโลยีเพื่อการ
ประชาสัมพนัธ์ ซ่ึงผูว้ิจยัได้เลือกผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีประสบการณ์ หรือ เป็นท่ีรู้จกัและยอมรับแบบ
เฉพาะเจาะจง เป็นกลุ่มตวัอย่างจ านวน 21 คน ในรอบแรกเก็บขอ้มูลโดยการสัมภาษณ์ แล้วน า
ค าตอบท่ีได้มาสร้างเป็นแบบสอบถามรอบท่ี 2 โดยเป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ 
จ านวน 71 ขอ้ แล้วน าส่งกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญกลุ่มเดิมได้เลือกแสดงความคิดเห็นในแต่ละขอ้ เม่ือได้
ค  าตอบรอบท่ี 2 กลบัคืนมา ได้น ามาวิเคราะห์ขอ้มูลโดยการหาค่ามธัยฐาน และค่าพิสัยระหว่าง 
คลอไทล์ แลว้น ามาสร้างเป็นแบบสอบถามรอบท่ี 3 แลว้น าส่งกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญกลุ่มเดิมให้พิจารณา
ทบทวนค าตอบของตนเองอีกคร้ัง น าค าตอบผูเ้ช่ียวชาญในรอบท่ี 3 ไดน้ าวิเคราะห์ขอ้มูลโดยการหา
ค่ามัธยฐาน ฐานนิยม ผลต่างระหว่างค่ามัธยฐานกับฐานนิยม และค่าพิสัยระหว่างคลอไทล ์ 
ผลการวิจยั สรุปไดด้งัน้ี (1) แนวโน้มบทบาทของส่ือและเทคโนโลยีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ของ
ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ในช่วงปี พ.ศ. 2549 – 2553  เรียงตามล าดบัความ
สอดคล้องกัน ดังน้ี  (1.1) อนุรักษ์ส่ิงท่ีเป็นว ัฒนธรรมเก็บไว้ในรูปของส่ือต่างๆ (1.2) 
ประชาสัมพนัธ์ให้เห็นความส าคญัและบทบาทของส านักงาน (1.3) สร้างกระแสให้บุคคลเกิด
ความรู้ความเขา้ใจและเห็นคุณค่าของงานวฒันธรรม (1.4) เผยแพร่กิจกรรมต่างๆ ของส านกังานฯ สู่
ชุมชน (1.5) แจง้แนวปฏิบติัทางวฒันธรรมท่ีเหมาะสมและถูกตอ้ง (1.6) เพื่อแจง้ขอ้มูลข่าวสารของ
หน่วยงานแก่ประชาชน (1.7) ปลุกเร้าจิตส านึกในวฒันธรรมให้คนไทยรักและหวงแหน (1.8) 
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ชักชวนให้คนไทยเห็นแบบอย่างตามขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงามของชาติ (1.9) ปลูกฝัง
ค่านิยมให้รักและหวงแหนวฒันธรรมไทย (1.10) แกไ้ขภาพลกัษณ์ขนบธรรมเนียมประเพณีไทยท่ี
อาจท าให้มีความเขา้ใจไม่ถูกตอ้ง  (1.11) สร้างความสัมพนัธ์ในการท างานร่วมกนัของบุคลากรใน
หน่วยงาน  (1.12) ประชาสัมพนัธ์ให้ประเทศชาติเป็นท่ีรู้จกัไปทัว่โลก และ (1.13) เผยแพร่ความรู้
ข่าวสารเก่ียวกบัวฒันธรรมไทยไปสู่คนไทยและชาวต่างชาติอยา่งทัว่ถึง  (2)  แนวโนม้รูปแบบของ
ส่ือและเทคโนโลยีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ของส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ในช่วง
ปี พ.ศ. 2549 – 2553 เรียงตามล าดบัความสอดคลอ้งกนั ดงัน้ี (2.1)  ส่ือโทรทศัน์ ประกอบดว้ย การ
สนทนาทางโทรทศัน์โดยผูท้รงคุณวุฒิ   สารคดีสั้นและละครสั้น และ) การถ่ายทอดสดกิจกรรม/
โครงการของหน่วยงาน (2.2)  ส่ือวิทยุ ประกอบดว้ย สารคดีสั้น และ  การสนทนาทางวิทยุโดย
ผูท้รงคุณวุฒิ  (2.3)  ส่ือวีดิทศัน์ ประกอบดว้ย การผลิต CD,VCD เก่ียวกบัแนวประพฤติปฏิบติั
วฒันธรรม แจกจ่ายไปยงัสถาบนัการศึกษาฟรีทุกแห่ง การผลิตวีดิทศัน์แบบดิจิตอล และ การผลิต 
CD, DVD, VCD งานประชุมสัมมนา  (2.4)   ส่ิงพิมพ ์ ประกอบดว้ย ส่ือเอกสารเผยแพร่สาระ
ความรู้ (วารสาร, นิตยสาร) ส่ือทางการพิมพใ์ชรู้ปแบบการพิมพท่ี์ใชเ้ทคโนโลยีคอมพิวเตอร์  ส่ือ
เอกสารเผยแพร่สาระความรู้ใช้การผลิตเป็นวารสารวฒันธรรมไทย (จุลสารภายในองค์กร 
Newsletter) ส่ือเอกสารประชาสัมพนัธ์ประเภทข่าวแจก (Press Release)  ส่ือภาพน่ิงใชรู้ปแบบการ
ถ่ายท าและพิมพแ์บบดิจิตอล   ส่ือเอกสารเผยแพร่สาระความรู้ใช้การผลิตเป็นโปสเตอร์ และส่ือ
ป้ายคทัเอาทร์ณรงคว์ฒันธรรมเขม้แขง็ชาติมัน่คงในทุกชุมชนเมืองใหม่ สนามบิน สถานีรถไฟ และ
สถานีขนส่ง  (2.5)  ส่ือนิทรรศการและการจดักิจกรรมของหน่วยงาน ประกอบดว้ย การจดัสัมมนา
ส่ือมวลชน นิสิต นกัศึกษา ดา้นการประชาสัมพนัธ์ การผลิตส่ือนิทรรศการภายในหน่วยงานใชก้าร
จดัภายในอาคารของส านกังาน  การผลิตส่ือนิทรรศการใชก้ารน าเสนอในโอกาสต่างๆ ร่วมกบัการ
แสดงของหน่วยงานอ่ืน  การจดักิจกรรมจัดส่ือมวลชนสัญจรศึกษาภูมิปัญญาท้องถ่ิน การจัด
กิจกรรมจดัสัมภาษณ์ผูบ้ริหาร การจดัประกวดกิจกรรมทางวฒันธรรม  การจดั “ข่าวประชาสัมพนัธ์
วฒันธรรม”  ในศาลากลางจงัหวดั  ท่ีวา่การอ าเภอ ท่ีท าการ อบต. ทุกแห่ง  การจดัสัมมนาผูบ้ริหาร 
และ การจดัละครเวทีสัญจร  (2.6)   มลัติมีเดีย ประกอบดว้ย ส่ือเทคโนโลยีการผลิตสไลด์และ
สไลด์มลัติวิชัน่ และ  (2.7) ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ ไดแ้ก่ ส่ือออนไลน์ให้ความรู้แก่บุคคลทัว่ไป  (3)  
รูปแบบของส่ือท่ีเหมาะสม ประกอบดว้ย (3.1) ส่ือมีความหลากหลายทั้งเน้ือหา สาระช่องทาง และ
วิธีการส่ือสาร (3.2) ส่ือมีความทนัสมยัเหมาะสมกบัสถานการณ์ รวดเร็ว ทนัสมยัตลอดเวลา (3.3) 
ส่ือมีรูปแบบเหมาะสมกบัผูรั้บส่ือ ทั้งดา้นความคิด ความรู้ วยั ทศันคติ ความพร้อม และอ่ืนๆ  (3.4) 
ส่ือใชทุ้กรูปแบบข้ึนอยูก่บัลกัษณะกิจกรรม/โครงการ (3.5) ส่ือท่ีใชใ้นการเก็บรักษาเป็นส่ือท่ีคงทน
ถาวร    (3.6) ส่ือมีรูปแบบเหมาะสมกบัเน้ือหาท่ีตอ้งการประชาสัมพนัธ์ (3.7) ส่ือผา่นกระบวนการ
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ออกแบบอยา่งเหมาะสมโดยมีการประยุกต/์บูรณาการ หลกัการและทฤษฎีทางดา้นเทคโนโลยีทาง
การศึกษา และหลกัการทางดา้นจิตวิทยาการศึกษามาใชใ้นการออกแบบ  (4)   แนวโนม้ชนิดและ
ลกัษณะของส่ือและเทคโนโลยีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ของส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรม
แห่งชาติ ในช่วงปี พ.ศ. 2549 – 2553 เรียงตามล าดบัความสอดคลอ้งกนั ดงัน้ี (4.1) ชนิดของส่ือและ
เทคโนโลยีเพื่อการประชาสัมพนัธ์ของส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ประกอบดว้ย 
แผน่ป้ายโฆษณา   วีดิทศัน์  ส่ือส่ิงพิมพใ์นรูปแบบต่างๆ (brochure, leaflet, booklet, etc). เวบ็ไซต ์ 
ตวัวิ่ง  สปอตโทรทศัน์  สปอตวิทยุ   ป้ายผา้ และโปสการ์ด  (4.2) ลกัษณะของส่ือและเทคโนโลยี
เพื่อการประชาสัมพนัธ์ของส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ประกอบดว้ย (4.2.1) ส่ือท่ี
ใช้ในการเก็บรักษาอยู่ในรูปของส่ืออิเล็กทรอนิกส์ (4.2.2) ส่ือเขา้ถูกกลุ่มตรงเป้าหมายกบัความ
ตอ้งการและความจ าเป็น (4.2.3) ส่ือหาสาระของส่ือเนน้ภูมิปัญญาไทยและคุณค่าของวฒันธรรม
ไทย (4.2.4) ส่ือประสมท่ีใช้ร่วมกนัซ่ึงมีเน้ือหาสอดคลอ้งกนั (4.2.5) ส่ือมีความหลากหลายทั้ง
เน้ือหา สาระ  ช่องทาง และวิธีการส่ือสาร (4.2.6) ส่ือในการประชาสัมพนัธ์มีลกัษณะกระจายได้
กวา้งและรวดเร็ว  (4.2.7) มีการน าเสนออยา่งสม ่าเสมอไม่ขาดตอน และ (4.2.8) ส่ือสามารถเขา้ถึง
กลุ่มบุคคลต่างๆ ไดอ้ยา่งทัว่ถึงและหลากหลาย  (5)   แนวโนม้การไดม้าของส่ือและเทคโนโลยีเพื่อ
การประชาสัมพนัธ์ของส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ในช่วงปี พ.ศ. 2549 – 2553  
เรียงตามล าดบัความสอดคลอ้งกนั ดงัน้ี  (5.1) บุคลากรของส านกังานผลิตเอง เป็นส่ือแบบง่ายๆ ใช้
เคร่ืองมือและเทคโนโลยกีารผลิตท่ีไม่สูงมาก  (5.2) ให้บุคลากรภายนอกท่ีเก่ียวขอ้งเป็นผูผ้ลิต (5.3) 
บุคลากรจากหน่วยงานทั้งภายในและภายนอกร่วมกนัผลิต พฒันาส่ือ และน าไปใชป้ระโยชน์  (5.4) 
มีการประเมินส่ือก่อนน าไปใช้จริง เพื่อตรวจสอบคุณภาพและความถูกต้อง  (5.5) ให้องค์กร
ภายนอกเป็นผูผ้ลิต  (5.6) จา้งหน่วยงานต่างๆ ผลิต และ (5.7) บุคลากรท่ีเช่ียวชาญของส านกังาน
ผลิตส่ือท่ีทนัสมยั. 

 
ปิยดา สุนทรปิยะพนัธ์ (2552, บทคดัย่อ) ไดท้  าการศึกษาวิจยัเร่ือง การพฒันา

ระบบการประชาสัมพันธ์ส าหรับองค์การบริหารส่วนต าบล การวิจัยปฏิบัติการ (Operations 
Research) คร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาสภาพการประชาสัมพนัธ์ ปัญหาและความตอ้งการในการ
ประชาสัมพนัธ์ขององคก์ารบริหารส่วนต าบล รวมทั้งแนวทางการพฒันาระบบการประชาสัมพนัธ์
ท่ีเหมาะสมสามารถน ามาใชอ้ย่างมีประสิทธิผล กลุ่มตวัอย่างคือ สมาชิกสภาองค์การบริหารส่วน
ต าบลมะขามเต้ีย อ าเภอเมือง จงัหวดัสุราษฎร์ธานี จ  านวน 31 คน เป็นกลุ่มทดลองและสมาชิกสภา
องค์การบริหารส่วนต าบลขุนทะเล อ าเภอเมือง จงัหวดัสุราษฎร์ธานี จ  านวน 31 คน เป็นกลุ่ม
ควบคุม มีการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่งทั้งก่อนและหลงักิจกรรมแทรกแซงประกอบดว้ย 
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การอบรมเชิงปฏิบติัการ  การฝึกทกัษะ การศึกษาดูงาน การบริหารจดัการหอกระจายข่าวหมู่บา้น 
และการจดัท าแผน การประชาสัมพนัธ์องค์การบริหารส่วนต าบล ตลอดจนการนิเทศติดตาม
ประเมินผล ผลการวจิยั พบวา่ปัญหาในการประชาสัมพนัธ์ขององคก์ารบริหารส่วนต าบลคือสมาชิก
สภาองค์การบริหารส่วนต าบล ขาดความรู้และทกัษะในการประชาสัมพนัธ์ประชาชนขาดความ
สนใจในการรับรู้ข่าวสาร หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งขาดการส่งเสริมสนบัสนุน และส่ือประชาสัมพนัธ์
ด าเนินการในรูปของธุรกิจมากเกินไป นอกจากน้ียงัพบวา่องคก์ารบริหารส่วนต าบล มีความตอ้งการ
ใหมี้การพฒันาความรู้และทกัษะการประชาสัมพนัธ์ใหก้บัสมาชิกสภาองคก์ารบริหารส่วนต าบลให้
มีการจดัท าแผนงานโครงการประชาสัมพนัธ์ ส าหรับการจดักิจกรรมแทรกแซงไดท้  าให้สมาชิกสภา
องคก์ารบริหารส่วนต าบลมะขามเต้ีย อ าเภอเมือง จงัหวดัสุราษฎร์ธานี มีความรู้และทศันคติในการ
ประชาสัมพนัธ์เพิ่มข้ึน เพื่อเผยแพร่ข่าวสารตรงกบัความตอ้งการของประชาชน ท าให้ประชาชนมี
ความพึงพอใจในการรับฟังข่าวสารและเกิดความร่วมมือระหวา่งประชาชนกบัองคก์ารบริหารส่วน
ต าบลมากข้ึน 

 
ธนิต พฤกธรา (2552, บทคดัย่อ)  ศึกษาวิจยัเร่ือง การออกแบบส่ือในการ

กระตุน้การพฒันาทุนทางสังคมเพื่อพฒันาตลาดน ้ าศาลายา มีวตัถุประสงค์ 3 ประการคือ (1) เพื่อ
พฒันาส่ือท่ีมีผลต่อการกระตุน้ทุนทางสังคมในการพฒันาตลาดน ้ าศาลายา และ(2) พฒันาการสร้าง
ความร่วมมือท่ีจะทา้ทายให้เกิดความเขม้แข็งข้ึนในชุมชนตลาดน ้ าศาลายา โดยผูว้ิจยัเลือกส่ือท่ี
กระตุน้ต่อความรู้สึกในทอ้งถ่ินและความตอ้งการมาเท่ียว คือ เส้ือยืด ทั้งน้ีเม่ือไดส่ื้อท่ีออกแบบแลว้ 
ผูว้ิจยัประเมินผลจากผูพ้บเห็นเส้ือยืด จา้นวน 400 ชุด โดยการสุ่มแบบ Non Probability Sampling 
Technique ดว้ยการสุ่มแบบ Accidental Sampling Technique การเก็บขอ้มูลด าเนินการระหวา่งวนัท่ี 
11 ธันวาคม 2552 ไดข้อ้มูลทั้งส้ิน 400 ชุด ผลการประเมินพบว่า (1) การจดจ าส่ือข้ึนอยู่กบัความ
หลากหลายของเส้ือ ความเป็นเอกลกัษณ์ของเส้ือ และความโดดเด่นของเส้ือ (2) องค์ประกอบบน
เส้ือท่ีดึงดูดความสนใจของนกัท่องเท่ียวท่ีท่องเท่ียวในตลาดน ้ าศาลายา คือ ความหลากหลายของ
เส้ือ และความเป็นเอกลกัษณ์ของเส้ือในด้านขอ้ความ ลวดลาย สีเส้ือ และตวัอกัษร ทั้งน้ี ผูว้ิจยัมี
ขอ้เสนอแนะให้ ผูห้ากหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งไม่ว่าจะเป็น เทศบาล องค์กรชุมชน หรือหน่วยงาน
ส่งเสริมการท่องเท่ียวค านึงถึงองคป์ระกอบของเส้ือในดา้นความหลากหลายเป็นอนัดบัแรก เพื่อให้
กลุ่มเป้าหมายเกิดความสนใจในตลาดศาลายา แล้วจึงสร้างความเป็นเอกลกัษณ์ในส่ือเส้ือยืดเพื่อ
สร้างการจดจ า จากนั้นจึงน าองคป์ระกอบดา้นความโดดเด่นมาใช ้เพื่อทา้ทายให้กลุ่มเป้าหมายจดจ า
ตลาดน ้าศาลายาในรูปแบบของตราสินคา้ทางการท่องเท่ียว 
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ณัฐสรวงพร ทองเน้ือนวล (2552, บทคดัย่อ)  ศึกษาวิจยัเร่ืองการออกแบบส่ือ
ส่ิงพิมพ์ออนไลน์ท่ีเหมาะสมส าหรับประเทศไทย  มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาการออกแบบส่ือ
ส่ิงพิมพ์ออนไลน์ท่ีเหมาะสมกับความต้องการของผูอ่้านในประเทศไทย โดยใช้หนังสือพิมพ์
ออนไลน์เป็นกรณีศึกษา ส าหรับเป็นแนวทางใหก้บัส่ือมวลชนไทยในการพฒันารูปแบบส่ือส่ิงพิมพ์
ออนไลน์  วิธีการวิจยั ประกอบด้วย (1)  เก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารและงายวิจยัต่างๆ (2) 
วเิคราะห์ลกัษณะการออกแบบส่ือส่ิงพิมพอ์อนไลน์ในประเทศไทย 6 เวบ็ไซต ์คือ เอเอสทีวีผูจ้ดัการ 
กรุงเทพ ธุรกิจ โพสตทู์เดย ์ประชาชาติธุรกิจ ฐานเศรษฐกิจ และสยาม ธุรกิจ และหนงัสือพิมพ์
ออนไลน์ในต่างประเทศ 5 เวบ็ไซต ์ คือ The New York Times, Washington Post, USA Today, 
Houston Chronicle, และ Denver Post โดยตั้งประเด็นในการศึกษา คือ ศึกษาการออกแบบโครงร่าง
เวบ็เพจ ไดแ้ก่ อินเทอร์เฟส ระบบน าทาง และการน าเสนอขอ้มูล และศึกษาการออกแบบรูปลักษณ์
ของเวบ็เพจ ไดแ้ก่ สี ตวัอกัษร และกราฟิก  (3) วิเคราะห์ขอ้มูลจากกลุ่มตวัอยา่ง 400 คน โดยใช้
แบบสอบถามออนไลน์ ซ่ึงเป็นกลุ่มผูใ้ชอิ้นเทอร์เน็ตท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงเทพมหานคร ส่วนใหญ่มีอายุ
ระหว่าง 20-34 ปี จบปริญญาตรี มีอาชีพหลากหลาย ผูท่ี้อ่านหนงัสือพิมพอ์อนไลน์จะมีความถ่ีใน
การอ่าน 1-2 คร้ังต่อสัปดาห์ ใชเ้วลาในการอ่าน 15-30 นาทีต่อคร้ัง นิยมอ่านหนงัสือพิมพอ์อนไลน์
ไทย ช่ืนชอบเวบ็ไซตเ์อเอสทีวีผูจ้ดัการ และกรุงเทพธุรกิจ ประเภทข่าวท่ีสนใจอ่านเป็นประจ า คือ 
การเมือง บนัเทิง ธุรกิจ-การตลาด เดินทางท่องเท่ียว ต่างประเทศ เทคโนโลย ีและการเงิน-การลงทุน 
ตามล าดบั (4) วเิคราะห์ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการออกแบบเวบ็ไซต ์ผูดู้แลเวบ็ไซต ์
นกัออกแบบเวบ็ไซต ์และโปรแกรมเมอร์ รวม 9 คน (5)  สรุปการวิเคราะห์ขอ้มูลดา้นการออกแบบ 
เพื่อหาแนวทางในการออกแบบหนังสือพิมพ์ออนไลน์  และ (6) ท าการออกแบบหนังสือพิมพ์
ออนไลน์ น าเสนอผลงานต่อผูเ้ช่ียวชาญเพื่อประเมินผล และปรับปรุงผลงาน  ทั้งน้ี ผลการวิจยัสรุป
ไดด้งัน้ี (1) จากการส ารวจเวบ็ไซต์ พบว่า ส่วนใหญ่ออกแบบโครงร่างเว็บเพจคลา้ยคลึงกนั คือ 
ก าหนดพื้นท่ีการออกแบบส าหรับการตั้งค่าความละเอียดหนา้จอท่ี 1024 x 768 pixels ซ่ึงตรงกบั
ความนิยมในการตั้งค่าหน้าจอของกลุ่มผูอ่้าน โดยผูอ่้านนิยมใช้โปรแกรมเวบ็บราวเซอร์ Internet 
Explorer (IE) เปิดชมเว็บไซต์ ทั้ งน้ีทุกเว็บไซต์ออกแบบเว็บเพจในแนวตั้ง และมีความยาว
ค่อนขา้งมากส่งผลให้ใชเ้วลาโหลดขอ้มูลนาน (2) การน าเสนอขอ้มูล (Presentation): กลุ่มผูอ่้านให้
ความสนใจต่อการน าเสนอข่าวด่วน ภาพเหตุการณ์ข่าว ราคาน ้ ามนั และบทความ/สารคดี โดยให้
ความส าคญักบัการใชภ้าพประกอบ คลิปวิดีโอ ชุดภาพข่าวแบบ Slide Show ภาพเคล่ือนไหว เสียง
ประกอบ และการแสดงขอ้มูลเป็นกราฟ/แผนภูมิ เม่ือส ารวจเวบ็ไซต์พบว่า เวบ็ไซต์ต่างประเทศ
นิยมน าเสนอข้อมูลโดยใช้คลิปวิดีโอ ชุดภาพข่าวแบบ Slide Show, Photo Gallery และ
ภาพเคล่ือนไหว ซ่ึงตรงกับความตอ้งการของผูอ่้านมากกว่าเว็บไซต์ไทย (3) กราฟิก (Graphic): 
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เวบ็ไซตส่์วนใหญ่มีภาพเด่น 1 ภาพ เป็นเหมือนข่าวเด่นประจ าวนั ภาพประกอบมีขนาดเล็กกวา่ภาพ
เด่น เวบ็ไซต์ต่างประเทศนิยมวางภาพดา้นขวาของขอ้ความ ขณะท่ีเวบ็ไซต์ไทยวางภาพดา้นซ้าย
ของขอ้ความต าแหน่งช่ือเวบ็ไซตท์ั้งไทยและต่างประเทศจะนิยมวางอยูด่า้นซ้ายบนส่วนหวั (4)  สี 
(Color): การใชสี้หลกัในหน่ึงหนา้เวบ็ กลุ่มผูอ่้านนิยมการใชสี้หลกั 2-3 สี และช่ืนชอบสีโทนเยน็ 
เช่น สีม่วง สีน ้าเงิน สีน ้าเงินอ่อน สีฟ้า สีฟ้าอมเขียว และสีเขียว ซ่ึงเป็นท่ีเรียบง่าย ดูสบายตา ขณะท่ี
ผูเ้ช่ียวชาญเห็นว่าควรใช้สีหลกั 2-3 สี เช่นกนั แต่จะค านึงถึงสีหลกัขององค์กรเพื่อส่ือความเป็น
เอกลกัษณ์ ซ่ึงการออกแบบเวบ็ไซต์ในต่างประเทศจะสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของผูอ่้านและ
ค าแนะน าของผูเ้ช่ียวชาญ ขณะท่ีบางเวบ็ไซตไ์ทยมีการน าสีโทนร้อนมาใช้  เช่น เอเอสทีวีผูจ้ดัการ 
และโพสต์ทูเดย ์เน่ืองจากตอ้งการส่ือ Branding และสีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ขององค์กร ดงันั้น ใน
ประเด็นน้ีจึงน่าจะข้ึนอยูก่บัความเหมาะสมในการออกแบบ (5)  ตวัอกัษร (Typography): พบวา่ ทุก
เวบ็ไซต์ท่ีส ารวจจะใช้ตวัอกัษรมาตรฐาน เวบ็ไซต์ต่างประเทศใช้ตวัอกัษร Arial เป็นหลกั ส่วน
เวบ็ไซตไ์ทยใชต้วัอกัษร Tahoma เป็นหลกั จะนิยมใช้ตวัอกัษรสีเขม้กบัพื้นหลงัสีอ่อน และปรับ
แนวบรรทดัโดยจดัตวัอกัษรชิดซา้ยของคอลมัน์ ส่วนตวัอกัษรลิงค ์หลายเวบ็ไซตจ์ะนิยมใชสี้น ้ าเงิน
ขีดเส้นใตเ้ม่ือน าเมาส์ช้ี  ทั้งน้ี ผูว้ิจยัมีขอ้สรุปว่า การออกแบบส่ือส่ิงพิมพ์ออนไลน์นั้น ส่ิงส าคญั
ท่ีสุด คือ เน้ือหา (Content) จึงควรเนน้ขอ้มูลท่ีกระชบั ฉบัไว ทนัสมยั และน่าเช่ือถือ โดยเวบ็ไซต์
ควรเป็นลักษณะท่ีใช้งานง่าย เรียนรู้ง่าย เข้าถึงข้อมูลได้ง่าย ตลอดจนใช้ส่ือประสมและส่ือ
ปฏิสัมพนัธ์ท่ีตรงความตอ้งการของผูอ่้าน 

 
กาญจนา  แก้วเทพ และคณะ (2555) ได้ด าเนินงานโครงการวิจยัเร่ือง การ

พฒันาการส่ือสารเพื่อการพฒันาประเทศไทย  เพื่อประมวลองคค์วามรู้เร่ือง “ระบบการส่ือสารเพื่อ
ชุมชน”  โดยเลือกตวัอยา่งงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการส่ือสารเพื่อการพฒันา ท่ีด าเนินการในปี 2520-
2540  เน่ืองจากเห็นความจ าเป็นท่ีจะตอ้งยอ้นกลบัไปทบทวนแง่มุมของการส่ือสารเพื่อการพฒันาท่ี
มีมาในสังคมไทยเพื่อสรุปภาพรวมและแสวงหาทิศทางแนวทางการวิจัยท่ีสามารถสนองต่อความ
ตอ้งการของวงวิชาการและเป็นประโยชน์ต่อการพฒันาชนบทไทยในอนาคต  ทั้งน้ี  ผูว้ิจยัได้
รวบรวมและคดัเลือกงานวิจยัเร่ืองการส่ือสารเพื่อการพฒันาจ านวน 180 ช้ิน  และน ามาสงเคราะห์ 
โดยอาศยักรอบแนวคิดด้านการพฒันาและการส่ือสาร  มีขอ้ค้นพบท่ีน่าสนใจดงัน้ี (1)  มิติเชิง
ปริมาณและเชิงคุณภาพ  พบวา่ ปริมาณงานวิจยัเร่ืองการส่ือสารเพื่อการพฒันานั้นมีจ านวนมาก แต่
มีความจ ากดัในเชิงคุณภาพ  กล่าวคือ ยงัคงเป็นงานวิจยัท่ีใชแ้นวคิดการพฒันาแบบบนลงล่าง และ
การส่ือสารแบบเช่ือในพลังโน้มน้าวของส่ือ ใช้วิธีการวิจยัเชิงปริมาณเป็นส่วนใหญ่ ดงันั้น ใน
อนาคต ควรมีการเพิ่มความหลากหลายทั้งในเร่ืองกรอบแนวคิดและวิธีการวิจยั กล่าวคือ ควรเน้น
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กรอบแนวคิดเร่ืองการใชส่ื้อแบบมีส่วนร่วมของประชาชน และใชว้ิธีการวิจยัเชิงคุณภาพให้มากข้ึน  
(2)  ประเภทของส่ือ  พบวา่  ประเภทของส่ือท่ีน ามาศึกษามี 4 ประเภท คือ ส่ือบุคคล ส่ือมวลชน ส่ือ
เฉพาะกิจ และส่ือพื้นบา้น ผลการวจิยัโดยภาพรวมพบวา่มีงานวจิยัท่ีศึกษาส่ือทุกประเภทแบบรวมๆ 
กนัมากกวา่การเลือกศึกษาเจาะจงใช้ส่ือเพียงประเภทเดียว  โดยการวิเคราะห์เปรียบเทียบบทบาท
และคุณประโยชน์ของส่ือแต่ละประเภทท่ีมีต่อเร่ืองการพฒันาดา้นต่างๆ ของประชาชนในชนบท 
ผลการวิจยัพบแบบแผนว่า “ยิ่งส่ือมีขนาดเล็ก ก็ยิ่งมีคุณูปการต่อการพฒันามากกว่าส่ือท่ีมีขนาด
ใหญ่”  ซ่ึงหมายความวา่ คุณประโยชน์ของส่ือจะเรียงล าดบัจากมากไปหานอ้ยดงัน้ี คือ ส่ือบุคคล 
ส่ือเฉพาะกิจ ส่ือพื้นบา้น และส่ือมวลชน เหตุผลเบ้ืองหลงัปรากฏการณ์น้ีมิได้มาจากปัจจยัเร่ือง 
“คุณวิเศษของตวัส่ือ” หากแต่เป็นเร่ืองเป้าหมายและการบริหารจดัการส่ือมากกวา่ เช่น ส่ือมวลชน
นั้นมกัถูกน าไปใชด้า้นธุรกิจการคา้มากกวา่เพื่อประโยชน์ของส่วนรวม  (3)  เป้าหมายการใชส่ื้อเพื่อ
การพฒันา มีขอ้สรุปวา่ เน่ืองจากส่ือมวลชนยงัถูกใชไ้ปเพื่อเชิงพาณิชยม์ากกว่าเพื่อประโยชน์ต่อ
ส่วนรวม ดงันั้น ควรมีการวิจยัเพื่อแสวงหามาตรการท่ีจะผลกัดนัให้มีการใช้ทรัพยากรของสังคม 
เช่น คล่ืนแม่เหล็กไฟฟ้าเพื่อประโยชน์ร่วมของสังคมให้มากข้ึน เช่น การใช้ส่ือเพื่อการศึกษา
รูปแบบต่างๆ  นอกจากน้ี  ผลการวิจยัยงัพบวา่ เป้าหมายการใชส่ื้อเพื่อทอ้งถ่ินนั้นยงัไม่บรรลุเป้า
เท่าท่ีควร จึงควรมีการวิจยัเพื่อแสวงหาลู่ทางเพื่อบรรลุเป้าหมายดงักล่าว  (4) ผลกระทบของการใช้
ส่ือ  พบว่า  งานวิจยัส่วนใหญ่มกัศึกษาผลกระทบท่ีเกิดจากการใช้ส่ือประเภทต่างๆ ท่ีมีต่อดา้น
ความรู้ ทัศนคติและการปฏิบัติของปัจเจกบุคคล ผลการวิจัยอาจสรุปได้ว่า ส่ือทุกประเภทได้
ก่อให้เกิดผลดา้นการเพิ่มความรู้ หากแต่ไม่อาจจะเปล่ียนแปลงทศันคติและการปฏิบติัได ้นอกจาก
ส่ือบุคคลในทอ้งถ่ินท่ีชาวบา้นมีความศรัทธา เช่น พระภิกษุสงฆเ์ท่านั้น  (5) บทบาทหนา้ท่ีของส่ือ  
พบวา่ แนวทางการศึกษาบทบาทหน้าท่ีของส่ือท่ีผ่านมา มกัมุ่งเน้นแต่ดา้นการโน้มน้าวในอนาคต  
ซ่ึงควรขยายกรอบแนวคิดเร่ืองบทบาทหน้าท่ีของส่ือให้กวา้งขวางข้ึน เช่น เป็นตลาดเวทีเสรีทาง
ความคิด เป็นปากเป็นเสียงแทนประชาชน เป็นช่องทางรวบรวมความตอ้งการของประชาชนเสนอ
ต่อรัฐ ฯลฯ  (6)  การมีส่วนร่วมของประชาชน  พบวา่  ระบบการส่ือสารเพื่อชุมชนนั้น ตอ้งเป็นการ
ส่ือสารอยา่งมีส่วนร่วม แต่เท่าท่ีผา่นมา ยงัมีการวิจยัเร่ืองการใชส่ื้ออยา่งมีส่วนร่วมอยูน่อ้ยมาก การ
วิจยัเร่ืองการมีส่วนร่วมในส่ือสามารถวิจยัได้ในสองแนวทาง แนวทางแรก คือการใช้ส่ือเพื่อให้
ประชาชนเขา้มามีส่วนร่วมในชีวิตสาธารณะ เช่น การท าประชาพิจารณ์ แนวทางท่ีสองคือการเขา้
ไปมีส่วนร่วมในส่ือ  การมีส่วนร่วมในส่ือนั้นสามารถกระท าไดใ้น 3 ระดบั คือ ระดบัแรกการรับฟัง
เสียงสะทอ้นของประชาชนในฐานะผูรั้บสาร ระดบัท่ี สอง คือ การมีส่วนร่วมในการผลิต และระดบั
สุดทา้ยคือการมีส่วนร่วมในการวางนโยบายและการวางแผน ซ่ึงการมีส่วนร่วมในแต่ละระดับ 
จ าเป็นตอ้งมีปัจจยัและเง่ือนไขท่ีเอ้ืออ านวย  และ (7) หวัขอ้การวิจยัท่ีขาดหายไป  ผลการวิจยัพบวา่  
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ควรมีการวิจยัหัวขอ้ท่ียงัขาดหายไป เช่น สิทธิในการเป็นทั้งผูรั้บและผูส่้งสาร สิทธิในการเขา้ถึง
ขอ้มูลข่าวสาร หรือหวัขอ้เร่ืองประเภทของขอ้มูลข่าวสารท่ีจ าเป็นส าหรับประชาชนกลุ่มต่างๆ เช่น 
อบต. กลุ่มออมทรัพย ์ฯลฯ  นอกจากน้ี  มีการวิจยัเร่ือง “ประเภทของส่ือ” อยา่งมาก แต่งานวิจยัท่ี
ผ่านมา ยงัไม่ไดใ้ห้ความสนใจต่อ “เน้ือหาของสาร” เท่าท่ีควร โดยท่ีกรอบแนวคิดใหม่ของการ
ส่ือสารเพื่อการพฒันาเห็นวา่ กลยทุธการสร้างเน้ือหาเป็นส่วนส าคญัท่ีสุดของการส่ือสารเพื่อชุมชน    
ทั้งน้ี ผูว้จิยัมีขอ้เสนอแนะเพิ่มเติม โดยระบุวา่  จากขอ้สรุปขา้งตน้ การศึกษาเร่ืองส่ือเพื่อการพฒันา
จึงตอ้ง “ไปใหไ้กลกวา่ตวัส่ือ” กล่าวคือ ตอ้งสนใจมิติดา้นเศรษฐกิจ สังคม การเมือง และวฒันธรรม
ของส่ือแต่ละชนิด  ส าหรับส่ือท่ีมีคุณประโยชน์ต่อการพฒันาอย่างมาก เช่น ส่ือบุคคลหรือส่ือ
พื้นบา้นการวจิยัเท่าท่ีผา่นมามกัมีทศันะท่ี “จะเขา้ไปเก็บเก่ียวใชป้ระโยชน์จากส่ือเหล่านั้น แต่ยงัไม่
ค่อยมีแนวทางท่ีจะ “ท านุบ ารุงและพฒันา” ส่ือดงักล่าว  ดงันั้น ควรมีการวิจยัเพื่อการพฒันาส่ือ
เหล่าน้ีเพื่อการใชป้ระโยชน์อยา่งย ัง่ยนืในอนาคต 

 
9.1.2  งานวจัิยเกีย่วกบัการจัดการพพิธิภัณฑ์ 

กฤษณา สิทธิราช  (2552. บทคดัยอ่)  ศึกษาวจิยัเร่ืองการจดัการพิพิธภณัฑ์แหล่ง
โบราณคดีบา้นโป่งมะนาว ต าบลห้วยขุนราม อ าเภอพฒันานิคม จงัหวดัลพบุรี การศึกษาคร้ังน้ี มี
วตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา และวคิราะห์ปัญหาในการบริหารจดัการดา้นบุคลากรน าชมพิพิธภณัฑ์ และ
น าเสนอแนวทางแกไ้ขปัญหาในการบริหารจดัการดา้นบุคลากรดงักล่าว กลุ่มตวัอยา่ง ประกอบดว้ย 
คณะกรรมการชมรมอนุรักษ์แหล่งโบราณคดีและทรัพยากรธรรมชาติต าบลห้วยขุนราม อ าเภอ
พฒันานิคม จงัหวดัลพบุรี  ประชาชนในชุมชนพื้นท่ีบา้นโป่งมะนาว  และนกัท่องเท่ียว ผลการวิจยั
สรุปไดด้งัน้ี  พิพิธภณัฑ์แหล่งโบราณคดีบา้นโป่งมะนาวบริหารจดัการโดยคณะกรรมการชมรม
อนุรักษแ์หล่งโบราณคดีและทรัพยากรธรรมชาติต าบลห้วยขุนราม ซ่ึงถือวา่เป็นการบริหารองคก์ร
โดยภาคประชาชน สภาพปัญหาท่ีพบ คือ งบประมาณจ ากดัเน่ืองจากไม่มีการเก็บค่าธรรมเนียมเขา้
ชมพิพิธภณัฑ์  และบุคลากรมีจ านวนนอ้ยเน่ืองจากพิพิธภณัฑ์ไม่มีงบประมาณมากพอท่ีจะจา้งงาน
บุคลากรเพิ่มเติมได ้ทั้งน้ี ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะว่า 1) ควรให้หน่วยงานระดบัทอ้งถ่ินของรัฐ เช่น 
องค์การบริหารส่วนต าบล  ส านักงานวฒันธรรมจงัหวดั  รวมทั้งองค์กรเอกชนในพื้นท่ี เขา้มา
สนบัสนุนดา้นงบประมาณเพื่อแกปั้ญหาดา้นรายไดข้องพิพิธภณัฑ์ท่ีน าไปสู่การจา้งงานบุคลากร
เพิ่มข้ึนในอนาคต และ 2) หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งควรจดัการอบรมอาสาสมคัรในพื้นท่ีเพื่อช่วยงาน 
พิพิธภณัฑต่์อไป 
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มนัญญา นวลศรี  (2553. บทคดัย่อ)  ศึกษาวิจยัเร่ืองพิพิธภณัฑ์ท้องถ่ิน
กรุงเทพมหานครแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิต ขอบเขตดา้นพื้นท่ีของการวิจยั คือ  พิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน
กรุงเทพมหานคร จ านวน 27 แห่ง และกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูล ไดแ้ก่  ผูเ้ช่ียวชาญดา้นพิพิธภณัฑ์ จ  านวน 20 
ท่าน  ผลการวิจยัสรุปได้ดงัน้ี สภาพปัจจุบนัในการจดัการพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ินกรุงเทพมหานคร 
โดยรวมนั้นพบว่า ยงัมีปัญหาเก่ียวกบัการบริหารจดัการพิพิธภณัฑ์ ไดแ้ก่ ขาดแคลนงบประมาณ 
กิจกรรมท่ีจดัไม่มีความหลากหลาย บุคลากรไม่มีความรู้เก่ียวกบัพิพิธภณัฑ์ และมีผูเ้ขา้ชมน้อย  
ส่วนแนวทางในการจดัการพิพิธภณัฑ์ในดา้นจุดมุ่งหมายและนโยบายท่ีไดรั้บฉันทามติ มีจ านวน  
6 ขอ้คือ เพื่อให้เป็นแหล่งธ ารงและสืบทอดคุณค่า เอกลกัษณ์และมรดกของชาติ เพื่อเป็นแหล่ง
แสดงวิถีชีวิตและศิลปวฒันธรรมของท้องถ่ินกรุงเทพมหานคร เพื่อเป็นแหล่งศึกษาคน้ควา้วิจยั
เฉพาะทาง เพื่อเป็นศูนยก์ลางการเรียนรู้ตลอดชีวิตของชุมชน เพื่อส่งเสริมการศึกษานอกระบบ
โรงเรียนและการศึกษาตามอธัยาศยั และนโยบายควรเกิดจากความต้องการของประชาชนใน
ทอ้งถ่ิน ดา้นการบริหารจดัการพิพิธภณัฑ์ท่ีไดรั้บฉนัทามติ มีจ านวน 8 ขอ้ คือ เพื่อมุ่งให้ประโยชน์
ต่อชุมชน ควรมีแผนงานบริหารจดัการทั้งระยะสั้นและระยะยาว แผนงานระยะยาวควรเป็นแผนท่ีมี
พื้นฐานมาจากนโยบายของชาติ แผนงานระยะสั้นควรเป็นแผนประจ าปีท่ีสนองความตอ้งการของ
กลุ่มเป้าหมาย งบประมาณควรมาจากการสนบัสนุนของรัฐบาลเป็นหลกั ให้องคก์รทอ้งถ่ินเขา้มามี
ส่วนร่วมในการจดักิจกรรม ผูบ้ริหารตอ้งมีวิสัยทศัน์และให้การสนบัสนุนในการจดักิจกรรมต่างๆ 
ควรวางแผนโครงการตามล าดบัความส าคญั ดา้นบุคลากรท่ีไดรั้บฉันทามติมีจ านวน 7 ขอ้ คือ มี
ความรู้ตรงกับลักษณะงานท่ีปฏิบัติ  มีใจรักด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติ  มีความรู้ด้าน
ภาษาต่างประเทศในระดบัดี มีมนุษยสัมพนัธ์ท่ีดีและมีจิตใจพร้อมให้บริการ ควรเป็นนกัส่ือสาร
และนกัถ่ายทอดท่ีดี ควรมีความรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบัการศึกษานอกระบบโรงเรียนและการศึกษา
ตามอธัยาศยัเป็นอยา่งดี ควรจดัใหไ้ปศึกษาดูงานดา้นพิพิธภณัฑท์ั้งในและต่างประเทศ ดา้นกิจกรรม
ท่ีได้รับฉันทามติมีจ านวน 6 ข้อ คือ ควรมีการจดักิจกรรมหลากหลายรูปแบบ ควรมีการจัด
นิทรรศการทั้งถาวรและชัว่คราว ควรมีการจดักิจกรรมภาคสนาม ควรมีกิจกรรมหลกัท่ีเป็นจุดเด่น
และควรจดักิจกรรมเสริมเพิ่มเติม ควรจดักิจกรรมตามความตอ้งการของแต่ละกลุ่มเป้าหมาย ควร
จดัท าส่ือประเภทต่างๆ เพื่อเผยแพร่ความรู้ ดา้นการติดตามประเมินผลท่ีไดรั้บฉนัทามติ มีจ านวน 7 
ขอ้ คือ ควรมีการติดตามประเมินผลทุกกิจกรรมอย่างต่อเน่ือง ควรมีการน าผลการประเมินมาใช้ 
ควรตั้งคณะกรรมการติดตามประเมินผลประกอบดว้ยบุคคลภายในและภายนอก ควรให้ประชาชน
มีส่วนร่วมในการติดตามประเมินผล ควรมีการเผยแพร่ผลการประเมิน ควรมีการวางมาตรฐาน
ก ากบัตรวจสอบเพื่อใหเ้ป็นส่วนหน่ึงของการประกนัคุณภาพ มีการติดตามประเมินผลดว้ยวิธีการท่ี
หลากหลาย ดา้นความตอ้งการการสนบัสนุนจากรัฐบาลท่ีไดรั้บฉนัทามติ มีจ านวน 5 ขอ้ คือควรจดั
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ให้เป็นวาระแห่งชาติ ควรรณรงค์สร้างความรู้ความเขา้ใจเก่ียวกบัพิพิธภณัฑ์ทอ้งถ่ิน ควรจดัสรร
งบประมาณใหเ้พียงพอ องคก์รทอ้งถ่ินควรมีบทบาทอยา่งจริงจงัในการดูแลพิพิธภณัฑ์ และควรจดั
ใหมี้หน่วยงานกลางท่ีท าหนา้ท่ีดูแลรับผดิชอบพิพิธภณัฑท์อ้งถ่ินโดยเฉพาะ 

 
9.1.3  งานวจัิยเกีย่วกบัผลจากการส่ือสาร 

กมลเวช นิตยสุทธ์ิ (2535) ได้ท าการวิจัยเร่ือง “การติดต่อส่ือสารภายใน

โรงเรียนมัธยมสาธิตสังกัดทบวงมหาวิทยาลัยกรุงเทพมหานคร” ผลการวิจยัพบว่า วิธีการ
ติดต่อส่ือสารใช้วิธีการติดต่อส่ือสารทางวาจามากกว่าลายลักษณ์อกัษร วิธีการทางวาจาใช้การ
ประชุมกรรมการมากท่ีสุดและใชก้ารประกาศเสียงตามสายน้อยท่ีสุด ปัญหาท่ีพบมากท่ีสุดคือการ
แจกข่าวสารกระชั้นชิดเกินไป ไม่สามารถปฏิบติังานได ้ปัญหานอ้ยท่ีสุด คือขนาดของตวัหนงัสือ
และความชดัเจนของการเขียนหรือการพิมพ ์

 
คาโต ้และอากาโฮริ (Kato & Akahori, 2004) ศึกษาการติดต่อส่ือสารผา่นโดย

ใช้จดหมายอิเล็กทรอนิกส์ (E-mail) กบัการรับรู้การติดต่อส่ือสารแบบเผชิญหน้า (Face-to-face 
Communication) ในประเทศญ่ีปุ่น เป็นการศึกษาการับรู้ของแต่ละบุคคลและภาวะทางอารมณ์ท่ีมี
ต่อการส่ือสารแต่ละประเภทโดยใช้เคร่ืองมือของการติดต่อส่ือสารแบบธรรมดาทัว่ไปคือเคร่ือง
คอมพิวเตอร์เปรียบเทียบกบัการรับรู้ในจดหมายอิเล็กทรอนิคส์ พบวา่การรับรู้มีผลต่อการความจ า, 
ความรู้สึกนึกคิดและการเรียนรู้ อารมณ์มีผลต่อการติดต่อส่ือสารและยงับ่งบอกถึงระดับการ
น าเสนอ ซ่ึงขอ้ดีของการติดต่อส่ือสารผา่นทางคอมพิวเตอร์คือบุคคลรู้สึกสะดวกสบายและมีความ
มัน่ใจในการตอบสนองของผูรั้บ ขอ้เสียคือแฝงดว้ยความรุนแรงไม่ย ั้งคิดมากกวา่การติดต่อส่ือสาร
แบบเผชิญหนา้ ขาดความเป็นส่วนตวัซ่ึงตวัแปรท่ีใชใ้นการศึกษา ไดแ้ก่ การติดต่อส่ือสารผา่นทาง
คอมพิวเตอร์ และการติดต่อส่ือสารแบบเผชิญหนา้ 

 
9.1.4  งานวจัิยเกีย่วกบัการใช้ส่ือและผลจากการใช้ส่ือประเภทต่างๆ 

กาลญั วรพิทยุต (2547 : บทคดัยอ่) ไดศึ้กษาวิจยัเร่ืองการออกแบบงานโฆษณา
ทางส่ือส่ิงพิมพ ์โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาแนวทางและแนวโนม้การออกแบบงานโฆษณาทางส่ือ
ส่ิงพิมพ์ โดยท าการศึกษาในประเด็นต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องกับการโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ์ ได้แก่ 
ความส าคญั หลกัและองค์ประกอบศิลป์ ขั้นตอนการออกแบบ กลยุทธ์และเทคนิคการออกแบบ 
คุณสมบติัของผูอ้อกแบบ และแนวโนม้และทิศทางของการโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ ์ การวิจยัหวัขอ้
ดงักล่าวเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ โดยใชก้ารสัมภาษณ์เชิงลึกในกลุ่มผูเ้ก่ียวขอ้ง (นกัวิชาการและนกั
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วิชาชีพ ท่ีมีความรู้ มีประสบการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ)์ แลว้น าผล
การสัมภาษณ์ท่ีไดม้าประมวลผลร่วมกบัขอ้มูลท่ีศึกษาไดจ้ากเอกสาร ต ารา และบทความท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัการออกแบบงานโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ ์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ  ผลการวิจยัท่ีได ้สรุป
ได้ว่า  1) การโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ์ มีความส าคญัมากเน่ืองจากสามารถให้ข้อมูลข่าวสารได้
หลากหลาย สามารถเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมายไดทุ้กกลุ่ม มีราคาในการผลิตต ่า เจา้ของสินคา้และบริการ
เลือกใชล้ าดบัแรก ท่ีส าคญัเป็นส่ือท่ีเขา้กบัลกัษณะธรรมชาติมนุษยคื์อ การอ่านหนงัสือท่ีติดตวัมา

ตั้งแต่เกิด  2) องค์ประกอบศิลป์ ท่ีท าให้งานออกแบบสวยงามคือ องค์ประกอบ “สี” เน่ืองจากมี
อิทธิพลในใจของผูบ้ริโภค นอกจากน้ี หากพิจารณาท่ีหลกัการออกแบบ จะพบวา่ การวางต าแหน่ง
และการก าหนดสัดส่วนให้กับการออกแบบงานโฆษณาเพื่อให้งานมีความโดดเด่นด้วยการ
ประยุกต์ใช้แนวทางการสร้างงานศิลปะประเภทอ่ืนๆ  นั้น จะช่วยท าให้การออกแบบมีความ
น่าสนใจข้ึน 3) แนวทางศิลปะท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบส่ิงพิมพน์ั้น เกิดการยอ้นยุคและสามารถ
น ากลบัมาใชก้บังานออกแบบไดเ้สมอ ฉะนั้นผูอ้อกแบบตอ้งเป็นผูค้าดเดาแนวโน้มของการสร้าง
งานศิลปะได้เป็นอย่างดี 4) ขั้นตอนการออกแบบงานโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ์ จะเร่ิมข้ึนจากการ

รวบรวมขอ้มูล การวิเคราะห์กลุ่มเป้าหมายดว้ยหลกั “จิตวิทยา” การศึกษาคู่แข่ง และการท างาน
ร่วมกนัเป็นทีมของทุกฝ่ายท่ีเก่ียวขอ้งจะช่วยให้งานออกมาตรงตามวตัถุประสงค์ 5) กลยุทธ์และ

เทคนิคการออกแบบงานโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพ ์มกัเนน้การใช้ “ภาพ” ในการออกแบบ เพราะภาพ
จะมีผลต่อสายตา  และ 6) แนวโน้มและทิศทางของโฆษณาทางส่ือส่ิงพิมพจ์ะมีความหลากหลาย 
แบ่งเป็นกลุ่มเฉพาะ มีเทคโนโลยีและเทคนิคใหม่ๆ ท่ีเขา้มาช่วยท าให้การออกแบบมีประสิทธิภาพ
มากยิ่งข้ึน ทั้งน้ี ขอ้เสนอแนะจากการวิจยัคร้ังน้ี  คือ นกัออกแบบควรมีคุณสมบติัส าคญั คือ ตอ้ง
ศึกษาหาความรู้ สนใจติดตามข้อมูลข่าวสาร ศึกษาการเปล่ียนแปลง รวมถึงพฒันาตนเองอยู่
ตลอดเวลาทั้งดา้นศิลปะ การตลาด นอกจากน้ี ควรเปิดรับส่ิงใหม่ๆ ท่ีมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา 
รวมทั้งทกัษะการวเิคราะห์ ตั้งปัญหาตั้งแต่ประเด็นเล็กๆ จนถึงประเด็นใหญ่ เพื่อฝึกการท างานเป็น
กระบวนการและเป็นขั้นตอนเพื่อท าให้ผลงานการออกแบบท่ีเกิดข้ึนนั้นสนองตอบต่อสภาพตลาด
และโนม้นา้วกลุ่มเป้าหมายใหเ้กิดพฤติกรรมท่ีส่ือนั้นตอ้งการต่อไป 

 
เอนก  อิสระมงคลพันธุ และพัชราภา ศักด์ิโสภิณ (2554 : บทคัดย่อ) ได้

ศึกษาวิจยัเร่ืองการออกแบบส่ือส่ิงพิมพโ์บรชวัร์ส าหรับประชาสัมพนัธ์ผลิตภณัฑ์ไข่วิจิตร ต าบล
หารแกว้ อ าเภอหางดง จงัหวดัเชียงใหม่ มีวตัถุประสงคเ์พื่อส่งเสริมและประชาสัมพนัธ์ผลิตภณัฑ์
ไข่วิจิตร ต าบลหารแกว้ อ าเภอหางดง จงัหวดัเชียงใหม่ ให้แก่กลุ่มผูบ้ริโภคให้เขา้ใจในคุณค่าของ
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งานหตัถกรรมดงัล่าว  วิธีด าเนินการวิจยั เร่ิมจากการศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้เก่ียวกบัรูปแบบ  ขั้นตอน
ในกระบวนการผลิต  วิเคราะห์ขอ้มูลเก่ียวกบัความตอ้งการของกลุ่มเป้าหมาย  ก าหนดแนวคิดใน
การออกแบบส่ือส่ิงพิมพ ์จดัท าแบบร่าง จากนั้นน าเสนอให้ผูเ้ช่ียวชาญตรวจสอบการออกแบบใน
ส่วนของการจัดวางตัวอักษร และภาพประกอบ  โดยการตรวจสอบของผูเ้ช่ียวชาญดังกล่าว 
ด าเนินการโดยให้ตอบแบบสอบถามความคิดเห็นท่ีมีต่อแบบร่างการออกแบบโบรชวัร์ ผลจากการ
ตรวจสอบของผูเ้ช่ียวชาญ สรุปไดว้่า  ผูเ้ช่ียวชาญเห็นดว้ยมากท่ีสุดท่ีระดบัคะแนนเฉล่ีย 4.59 ใน
เร่ืองการจดัวางตวัอกัษรและภาพประกอบ ซ่ึงเนน้การจดัวางตามหลกัการออกแบบเพื่อสร้างความ
สมดุลทางความรู้สึกโดยใชต้วัอกัษรขนาดใหญ่และภาพท่ีดึงดูดความสนใจกลุ่มเป้าหมาย  หลงัจาก
ได้ผลการตรวจสอบดังกล่าว ผูว้ิจ ัยน าร่างงานออกแบบไปผลิตเป็นเป็นงานต้นแบบส่ิงพิมพ ์ 
จากนั้นน าไปสู่การจดัท าส่ิงพิมพป์ระเภทโบรชัวร์โดยใช้ระบบออฟเซตจ านวน 500 เล่ม และส่ง
มอบให้กลุ่มหัตถกรรมผลิตภณัฑ์ไข่วิจิตร ต าบลหารแกว้ อ าเภอหางดง จงัหวดัเชียงใหม่ เพื่อใช้
ประโยชน์ดา้นการประชาสัมพนัธ์ต่อไป 

 
 9.2  งานวจัิยต่างประเทศ 

9.2.1  งานวจัิยเกีย่วกบัการใช้ส่ือของแหล่งเรียนรู้นอกห้องเรียน 
แจน และฮาเดน (Jant and Haden. Abstract : 2014)  ศึกษาวิจยัเร่ืองอิทธิพลของ

บทสนทนาและวตัถุจดัแสดง กบัการเรียนรู้ของเด็กในพิพิธภณัฑ์ (Conversation and Object 
Manipulation Influence Children's Learning in a Museum) งานวิจยัดงักล่าว ด าเนินการในสถานท่ี
ส าคญั ประกอบดว้ย พิพิธภณัฑ์ 2 แห่ง และบา้นของกลุ่มผูป้กครองท่ีร่วมโครงการ กลุ่มตวัอย่าง
ส าคญัของการวิจยั คือ เด็กจ านวน 78 คน ผลการวิจยัพบว่า การใช้พิพิธภณัฑ์เป็นสถานท่ีส าหรับ
การสนทนาและชมวตัถุจดัแสดง (exhibit objects) ภายในพิพิธภณัฑ์นั้น ส่งเสริมการเรียนรู้ร่วมกนั 
การส่ือสารขอ้มูล และการพูดคุยระหว่างเด็กและผูป้กครอง โดยส่ิงท่ีสังเกตได้เพิ่มเติม คือ การ
สนทนานั้นด าเนินไปอย่างละเมียดละไมและอ่อนโยน ทั้งน้ี ผูว้ิจยัให้ความเห็นวา่ ผลจากการวิจยั
คร้ังน้ี สะท้อนให้เห็นว่า พิพิธภณัฑ์ เป็นสถานท่ีหน่ึงท่ีสามารถท าหน้าท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้ตาม
อธัยาศยั (informal learning center) ไดดี้ 

 
เซสมิทสก้ี และเกรนิเย ่(Przesmitzki and Grenier. Abstract : 2014) ไดท้บทวน

วรรณกรรมเก่ียวกับการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอธัยาศยัส าหรับการศึกษาผูใ้หญ่ใน
พิพิธภณัฑ์ (Non-formal and Informal Adult Learning in Museums: A Literature Review) สรุปได้
ว่า การจดักิจกรรมท่ีมีลักษณะเป็น “การศึกษา” นั้นเป็นงานยากส าหรับหน่วยงานท่ีเรียกว่า 
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“พิพิธภณัฑ์” เน่ืองจากมีปัจจยัแวดลอ้มมากมายท่ีไม่สามารถคาดเดาและไม่สามารถเขา้ใจไดอ้ยา่ง
ถ่องแท ้แมว้า่พิพิธภณัฑจ์ะมีความพร้อมในเร่ืองจ านวนของเจา้หนา้ท่ีท่ีจะมาท ากิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง
ภายในพิพิธภณัฑก์็ตาม ส่ิงท่ียากมาก คือ การท าความเขา้ใจกบัความหมายท่ียงัคลุมเครือของการจดั
การศึกษาแบบนอกระบบหรือแบบตามอธัยาศยัส าหรับการศึกษาผูใ้หญ่ท่ีตอ้งจดัข้ึนในพิพิธภณัฑ ์
ทั้งน้ี ผูว้ิจยัให้ความเห็นวา่ แมย้งัไม่สามารถแสวงหาค าตอบไดว้า่ การจดัการศึกษาแบบนอกระบบ
หรือแบบตามอธัยาศยัส าหรับการศึกษาผูใ้หญ่ในพิพิธภณัฑ์ควรท าอย่างไร แต่อย่างน้อย ควรมี
จุดเนน้ในการหาค าตอบให้ไดว้า่ กลุ่มเป้าหมายของการศึกษาผูใ้หญ่แต่ละคนควรมีบทบาทกระตุน้
ให้พิพิธภณัฑ์จดัการเรียนรู้ท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูเ้รียนอยา่งไร และทางพิพิธภณัฑ์เองควรมีบทบาท
กระตุน้ใหผู้เ้ยีย่มชมสนใจและเกิดการเรียนรู้ไดอ้ยา่งไร 

 
สมาคมอเมริกันเพื่อชุมชนและคณะท างานด้านการใช้ประโยชน์จาก

ส่ือสารมวลชนอเมริกนั (the American Association of Community and Junior Colleges' Task 
Force on the Uses of Mass Media for Learning)  (2014 : บทคดัย่อ) ไดท้  าการศึกษาการใช้
ประโยชน์จากส่ือท่ีจัดว่าเป็นส่ือเพื่อมวลชนส าหรับส่งเสริมการเรียนรู้ของคนในชุมชน  ผล
การศึกษาพบว่า “โทรทศัน์” เป็นส่ือมวลชนท่ีคนส่วนใหญ่เกือบทุกชนชั้นสามารถเขา้ถึงไดอ้ย่าง
กวา้งขวาง และเป็นประโยชน์ต่อการเผยแพร่ข้อมูลของวิทยาลัยหลายแหล่งในชุมชน โดยมี
ขอ้เสนอแนะส าหรับวิทยาลัยชุมชนเก่ียวกับการใช้ประโยชน์จากส่ือโทรทศัน์เพื่อส่งเสริมการ
เรียนรู้ สรุปได้ดงัน้ี (1)  ควรก าหนดกิจกรรมท่ีส่งเสริมความร่วมมือระหว่างวิทยาลยัและคนใน
ชุมชน (2) ควรก าหนดรายการท่ีน าเสนอผ่านส่ือโทรทศัน์ให้มีความหลากหลายเพื่อเช่ือมโยง
สัมพนัธภาพระหว่างสถานีโทรทศัน์ และ (3) กิจกรรมหรือรายการท่ีเผยแพร่ทางโทรทศัน์ควร
ค านึงถึงบทบาทของเทคโนโลยี ความเปล่ียนแปลงดา้นประชากร โดยบูรณาการร่วมกบักิจกรรมท่ี
ท าใหก้ลุ่มเป้าหมายวยัผูใ้หญ่สนใจการเรียนรู้ตลอดชีวติมากข้ึน 

 
9.2.2  งานวจัิยเกีย่วกบัการส่ือสารและเน้ือหาในส่ือ 

กรีนวูด (Daniel R. Greenwood, 2003 : Abstract) ไดท้  าการศึกษาวิจยัเร่ือง
ศกัยภาพการส่ือสารของส่ือทุกประเภท (Communicating Ability in All Media Forms) โดยมี
วตัถุประสงค์เพื่อ1) ศึกษาองค์ประกอบท่ีอยู่ในส่ือต่างๆ ว่าแต่ละองค์ประกอบนั้น มีผลต่อการ
ส่ือสารสู่กลุ่มเป้าหมายอย่างไร 2)  วิเคราะห์ระดับความสามารถในการส่ือสารข้อมูล (Media 
Literacy) ในรูปแบบของเน้ือหาท่ีปรากฏในส่ือเป้าหมาย วา่สามารถท าให้กลุ่มเป้าหมายเขา้ถึงและ
เขา้ใจขอ้มูลในส่ือไดห้รือไม่ เพียงใด  (Access and Understand)  3) ศึกษาอิทธิพลขององคป์ระกอบ 
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3 ส่วน ไดแ้ก่ ภาพ  ค า และเสียง (Images, Words and Sounds) วา่มีผลต่อวฒันธรรมส่ือมวลชนร่วม
สมยั (Contemporary Mass Media Culture) อย่างไร ส่ือท่ีผูว้ิจยัเลือกศึกษา คือ ส่ือในรูปแบบ
ส่ิงพิมพแ์ละรูปแบบอิเล็คทรอนิกส์ (Print and Electronic Forms)  ผลการศึกษาสรุปไดว้า่ 1)  “สาร” 
(Messages) หรือเน้ือหา  (Content) หรือขอ้มูล (Information) ท่ีอยูใ่นส่ือต่างๆ นั้น มีอิทธิพลและ
สามารถก าหนดความรู้สึก (Feelings) วิธีการคิด (Thinking) ของกลุ่มเป้าหมายของส่ือเหล่านั้นได ้
นอกจากน้ี ยงัสามารถสร้างแรงบนัดาลใจและสร้างค าจ ากดัความเก่ียวกับค าว่าวฒันธรรมของ
กลุ่มเป้าหมาย รวมทั้งยงัช้ีน าแนวโน้มของแฟชั่นได้ดว้ยเช่นกนั  ตวัอย่างของอิทธิพลจาก“สาร” 
(Messages) ในส่ือต่างๆ ซ่ึงมีผลต่อคนในสังคมอเมริกนัในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2  เช่น ส่ือท่ี
มีเน้ือหาสรุปไดว้่า “การสูบบุหร่ีในกลุ่มสตรี เป็นส่ิงท่ียอมรับไดแ้ละเป็นท่ีพึงปรารถนา ส่วนของ
บุหร่ีนั้น เป็นสัญลกัษณ์ของ “คบไฟแห่งเสรีภาพ”  เป็นตน้ อยา่งไรก็ตาม  แม ้“สาร” (Messages) ใน
ส่ือต่างๆ จะมีอิทธิพลต่อคนในสังคม แต่การก าหนด“สาร” (Messages) เหล่านั้น อาจไม่ละเอียด ไม่
ระมดัระวงั ไม่ชัดเจน ไม่ยึดถือความเป็นเหตุเป็นผล ไม่มีความหนักแน่นของขอ้มูล หรือไม่ให้
ขอ้มูลท่ีครบถ้วนมากพอท่ีจะน าไปสู่พฤติกรรมการบริโภคตามเป้าหมายของส่ือเท่าใดนัก  เช่น 
“สาร” (Messages) ในส่ือบางอย่างสร้างความสับสนแก่กลุ่มเป้าหมายในเร่ืองของสถานท่ีจดั
จ าหน่าย  บางส่ือน าเสนอตราสินคา้อย่างไม่โดดเด่นท าให้กลุ่มเป้าหมายไม่เกิดความจดจ าในตวั
สินคา้ เป็นตน้ ทั้งน้ี  หลกัส าคญัการก าหนดและวเิคราะห์ประสิทธิผลของ “สาร” (Messages) ในส่ือ
ต่างๆ มี 5 ประการ คือ 1)  ใครเป็นผูก้  าหนดสารนั้น 2) สารนั้นมีเป้าหมายในการส่ือสารอยา่งไร 3) 
เทคนิคใดท่ีน ามาใชดึ้งดูดความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย 4) ในสารนั้นมีประเด็นส าคญัใดบา้ง และ 
5)  ส่ิงท่ีเกิดข้ึนหลงัจากกลุ่มเป้าหมายไดรั้บสารแลว้คืออะไร 

 
ส านักประเมินหลักสูตรแห่งรัฐวิคตอเรีย ประเทศออสเตรเลีย (Victorian 

Curriculum and Assessment Authority, Australia) (2011, pp. 13-20) ไดท้  าการศึกษาเร่ือง การ
ออกแบบการศึกษาเก่ียวกบัส่ือในหลกัสูตรประกาศนียบตัรของรัฐวิคตอเรีย (Media : Victorian 
Certificate of Education Study Design) โดยผลการศึกษา สรุปไดด้งัน้ี 1) ขอ้ความท่ีปรากฏในส่ือ
ต่างๆ (Media texts) เป็นปัจจยัส าคญัประการหน่ึงท่ีผูอ้อกแบบส่ือต้องก าหนดข้ึนโดยผ่าน
กระบวนการคดัสรรขอ้ความ การก าหนดขอ้ความตามวตัถุประสงค ์และการท าให้ขอ้ความนั้นเป็น
ตวัแทนในการบรรยายเหตุการณ์ ความคิด หรือเร่ืองราว (Representation) ซ่ึงจะบรรยายแบบเรียบ
ง่ายเป็นธรรมชาติหรือเน้นความจริงจงัเพื่อส่ือถึงโลกแห่งความเป็นจริงก็ได ้แต่ทั้งน้ี การก าหนด
ขอ้ความให้ปรากฏในส่ือต่างๆ นั้น ตอ้งตระหนักด้วยว่า ข้อความเหล่านั้นอาจไม่สอดคล้องกับ
ประสบการณ์ตรงของกลุ่มเป้าหมาย อนัเน่ืองมาจากกลุ่มเป้าหมายแต่ละคนมีความแตกต่างใน
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ลกัษณะส่วนตวั บริบทการใชชี้วติ สภาพทางสังคม ฯลฯ ซ่ึงผูอ้อกแบบส่ือตอ้งพยายามป้องกนัหรือ
แกปั้ญหาดว้ยการน าเสนอขอ้ความในส่ือหลากหลายประเภทและหลากหลายช่องทาง ดว้ยเหตุน้ี 
การสร้างขอ้ความให้เป็นตวัแทนในการบรรยายเหตุการณ์ ความคิด หรือเร่ืองราว (Representation) 
จึงตอ้งให้ความส าคญักบัการคดัสรรองคป์ระกอบท่ีเป็น ภาพ (Images) ค า (Words) เสียง (Sounds) 
แนวความคิด (Ideas) รวมทั้งวิธีการในการน าเสนอ การเช่ือมโยง และการจดัระเบียบองคป์ระกอบ
ดงักล่าว ควบคู่กบัการจดัระดบัความจริงจงัต่อปัจจยัแวดลอ้มท่ีเก่ียวขอ้งกบัการออกแบบส่ือและ
การก าหนดขอ้ความในส่ือคร้ังนั้นๆ ว่าควรมีมากน้อยเพียงใด เช่น ระดบัความจริงจงัในเร่ืองโลก
แห่งความเป็นจริง (Realism) ความจริงจงัต่อประเด็นทางวฒันธรรม  หรือทางประวติัศาสตร์ 
(Cultural and historical contexts) เป็นตน้ 2) กระบวนการสร้างสรรคส่ื์อ ควรประกอบดว้ยขั้นตอน
หลกัๆ ดงัน้ี คือ ขั้นก่อนลงมือสร้างผลงานจริง (Pre-production) ขั้นสร้างผลงานจริง (Production) 
และขั้นติดตามหลงัการสร้างผลงานจริงเสร็จส้ิน (Post-production) ซ่ึงในแต่ละขั้นตอนหลกั จะมี
ขั้นตอนยอ่ยอีกมากมายและตอ้งอาศยับุคลากรท่ีมีความช านาญดา้นต่างๆ จ านวนไม่นอ้ยเช่นกนั  3) 
การเล่าเร่ืองหรือการพรรณนาเร่ืองราว (Narrative technique) เป็นเทคนิคส าคญัอีกประการหน่ึงใน
การสร้างสรรคส่ื์อ โดยเฉพาะส่ือท่ีมีทั้งมิติภาพ และเสียง อาทิเช่น ส่ือภาพยนตร์ ส่ือโทรทศัน์ และ
ส่ือวิทยุ  ทั้งน้ี ผูอ้อกแบบส่ือดังกล่าวต้องเรียนรู้เทคนิคการเล่าเร่ืองหรือการพรรณนาเร่ืองราว 
(Narrative technique) เพื่อโน้มน้าวให้กลุ่มเป้าหมายสามารถเขา้ใจความหมายของ “ขอ้ความ” 
(Texts) ท่ีส่งผา่นส่ือขา้งตน้ไดต้ามเป้าหมายต่อไป  4)  ความสัมพนัธ์ระหวา่งขอ้ความในส่ือ (Media 
texts) กบัค่านิยมของสังคม (Society’s values)  เป็นอีกปัจจยัหน่ึงท่ีผูอ้อกแบบส่ือตอ้งน ามาพิจารณา
ในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงาน เน่ืองจากขอ้ความในส่ือ (Media texts) สามารถสะทอ้นความคิด
เก่ียวกบัสภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง  วฒันธรรม หรือความเป็นไปขององคก์รทางสังคมต่างๆ 
ได ้ดว้ยเหตุน้ี ผูอ้อกแบบส่ือจึงตอ้งมีความสามารถในการวิเคราะห์แนวคิดส าคญัๆ รวมทั้งทศันคติ
เชิงสังคม และขอ้ถกเถียงในประเด็นต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคม เพื่อน าการวิเคราะห์นั้นไปประยุกตใ์ช้
ในการสร้างข้อความให้ เ ป็นตัวแทนในการบรรยาย เหตุการณ์  ความคิด หรือเ ร่ืองราว 
(Representation) ต่างๆ ให้ปรากฎในส่ือท่ีตอ้งการออกแบบไดอ้ยา่งตรงตามวตัถุประสงคต่์อไป 5) 
อิทธิพลของส่ือ เป็นส่ิงท่ีผูอ้อกแบบส่ือตอ้งเรียนรู้  เน่ืองจากอิทธิพลของส่ือเก่ียวขอ้งกับความ
ซบัซอ้นท่ีแฝงในความสัมพนัธ์ระหวา่งส่ือกบักลุ่มเป้าหมายและขยายผลไปสู่กลุ่มชุมชนในขอบเขต
ท่ีกวา้งข้ึน  ทั้งน้ี การวิเคราะห์ความซับซ้อนดงักล่าว สามารถใช้ตวัแบบ (Models) ต่างๆ ไดต้าม
ความเหมาะสม เช่น ตวัแบบการส่ือสาร ตวัแบบเศรษฐศาสตร์การเมือง ตวัแบบทางวฒันธรรม
ประเพณี เป็นตน้ 
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วิลสัน (Wilson, Jane, 2013: Abstract) ไดท้  าการศึกษาวิจยัดา้นการประเมินส่ือ 
(Media Evaluation Research) โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อสังเคราะห์องคป์ระกอบของส่ือท่ีมีผลต่อการ
รับรู้และพฤติกรรมของผูบ้ริโภคกลุ่มเป้าหมาย  ซ่ึงผูว้ิจยัประยุกตใ์ชแ้นวทางการศึกษาแบบการวิจยั
เชิงคุณภาพ โดยน าวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) มาใช้สอบถามความคิดเห็นของ
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นส่ือและกลุ่มผูอ่้านหนงัสือพิมพแ์ละนิตยสารในฐานะเป็นตวัแทนของกลุ่มผูบ้ริโภค
ท่ีเก่ียวขอ้งกบัส่ือส่ิงพิมพ์โดยตรง ผลการศึกษาสรุปได้ว่า องค์ประกอบส าคญัของส่ือส่ิงพิมพ์ท่ี
สามารถดึงดูดความสนใจและส่งผลต่อความคิดของกลุ่มเป้าหมาย คือ 1) ขอ้ความหลกัหรือพาดหวั 
(Headlines) 2) ขอ้ความใตภ้าพ (Caption)  และ 3) ภาพประกอบ (Pictures) ท่ีสัมพนัธ์ต่อการ
น าเสนอแนวคิดท่ีแฝงไวใ้นตราสินคา้หรือตราสัญลักษณ์ (Brand name or Logo) ของส่ิงท่ีตอ้งการ
ส่ือสาร  องคป์ระกอบทั้ง 3 ประการดงักล่าวเป็นประโยชน์อยา่งยิ่งต่อการออกแบบและน าเสนอส่ือ
ส่ิงพิมพ ์เน่ืองจากผูอ่้านหรือกลุ่มเป้าหมายนั้นมกัจะอ่านส่ิงท่ีโดดเด่นซ่ึงมองเห็นก่อนองคป์ระกอบ
ยอ่ยอ่ืนๆ ซ่ึงต่างจากส่ิงพิมพท่ี์เป็นเอกสารสารคดีท่ีบรรจุขอ้ความมากมายซ่ึงอาจถูกน าเสนอโดยไม่
มีจุดเด่นของงาน 

 
9.2.3  วจัิยเชิงเปรียบเทยีบระหว่างส่ือต่างประเภท 

บริษทัวิจยัการตลาดช่ือ IPSOS (2011 : Abstract) ซ่ึงมีส านกังานใหญ่ท่ีกรุง
ปารีส ประเทศฝร่ังเศส ไดท้  าการศึกษาความคิดเห็นเก่ียวกบัคุณสมบติัของส่ือส่ิงพิมพเ์ปรียบเทียบ
กบัส่ือประเภท โดยท าการศึกษาเม่ือปี ค.ศ. 2011 ประเด็นท่ีมุ่งหาค าตอบคือ ส่ือส่ิงพิมพย์ุดดั้งเดิม 
(Traditional Print) เป็นส่ือท่ีเส่ือมความนิยมแล้วหรือไม่ท่ามกลางสังคมยุคใหม่ในปัจจุบนั  
การศึกษาดังกล่าวใช้แบบสอบถามเป็นเคร่ืองมือในการส ารวจความคิดเห็น กลุ่มตวัอย่าง คือ 
ผูบ้ริโภคชาวยุโรป จ านวน 4,000 ราย  ผลการศึกษาสรุปไดด้งัน้ี 1)  กลุ่มตวัอยา่ง ร้อยละ 80 ยงัช่ืน
ชอบการอ่านขอ้มูลจากส่ือส่ิงพิมพห์รือส่ือท่ีเป็นกระดาษมากกวา่ส่ือดิจิตอล 2) กลุ่มตวัอยา่ง ร้อยละ 
83 ยงัรู้สึกวา่ การอ่านขอ้มูลจากส่ือส่ิงพิมพส์ร้างบรรยากาศท่ีสดใสร่ืนรมยก์วา่การอ่านขอ้มูลจาก
ส่ืออ่ืนๆ 3) กลุ่มตวัอยา่ง ร้อยละ 78 แสดงความเห็นวา่ ส่ือส่ิงพิมพ ์หรือส่ือท่ีเป็นกระดาษ เป็นส่ือท่ี
น่าจบัตอ้งมากกว่า  ซ่ึงผลทั้ง 3 ขอ้น้ี สะทอ้นให้เห็นว่า  ส่ือท่ีสามารถสัมผสัไดท้างกาย เป็นส่วน
ส าคญัอย่างหน่ึงของการมีประสบการณ์ดา้นการอ่านของผูอ่้าน  นอกจากน้ี ผูว้ิจยัไดน้ าเสนอขอ้
อภิปรายเพิ่มเติม สรุปได้ดงัน้ี ประการท่ี 1)  ส่ือส่ิงพิมพ์มีคุณสมบติัในเชิงกายสัมผสั (Physical 
Copies)  ซ่ึงสร้างความพึงพอใจให้กบัผูอ่้านมากกว่าส่ือดิจิตอล เน่ืองจากเหตุผลหลายประการซ่ึง
รวบรวมไดจ้ากการสนทนากลุ่ม (Focus group discussion) ดงัน้ีคือ (1.1) การถือส่ิงพิมพใ์นมือมี
ความสะดวกสบายกวา่ถือส่ือเทคโนโลยแีละเป็นของตกแต่งโต๊ะกาแฟให้สวยงามมากข้ึนดว้ย (1.2) 
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ความคุน้เคยในการอ่านขอ้มูลจากส่ือส่ิงพิมพจ์ะท าให้ผูอ่้านสามารถจบัใจความส าคญัไดเ้ร็วกวา่ส่ือ
ดิจิตอลท่ีมีจุดเช่ือมโยงไปยงัเน้ือหาอ่ืนๆ มากมาย (1.3) ส่ือดิจิตอลเป็นปัจจยัท าให้ผูอ่้านผูกยึดอยูก่บั
ขอ้มูลบนหนา้จออยา่งยาวนานเกินไป ในขณะท่ีการอ่านขอ้มูลจากส่ือส่ิงพิมพไ์ม่ท าให้ผูอ่้านด าด่ิง
ในหนา้กระดาษมากเท่ากบัส่ือดิจิตอล  ประการท่ี 2)  ขอ้มูลในส่ือส่ิงพิมพส์ามารถแทรกซึมเขา้ไป
ในความจดจ าของผูอ่้านมากกวา่ส่ือดิจิตอลเน่ืองจากมีขอ้สนบัสนุนจากผลการศึกษาของแหล่งอ่ืนๆ 
ดงัน้ี  (2.1) บราวน์  (Millward Brown) ระบุไวว้่า สาร (Messages) อนัประกอบดว้ย ขอ้ความ 
ตวัอกัษร หรือภาพท่ีส่ือสารบนส่ือส่ิงพิมพท่ี์สัมผสัไดด้ว้ยประสาทสัมผสัหลายส่วนของมนุษยน์ั้น 
จะเขา้ไปสู่ความทรงจ าในสมองมนุษยไ์ดดี้กวา่สารท่ีปรากฎบนส่ือออนไลน์ และ (2.2) บริษทัอิน
เนอร์สโคป (Innerscope Research Inc.) ไดท้  าการวิเคราะห์วา่  ส่ือส่ิงพิมพมี์ผลต่อการรับรู้ของ
มนุษยม์ากวา่ส่ือดิจิตอลเน่ืองจากส่ือส่ิงพิมพมี์ “สาร” ท่ีกระตุน้ให้ผูอ่้านคิดมากข้ึนในส่วนท่ีเห็นวา่
มีประเด็นหรือหวัขอ้ซบัซอ้น น่าคิด น่าสนใจ ซ่ึงการท าให้ผูอ่้านคิดมากข้ึน จะท าให้ขอ้มูลเหล่านั้น
ติดอยูใ่นความทรงจ าของผูอ่้านมากข้ึนเช่นกนั นอกจากน้ี ขอ้มูลจากส่ือส่ิงพิมพย์งัมีความน่าเช่ือถือ
มากกว่าเม่ือเทียบกบัส่ือดิจิตอล ในขณะท่ีส่ือดิจิตอลสามารถน าเสนอข้อมูลได้หลายมิติ เข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายและประหยดัค่าใช้จ่ายไดม้ากกวา่ อย่างไรก็ตาม ขอ้สรุปของการวิจยัคร้ังน้ี คือ  ส่ือ
ส่ิงพิมพแ์ละส่ือดิจิตอลต่างก็มีขอ้ดีขอ้ดอ้ยต่างกนัโดยขอ้ดีของส่ือหน่ึงสามารถทดแทนขอ้ดอ้ยของ
อีกส่ือหน่ึงได ้ซ่ึงผูอ้อกแบบควรเลือกใชอ้ยา่งเหมาะสมตามวตัถุประสงคข์องการสร้างส่ือคร้ังนั้นๆ  
 

10.  สรุปการทบทวนวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 
จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งขา้งต้น สรุปได้ว่า ส่ือประเภทต่างๆ 

โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ส่ือส่ิงพิมพ ์ส่ือ 3 มิติ (เช่น เส้ือยืด) และส่ือทางอินเตอร์เน็ตนั้น มีบทบาทส าคญั
ต่อระบบเศรษฐกิจทั้งในแง่การส่งเสริมการขายและการตลาดของสินคา้และบริการท่ีปรากฎอยูใ่น
ตลาดผูบ้ริโภค นอกจากน้ี ส่ือเหล่านั้น ยงัเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีช่วยส่งเสริมภาพลกัษณ์และบทบาทของ
องค์กรหน่ึงๆ ให้สังคมไดรู้้จกัในวงกวา้งมากข้ึนดว้ยเช่นกนั อย่างไรก็ตาม ส่ือเหล่านั้น ควรไดรั้บ
การออกแบบท่ีตอบสนองต่อลกัษณะการรับรู้และความตอ้งการของกลุ่มเป้าหมายให้ไดม้ากท่ีสุด  
ทั้งน้ี เพื่อให้กลุ่มเป้าหมายมีการตอบสนองหรือเกิดพฤติกรรมการบริโภคสินคา้หรือบริการของ
องค์กรนั้นๆ ตามท่ีองคก์รตั้งเป้าหมายไว ้อยา่งไรก็ตาม ส าหรับองคก์รท่ีมีพนัธกิจในขอบข่ายการ
พฒันาสังคม เช่น องค์กรด้านการศึกษาส าหรับเด็กและเยาวชนนั้น  มีความจ าเป็นต้องใช้ส่ือ
ประเภทต่างๆ ดว้ยเช่นกนั ทั้งน้ี การใชส่ื้อดงักล่าว มิใช่เป็นการใชส่ื้อเพื่อส่งเสริมการขายสินคา้หรือ
บริการ แต่การใชส่ื้อขององค์กรดงักล่าว ด าเนินการไปเพื่อส่งเสริมภาพลกัษณ์และประชาสัมพนัธ์
บทบาทขององคก์รเพื่อใหส้ังคมไดรั้บทราบและน ามาซ่ึงการสนบัสนุนในรูปแบบต่างๆ ต่อไป  


