
บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 
 

เน่ืองจากส่ือการ์ตนูมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีไมอ่าจน าแนวคิดนิเทศศาสตร์เพียงด้าน 
เดียวมาใช้ในการวิเคราะห์  แตจ่ าเป็นต้องน าศาสตร์อ่ืนๆ โดยเฉพาะสนุทรียศาสตร์ และรูปแบบ
การน าเสนอเฉพาะของส่ือการ์ตนู มาร่วมเป็นกรอบเพื่อตอบค าถามการวิจยัชิน้นีใ้ห้ละเอียด ลกึซึง้
มากขึน้  ผู้วิจยัจงึมีแนวคดิ ทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องในงานวิจยั “กลวิธีการเลา่เร่ืองและการสร้าง
บคุลิกลกัษณะของตวัละครในหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น” ดงันี ้
 
1. แนวคิดเก่ียวกับการ์ตูน   
 
 1.1 ความหมายและประเภทของการ์ตนู 
 พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายของ “การ์ตูน” ซึง่มาจาก
ศพัท์ภาษาองักฤษ “Cartoon”  ว่าคือ ภาพล้อ, ภาพตลก, บางทีเขียนเป็นภาพบคุคล บางทีเขียน
เป็นภาพแสดงเหตกุารณ์ท่ีผู้ เขียนตัง้ใจล้อเลียนจะให้ดรูู้สึกขบขนั, หนงัสือเลา่เร่ืองด้วยภาพเขียน 
ซึง่แบง่หน้ากระดาษเป็นชอ่ง ๆ มีค าบรรยายสัน้ ๆ อา่นง่าย เนือ้เร่ืองมกัเป็นนิทานหรือนวนิยาย 
 สว่น  Encyclopedia Americana ก็ได้ให้ค าจ ากดัความของการ์ตูน (Cartoon) ไว้วา่ 
ภาพเขียน (Drawing)  ภาพตวัแทน (Representational)  หรือ ภาพสญัลกัษณ์ (Symbolic) ซึง่ท า
ให้เกิดการล้อเลียนเสียดสี (Satire)  แสดงปฏิภาณ (Wit) หรือสร้างความขบขนั (Humor)  ทัง้นีจ้ะมี
หรือไมมี่ค าบรรยาย (Caption)  ก็ได้  และอาจมีมากกวา่หนึง่ภาพหรือชอ่งก็ได้   

นอกจาก Cartoon ท่ีคนไทยเรียกทบัศพัท์วา่การ์ตนูแล้ว ยงัมีค าภาษาองักฤษท่ีมี
ความหมายใกล้เคียงกนัอีกคือ  
 Comic  หมายถึง ลกัษณะการ์ตนูท่ีมีความตอ่เน่ืองเป็นเร่ืองราว  มีค าบรรยาย บทสนทนา
ในแตล่ะภาพ  ลกัษณะของภาพจะออกมาในเชิงภาพยนตร์การ์ตนู 
 Caricature  หมายถึงภาพล้อเลียนบคุคล พฤตกิรรม หรือวตัถ ุ โดยเปล่ียนแปลงลกัษณะ
บางอย่างให้เกินความจริงเพ่ือให้เกิดความข าขนั  พบมากในหนงัสือพิมพ์ และมักใช้วาดประชด
ประชนัสงัคม โดยเฉพาะด้านการเมือง 
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 ในปัจจบุนัการ์ตนูไมใ่ชแ่คเ่พียง “ภาพร่าง” บนกระดาษท่ีใช้ถ่ายทอดเป็นชิน้งานจริงใน
งานจิตรกรรม ภาพฝาผนงั หรือภาพลายกระเบือ้งโมเสกตามความหมายในแตด่ัง้เดมิเทา่นัน้  แต ่
“การ์ตนู” กินความหมายท่ีกว้างมากขึน้ จนมีการจดัประเภทการ์ตนูตามเอาไว้ดงันี ้ (Randall P. 
Harrison, 1981; ศกัดา วิมลจนัทร์, 2548: 64-65) 
 1.1.1 การ์ตนูภาพประกอบ (Illustration) 
 คือการน าการ์ตนูมาใช้เพ่ือประกอบเร่ืองราว มีหน้าท่ีในการชว่ยขยายความเร่ืองเลา่ เชน่
ภาพประกอบการสอน หรือภาพประกอบบทความ การ์ตนูลกัษณะนีอ้าจมีค าบรรยายใต้ภาพ
หรือไมก็่ได้ 
 1.1.2 การ์ตนูช่องเดียวจบ หรือ การ์ตนูแก๊ก (Gag Panel) 
 มกัเป็นการ์ตนูข าขนั หรือการ์ตนูการเมือง ซึง่อาจน าเสนอเป็นลกัษณะการ์ตนูใบ้ คือไมมี่
ถ้อยค า หรือมีถ้อยค าก็ได้   แตล่กัษณะเดน่คือเป็นการถ่ายทอดเร่ืองราวออกมาภายในกรอบเดียว 
 1.1.3 การ์ตนูศลิปะการเลา่เร่ือง (Narrative Art Cartoon)   
 หมายถึงการ์ตนูท่ีมุง่เน้นการใช้ภาพเพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราว ภาพจงึมีความส าคญัเทียบเทา่
เนือ้หา ไมใ่ชภ่าพเป็นเพียงส่วนประกอบของเร่ืองเทา่นัน้  อาจแยกยอ่ยออกเป็น 
  - การ์ตนูชอ่ง (Comic Strip)  มกัมีจ านวนช่องขนาดเทา่ๆ กนั 3-4 ชอ่ง  และสว่น
ใหญ่มีถ้อยค าอยูใ่นบอลลนู  ในระยะแรกนิยมใช้เรียกการ์ตนูข าขนัท่ีจบในตอน แตต่อ่มาใช้เรียก
การ์ตนูท่ีไมจ่บในตอนด้วย 
  - หนงัสือการ์ตนู (Comic Book หรือ Comics)   มีลกัษณะเป็นรูปเลม่  พฒันามา
จากการ์ตนูช่อง (strip) มีรูปแบบการน าเสนอเป็นลกัษณะเฉพาะท่ีท าให้ผู้อ่านมองเห็นภาพนิ่งท่ีมี
ความตอ่เน่ืองกนัจนเกือบเหมือนภาพเคล่ือนไหว  และลกัษณะชอ่งมกัมีขนาดไมเ่ทา่กนั  มีเนือ้หา
หลากหลายและมีความยาวไมจ่ ากดั ทัง้เร่ืองข าขนั ผจญภยั อาชญากรรม วิทยาศาสตร์ ฯลฯ   ซึง่
ลกัษณะของหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น หรือท่ีเรียกกนัวา่ “มงังะ” (Manga) ในงานวิจยัชิน้นีก็้จดัอยูใ่น
การ์ตนูประเภท Comic Book ด้วยเชน่กนั 
  - นิยายภาพ (Graphic Novel)   ในขณะท่ีหนงัสือการ์ตนู หรือ Comic Book  มกั
ใช้เรียกหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นเป็นหลกั  แตก่าร์ตนูท่ีมีลกัษณะเป็นรูปเลม่ในรูปแบบอ่ืนๆ เชน่การ์ตนู
เลม่ละบาทของไทย (ท่ีปัจจบุนัราคา 5 บาท) หรือการ์ตนูท่ีมุง่เน้นความเป็นศลิปะในการน าเสนอ
ภาพ (ซึง่อาจเป็นภาพขาวด าหรือภาพสีก็ได้)  เหมือนเช่นการ์ตนูสว่นใหญ่จากยโุรป สหรัฐอเมริกา  
เชน่เร่ือง Watch men  Bat Man มกัเรียกกนัวา่นิยายภาพ หรือ Graphic Novel    
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  - การ์ตนูการเมือง (Political Cartoon)  มกัมีลกัษณะเป็นภาพล้อบคุคล และมี
เนือ้หาเชิงเสียดสีเหตกุารณ์บ้านเมือง   โดยน าเสนอผา่นส่ือหนงัสือพิมพ์ อาจมีชอ่งเดียวจบ หรือ
หลายชอ่งจบก็ได้เชน่ การ์ตนู “ผู้ใหญ่มากบัทุง่หมาเมิน”  
  - การ์ตนูภาพเคล่ือนไหว (Animation)  ค าวา่ Animation มาจากรากศพัท์ละตนิ 
“animare”  ซึง่มีความหมายวา่  ท าให้มีชีวิต      การ์ตนูภาพเคล่ือนไหว หรือแอนิเมชัน่จงึหมายถึง
การสร้างสรรค์ภาพลายเส้น และรูปทรงท่ีเป็นภาพนิ่งให้เกิดภาพเคล่ือนไหว ซึง่เกิดจากการฉาย
ภาพนิ่งหลายๆ ภาพตอ่เน่ืองกนัด้วยความเร็วสงู 
  - การ์ตนูสญัลกัษณ์ หรือ โลโก้ (Symbol, Logo) มกัมีรูปทรง และรายละเอียด
เรียบง่ายเพ่ือให้เกิดการจดจ า และอาจมีภาษาถ้อยค าร่วมด้วย เพ่ือใช้เป็นสญัลกัษณ์ของงาน 
สินค้า หรือกิจกรรมตา่งๆ 
  - สินค้าการ์ตนู (Cartoon Product)  เกิดจากการสร้างตวั (คาแร็คเตอร์) การ์ตนูท่ี
แข็งแรง  ท าให้เกิดการผลิตเป็นสินค้ารูปแบบอ่ืนตามมา  เชน่ เสือ้ผ้า กระเป๋า หมวก ฯลฯ 
 

1.2 ประวตัิการ์ตนูญ่ีปุ่ น  (Manga)  
การ์ตนูญ่ีปุ่ น หรือ มงังะ (Manga)  มีจดุเร่ิมต้นราวคริสต์ศตวรษท่ี 6 และ 7   โดยการ์ตนู

ญ่ีปุ่ นในยุคแรกได้รับอิทธิพลจากศาสนาพุทธในประเทศจีน  มีการพบภาพล้อรูปคนและสตัว์บน
เพดานวดัโฮเรียวจิ (Horyuji) ท่ีเมืองนารา (Nara)      ปี ค.ศ. 1935 มีการค้นพบผลงานการ์ตนูชิน้
แรกท่ีวาดโดยพระ  สร้างขึน้ในศตวรรษท่ี 12  เรียกว่า “โชจกิุกะ (Chojugiga)”  หรือ ม้วนกระดาษ
ภาพสัตว์      มีเนือ้หาเก่ียวกับศาสนา และมีลักษณะเป็นศิลปะแบบจีนท่ีแทรกอารมณ์ขันของ
ญ่ีปุ่ นเข้าไป  ส่วนรูปแบบก็ยังไม่มีช่องกรอบภาพเหมือนการ์ตูนญ่ีปุ่ นในปัจจุบัน แต่จะเขียน
ตอ่เน่ืองกนัไป 

ยคุตอ่มาการเขียนภาพการ์ตนูได้แพร่หลายมากขึน้ จนกลางศตวรรษท่ี 17 รูปแบบของ
การ์ตนูก็ได้มีการเปล่ียนรูปโฉมไป     โดยเร่ิมมีการท าภาพพิมพ์ขาว-ด า โดยใช้แมพ่ิมพ์จากไม้ และ
ได้รับความนิยมอยา่งมากในยคุนัน้  เช่นการ์ตนูเร่ือง เซ็น (Zen)”  ท่ีมีลกัษณะเป็นภาพเขียนแบบ
ญ่ีปุ่ น  ซึง่จะเน้นความคดิและอารมณ์ในเชิงปรัชญา ในขณะท่ีลายเส้นและรูปร่างมีลกัษณะเรียบ
ง่าย   (Schodt, 1989)   

ปี ค.ศ. 1853  ชว่งหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2   ญ่ีปุ่ นจ าต้องเปิดประเทศรับอารยธรรม
ตะวนัตกมากขึน้  ชาวตา่งชาตเิร่ิมเข้ามาท ากิจการหนงัสือพิมพ์ในญ่ีปุ่ น  จงึมีการน าการ์ตนูเข้ามา 
รวมทัง้มีการสอนศลิปะแบบตะวนัตกในโรงเรียน   และผู้ ท่ีน าแนวทางการเขียนการ์ตนูแบบ
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ตะวนัตกเข้ามายงัญ่ีปุ่ น  ก็คือชาร์ลส์  วิกแมน (Charles Wirgman) และจอร์จ บิโกท์ (George 
Bigot)     จากนัน้ปี ค.ศ. 1922  ก็ได้มีนกัเขียนการ์ตนูหลายคนเร่ิมเดนิทางไปศกึษาวิธีการเขียน
การ์ตนูยงัตา่งประเทศโดยเฉพาะท่ีสหรัฐอเมริกา  และหนึง่ในคนกลุม่นีก็้คือ อิปเปอิ โอกาโมโต้ 
(Ippei Okamoto)   ซึง่ได้น าเอาการ์ตนูอเมริกนัเข้ามาเผยแพร่ในญ่ีปุ่ นจนได้รับความนิยมอย่าง
มาก   เชน่เร่ือง Bringing up Father และ Mutt and Jeff      ความช่ืนชอบในการ์ตนูอเมริกนัเร่ือง 
Bringing up Father  ซึง่ได้รับการตีพิมพ์เป็นตอนๆ ในหนงัสือการ์ตนูรายสปัดาห์  ท าให้ในปี ค.ศ. 
1924  ได้เกิดการ์ตนูช่องส าหรับเด็กลงในหนงัสือพิมพ์เป็นครัง้แรก คือเร่ือง “โซซงั โนะ โบดงั” (การ
ผจญภยัของโซน้อย  

จะเห็นได้วา่จากท่ีมาของการเขียนภาพแบบญ่ีปุ่ นในอดีตท่ีเน้นลายเส้นเรียบง่าย  แตแ่ฝง
ด้วยความคดิ ผสมผสานเข้ากบัลายเส้นแบบตะวนัตกในยคุหลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2     ได้กลาย
มาเป็นจดุเร่ิมต้นของลกัษณะการ์ตนูญ่ีปุ่ น หรือมงังะในปัจจบุนั 

จากนัน้ความนิยมของการ์ตูนในญ่ีปุ่ นมีมากขึน้เร่ือยๆ  จนปี ค.ศ. 1930 หนังสือการ์ตูน
โชเนน คลับ (Shonen Club) ของบริษัทโคดันฉะ (Kodancha)   ก็ได้เร่ิมพิมพ์การ์ตูนออกเป็น
รูปเล่มมีลกัษณะเป็นตอนๆ  ตอนละประมาณ 20 หน้า มีหลายเร่ืองในเล่มเดียว  และเม่ือเร่ืองใด
จบก็จะจดัพิมพ์เป็นการ์ตนูรวมเลม่ออกจ าหน่าย     แตภ่าพและเนือ้หาของการ์ตนูสว่นใหญ่ยงัไม่มี
จินตนาการมากนัก   มักเป็นเร่ืองศีลธรรม ความซ่ือสตัย์ ความกล้าหาญ และความเข้มแข็งของ
เดก็ผู้ชาย   

ผู้พลิกโฉมการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีไร้ชีวิตชีวาในยุคแรกให้มีเสน่ห์เฉพาะตวัเหมือนในปัจจุบนัก็คือ 
“เท็ตสึกะ โอซามุ (Tezuka Osamu)”    โดยในปี ค.ศ. 1947 เขาได้สร้างผลงานเร่ือง    ชินทาคารา
จิม่า (Shin takarajima) หรือ เกาะมหาสมบัติใหม่    มีความยาว 200 หน้า  ซึ่งนับเป็นการ
สร้างสรรค์การ์ตนูญ่ีปุ่ นรูปแบบใหม่  จากเดิมท่ีมีลกัษณะเหมือนนิยายภาพ ใช้ค าบรรยายใต้รูป 
เปล่ียนมาเป็นการใช้ช่องค าพูด และมีการใช้เสียงประกอบภาพ (sound effect) ผ่านตัวอักษร     
ท าให้การอ่านการ์ตนูให้อรรถรสเหมือนกบัการชมภาพยนตร์          ซึ่งรูปแบบการ์ตนูของโอซามุท่ี
เลา่เร่ือง และเนือ้หาเป่ียมด้วยความคดิสร้างสรรค์น่ีเองก็ได้กลายเป็นต้นแบบของการ์ตนูญ่ีปุ่ นเร่ือง
ต่อๆ มา   จนเพาะสร้างเป็นเอกลักษณ์ท่ีท าให้การ์ตูนญ่ีปุ่ น ซึ่งถูกเรียกขานว่ามังงะ (Manga) 
ได้รับการยอมรับไปทั่วโลกในปัจจุบนั         โดยเท็ตสึกะ โอซามุก็ยงัได้รับการขนานนามว่าเป็น 
“ปรมาจารย์แหง่การ์ตนูญ่ีปุ่ น” อีกด้วย   (ธรรมจกัร อยูโ่พธ์ิ, 2538: 102-103)  
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ภาพประกอบ 1 การ์ตูนท่ีให้อรรถรสเหมือนภาพยนตร์เร่ือง Shin Takarajima 
ท่ีมา: http://2chan.us/wordpress/category/movies/ 

 
1.3 การ์ตนูญ่ีปุ่ นในประเทศไทย 

  การมาถึงของการ์ตูนญี่ปุ่ น 
ยงัไมมี่หลกัฐานท่ีแน่ชดัวา่การ์ตนูญ่ีปุ่ นเข้ามาในเมืองไทยชว่งใด   แตอ่าจกลา่ว 

ได้วา่การ์ตนูญ่ีปุ่ นได้ถกูน ามาแปลและตีพิมพ์ในหนงัสือพิมพ์รายวนัของไทยเป็นครัง้แรกเม่ือปี 
พ.ศ. 2463  กบัเร่ือง “โชจงักบักระรอก” (พรพนิต พว่งภิญโญ, 2531: 55)     สว่นการ์ตนูญ่ีปุ่ นทาง
โทรทศัน์ท่ีคนไทยได้สมัผสัเป็นครัง้แรกเกิดขึน้ราวปี พ.ศ. 2504-2505  จากเร่ือง เจ้าหนลูมกรด 
และเจ้าหนปูรมาณ ู   ซึง่ออกอากาศทางชอ่ง 4 บางขนุพรหม     (“การ์ตนูญ่ีปุ่ นในเมืองไทย”, 
มกราคม 2553)   

ปี พ.ศ. 2520-2530  ถือวา่เป็นยคุทองของนกัอา่นการ์ตนูญ่ีปุ่ นในบ้านเรา เพราะ 
มีการตีพิมพ์ออกมาเป็นจ านวนมาก      ซึง่เร่ืองท่ีได้รับความนิยมน ามาแปลนัน้สว่นใหญ่มาจาก
ส านกัพิมพ์ “โชเนน จมัพ์”    แตก่าร์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีวางขายในสมยันัน้ล้วนเป็นการ์ตนูท่ี “ไร้ลิขสิทธ์ิ” คือ
ส านกัพิมพ์ในประเทศไทยไมไ่ด้ตดิตอ่เจรจาจา่ยคา่ลิขสิทธ์ิโดยตรงจากทางญ่ีปุ่ น   เน่ืองจากในชว่ง
นัน้ยงัไมมี่กฎหมายเก่ียวกบัลิขสิทธ์ิออกมาบงัคบั   ท าให้คา่ยใหญ่ๆ แขง่ขนักนัตีพิมพ์ออกมา
ซ า้ซ้อนกนัเป็นจ านวนมาก เชน่     ส านกัพิมพ์วิบลูย์กิจ สยามสปอร์ตพบัลิชชิ่ง  มิตรไมตรี  ยอด
ธิดา หมกึจีน  อนิเมท ฯลฯ       ซึง่ตีพิมพ์ทัง้หนงัสือการ์ตนูรวมเล่ม และนิตยสารรวมการ์ตนูราย
สปัดาห์ เชน่ The Talent  ของมิตรไมตรี  ท่ีแขง่ขนักบั The Zero ของวิบลูย์กิจ   หรือ เลมอ่น ของ

http://2chan.us/wordpress/category/movies/


   13 

สยามสปอร์ตพบัลิชชิ่ง        และการ์ตนูท่ีถือวา่แตล่ะคา่ยแยง่กนัพิมพ์ออกมามากท่ีสดุก็คือ “โดรา
เอมอน”  ซึง่มีการตัง้ช่ือเร่ืองท่ีแตกตา่งกนัออกไป ทัง้โดราเอมอ่น  โดเรมอ่น   โดราม่อน  เจ้าแมว
จอมยุง่ ฯลฯ     สว่นการ์ตนูท่ีเจาะกลุม่ผู้อา่นเป็นผู้ชาย และได้รับความนิยมไมแ่พ้โดราเอมอนก็คือ 
“ดราก้อนบอล” ท่ีแทบทกุคา่ยตีพิมพ์แขง่ขนักนัอยา่งดเุดือด และเรียกช่ือตวัละครไมเ่หมือนกนั (ทัง้ 
หงอคง โกค ูหงอฮงั โกฮงั เป็นต้น)      โดยวิธีการหลีกเล่ียงคา่ลิขสิทธ์ิก็คือการการจดัหน้าและวาง
ภาพการ์ตนูให้ตา่งจากต้นฉบบัเดมิ  ซึง่ใช้วิธีการกลบัฟิล์มท าให้ภาพกลบัจากซ้ายเป็นขวา ขวา
เป็นซ้าย  ซึง่วิธีนีเ้ป็นการท าต้นฉบบัให้เหมาะกบัวิธีการอา่นของคนไทย ซึง่อา่นจากซ้ายมาขวา 
ตา่งจากคนญ่ีปุ่ นท่ีอ่านจากขวามาซ้าย    (ธรรมจกัร อยู่โพธ์ิ, 2538: 102-103 ; “เปิดกรุ...ความ
เป็นมาของการ์ตนูลิขสิทธ์ิในประเทศไทย”, มิถนุายน 2550)   
  ยคุการ์ตูนลิขสิทธ์ิในประเทศไทย 

    หลงัจากการแขง่ขนักนัอยา่งดเุดือด    ยคุไร้ลิขสิทธ์ิก็ได้สิน้สดุลงหลงัจาก
ส านกัพิมพ์ แอดวานซ์ คอมมนิูเคชัน่ (ท่ีถือลิขสิทธ์ิการ์ตนูอเมริกนัของมาร์เวล-Marvel ปัจจบุนัปิด
ตวัไปแล้ว)   ได้อ้างว่าเป็นส านกัพิมพ์การ์ตนูลิขสิทธ์ิท่ีถกูต้องแตเ่พียงผู้ เดียวในประเทศไทย สง่
จดหมายเตือนไปยงัส านกัพิมพ์ท่ีจ าหนา่ยการ์ตนูญ่ีปุ่ นไร้ลิขสิทธ์ิให้หยดุการพิมพ์    สง่ผลให้
ส านกัพิมพ์รายย่อยหลายแห่งต้องปิดตวัลง   คงเหลือแตส่ านกัพิมพ์ขนาดใหญ่ท่ีได้ไปเจรจากบั
เจ้าของลิขสิทธ์ิโดยตรง (“เปิดกรุ...ความเป็นมาของการ์ตนูลิขสิทธ์ิในประเทศไทย”, มิถนุายน 
2550)   

แตภ่ทัรหทยั มงัคะดานะรา (2541: 13-15)   ซึง่ได้รวบรวมข้อมลูจากหน้า 
หนงัสือพิมพ์ในชว่งปี 2537-2539  พบวา่สิ่งท่ีผลกัดนัให้เกิดยคุ “การ์ตนูลิขสิทธ์ิ”  ขึน้ในเมืองไทย
ขึน้อยา่งจริงจงัมาจาก พ.ร.บ.ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537   ท่ีมีผลบงัคบัใช้ตัง้แตว่นัท่ี 21 มีนาคม 2538   
ท าให้ส านกัพิมพ์หลายแหง่ เชน่ สยามอินเตอร์ คอมิคส์ วิบลูย์กิจ  นิวเจนเนเรชัน่ พบัลิชชิ่ง ฯลฯ 
ตา่งออกมาประกาศวา่ส านกัพิมพ์ของตนได้รับลิขสิทธ์ิจากส านกัพิมพ์ใดบ้างจากญ่ีปุ่ น เพ่ือ
ป้องกนัส านกัพิมพ์ท่ีท าการละเมิดลิขสิทธ์ิให้หยดุพิมพ์  

หจก. วิบลูย์กิจ พบัลิชชิ่ง กรุ๊ป  เป็นส านกัพิมพ์แรกของไทยท่ีได้ลิขสิทธ์ิการ์ตนู 
ญ่ีปุ่ น  จากหลายบริษัท เชน่ โคดนัฉะ (Kodansha) ชเูอฉะ (Shoeisha)  เป็นต้น ซึง่ก็ได้ตีพิมพ์ทัง้
การ์ตนูส าหรับเด็กและการ์ตนูส าหรับผู้ใหญ่  เชน่ ฤทธ์ิหมดัดาวเหนือ ไยบะ แคนดี ้ ข้าช่ือโคทาโร่ 
ฯลฯ  นอกจากนีว้ิบลูย์กิจยงัได้สนบัสนนุนกัเขียนการ์ตนูไทย โดยจดัพิมพ์หนงัสือการ์ตนูไทยช่ือ 
“ไทยคอมิกส์” ซึง่ยงัคงตีพิมพ์มาจนถึงปัจจบุนัอีกด้วย  

ปัจจบุนัส านกัพิมพ์ท่ีได้รับลิขสิทธ์ิหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นแบบเตม็ตวัของบ้านเราก็มี 
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คา่ยยกัษ์ใหญ่อย่าง วิบลูย์กิจ สยามอินเตอร์คอมิคส์   และเนชัน่ เอ็ดดเูทนเมนท์ (NED) ซึง่เน้น
ตลาดการ์ตนูผู้ชาย    สว่นบงกช พบัลิชชิ่งก็เน้นตลาดการ์ตนูผู้หญิง    ขณะท่ีบรุพฒัน์ คอมมิกส์
เน้นตลาดการ์ตนูจีน-ฮอ่งกง    
  รูปแบบการ์ตูนญี่ปุ่ นในปัจจุบนั 
  หนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีพบมากในปัจจบุนั มีลกัษณะตีพิมพ์เป็นการ์ตนูเร่ืองยาว 
(Story Comic)  แตตี่พิมพ์เป็นตอนๆ ในนิตยสารการ์ตนูรายสปัดาห์ แล้วน ามารวมเป็นหนงัสือ
การ์ตนูเฉพาะเร่ืองนัน้ๆ  อีกครัง้   ซึง่หนงัสือการ์ตนูรวมเลม่นีส้ว่นใหญ่มีความยาวประมาณ 12-25 
เลม่จบ  แตบ่างเร่ืองก็ยาวนานมากกวา่ 40 เลม่จบก็มี   สว่นอีกรูปแบบหนึง่ก็คือ หนงัสือการ์ตนู
เร่ืองสัน้ มีความยาวเลม่เดียวจบ 
  นิตยสารการ์ตนูแปลท่ีออกเป็นรายสปัดาห์ นอกจากมีการ์ตนูเร่ืองยาวลงพิมพ์
เป็นตอนๆ มีทัง้หมด 4-5 เร่ืองแล้ว  มกัมีพืน้ท่ีเปิดให้ผู้อา่นเขียนจดหมายพดูคยุกบักอง
บรรณาธิการ  สว่นหน้าโฆษณามีประมาณ 1-2 หน้า   โดยเป็นการโฆษณาหนงัสือในเครือเป็น
หลกั  ส่วนนิตยสารการ์ตนูรายเดือนมกัมีความหนากว่า 200 หน้า  และมีคอลมัน์ตา่งๆ เพิ่มขึน้     
สว่นขนาดรูปเลม่ของหนงัสือ และนิตยสารการ์ตนูแปลจากภาษาญ่ีปุ่ น มีขนาดเท่ากนั และเล็ก
กวา่ต้นฉบบัภาษาญ่ีปุ่ นมาก คือประมาณ 5” x 6”   และมีราคาประมาณ 45 บาท  (พรวลยั เบญจ
รัตนสิริโชติ, 2549: 28)   
 

1.4 แนวเร่ืองของการ์ตนูญ่ีปุ่ น (Genre)   
“อาการติดมงังะพบไดต้ัง้แต่วยัเด็กไปจนถึงผูใ้หญ่วยัเลยเกษียณ   หน่ึงในสาเหต ุ

ทีท่ าใหม้งังะเป็นทีนิ่ยมของคนแทบจะทัว่โลกก็เพราะมงังะมีอยู่ถึง 281 ประเภท สามารถ
ตอบสนองผู้อ่านได้ทกุกลุ่ม”    

ค ากลา่วของอากิโกะ ฮาชิโมโต จากบทความเร่ือง Japan’s Comic Book Graze  
(อ้างถึงในถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และพิรุณ อนวชัศริิวงศ์, 2552: 242) ข้างต้น ท าให้การจดัประเภท 
หรือแนวเร่ืองของการ์ตนูญ่ีปุ่ นนัน้ท าได้ยากยิ่ง   โดยเฉพาะในปัจจบุนัซึง่การ์ตนูเป็นวฒันธรรมของ
คนญ่ีปุ่ นจนมีหนงัสือการ์ตนูออกมาตอบสนองชาวญ่ีปุ่ นทกุกลุม่ชน       

แตท่ัง้นีผู้้วิจยัได้ยกแนวคดิเก่ียวกบัแนวเร่ืองของการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีพบมากในบ้านเรา 
มาเป็นกรอบ  ซึง่อาจแบง่แนวเร่ืองออกเป็น 2 กลุม่กว้างๆ   หากพิจารณาจากกลุม่ผู้อา่นเป็นหลกั 
ดงันี ้(Schodt, 1984: 68-105 อ้างถึงในสวุรรณา สนัคติประภา, 2532: 57-65)   
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1. การ์ตนูส าหรับผู้ชาย 
ชว่งก่อนสงครามและระหวา่งสงครามโลกครัง้ท่ี 2 รัฐบาลญ่ีปุ่ นได้ฟืน้ฟลูทัธิบชูิโด 

เพ่ือให้ประชาชนเช่ือฟังรัฐบาล  การ์ตนูในยคุนีจ้งึมีแตเ่ร่ืองซามไูรเพ่ือให้สอดคล้องกบันโยบายรัฐ 
เนือ้เร่ืองจะซบัซ้อน เน้นความกล้าหาญและเสียสละ โดยดดัแปลงเนือ้เร่ืองจากวรรณคดีในยคุศกัดิ
นา  ท่ีพบได้ในโรงละครคาบกิู (Kabuki Theatre) จนกลายเป็นแบบแผนของการ์ตนูผู้ชายใน
ปัจจบุนั   แตภ่ายหลงัจากญ่ีปุ่ นแพ้สงคราม เนือ้หาการ์ตนูก็เปล่ียนไปเน้นเร่ืองจริยธรรม ความดี
ชนะความชัว่ ไมมี่เนือ้หาของสงครามและทหาร แตเ่ป็นเร่ืองของ “กีฬา”  เชน่เร่ืองเก่ียวกบัยโูด เคน
โด้ เบสบอล มวยปล า้ วอลเลย์่บอล และมวย  ซึง่อาจเป็นเพราะญ่ีปุ่ นเร่ิมได้รับชยัชนะจากการ
แขง่ขนักีฬานานาชาตมิากขึน้ เดก็ๆ ชาวญ่ีปุ่ นจงึใฝ่ฝันจะเตบิโตเป็นนกักีฬาท่ีมีช่ือเสียง  ซึง่เนือ้หา
ของการ์ตนูกีฬามกัวา่ด้วยการอทุิศตนเพ่ือกลุม่ การฝึกซ้อมอย่างหนกั และแทรกด้วยแนวชีวิต มี
การหลัง่เลือดและน า้ตา หรืออาจจบลงด้วยความตายของตวัเอกเพ่ือสร้างความสะเทือนใจแก่
ผู้อา่น 
  เนือ้หาการ์ตนูผู้ชายยงัมกัเก่ียวข้องกบักลุม่ผู้ มีอิทธิพล  หรือพวกมาเฟียญ่ีปุ่ น (ยา
กซูา่)  แตด่ดัแปลงให้อยูใ่นรูปของอนัธพาลประจ าโรงเรียน   โดยเร่ืองราวจะเป็นการตอ่สู้ระหวา่ง
สองฝ่าย    จนปี ค.ศ. 1960 การ์ตนูซามไูรก็กลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกครัง้ แตเ่ป็นแนวเร่ืองแบบตลก
ขบขนั  และมีเร่ืองความรุนแรง  เร่ืองเพศ และปรัชญาผสมผสานเข้าไปแทนการสอนเร่ืองความดี-
ความชัว่    นอกจากนีก้าร์ตนูผู้ชายยงัมกัมีเร่ืองราวเก่ียวกบั “นินจาญ่ีปุ่ น”  ท่ีเป็นนิยายปรัมปรามา
ตัง้แตโ่บราณ รวมทัง้เร่ืองเก่ียวกบัวีรบรุุษยอดมนษุย์ (Superhero)  
  1.2 การ์ตนูส าหรับผู้หญิง 
  ลกัษณะเดน่ของการ์ตนูส าหรับผู้หญิงคือการแสดงความนกึคิดภายในตวัการ์ตนู 
โดยใช้ภาพท่ีเหล่ือมซ้อนกนัมากกวา่จะตีชอ่งอยา่งชดัเจน รวมทัง้เขียนภาพใบหน้าตวัการ์ตนู
ผู้หญิงให้มีคิว้เรียวบาง มีขนตายาว และดวงตากลมโตกวา่ปกต ิ  มีประกายดาวอยูใ่นตาเพ่ือ
สะท้อนความฝัน ความปรารถนา และความโรแมนตกิ   สว่นตวัการ์ตนูผู้ชายก็มกัจะมีรูปร่างผอม
บาง อ้อนแอ้น        ในปี ค.ศ. 1976 นกัเขียนการ์ตนูผู้หญิงเคะอิโกะ ทาเคะมิยา (Keiko 
Takemiya)  เร่ิมเขียนให้ผู้ชายเป็นตวัเอกด้วย  เชน่เร่ือง “คาเซะโตะ คิโนะอตุา (Kazeto Kinouta)” 
หมายถึงเพลงของลมและต้นไม้    เนือ้หาเก่ียวกบัความรักระหวา่งเด็กผู้ชายด้วยกนั   และก็ท าให้
เนือ้หาของการ์ตนูญ่ีปุ่ นมีเนือ้หาเก่ียวกบัความสมัพนัธ์ในลกัษณะการชอบเพศเดียวกนัมากขึน้ใน
เวลาตอ่มา รวมทัง้ยงัมีฉากท่ีสะท้อนเร่ืองเพศ การร่วมประเวณี รวมถึงฉากเปลือย กลายเป็นเร่ือง
ธรรมดาในปัจจบุนั        
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นอกจากการแบง่การ์ตนูตามกลุม่ผู้อา่นแล้ว เบญจมาศ เบญ็จพรกลุพงศ์ (2544)   
ยงัได้รวบรวมข้อมลูจากนิตยสาร หนงัสือการ์ตนู  พบวา่การ์ตนูญ่ีปุ่ นอาจแบง่ออกเป็นแนวเร่ือง
หลกั ได้  8 แนว ดงันี ้
  1. แนวการตอ่สู้ระหว่างฝ่ายธรรมะกบัอธรรม  เชน่ ดราก้อนบอล หมดัเทพเจ้า
ดาวเหนือ  เป็นต้น เนือ้หาในแนวนีม้กัสร้างสถานการณ์เกิดขึน้ในอนาคต มีการตอ่สู้กบัเหลา่ศตัรู
ท่ีมารุกรานเพ่ือพิทกัษ์สนัตสิขุให้กบัโลก  ตวัเอกของเร่ืองไมมี่เวทมนตร์คาถา แตจ่ะมีฝีมือและ
พละก าลงัท่ีแข็งแกร่ง  การชนะคูต่อ่สู้ในแตล่ะครัง้ตวัเอกมกัได้รับบาดเจ็บสาหสักวา่จะเอาชนะคู่
ตอ่สู้ ได้   หรือเม่ือตวัเอกตายไปก็มกัมีการชบุชีวิตขึน้ใหม ่   ฉากการตอ่สู้ ในการ์ตนูประเภทนีจ้งึมี
ความรุนแรง  มีฉากคอขาด แขนขาด เลือดไหลทว่ม     
  2. แนวแฟนตาซี หรือจินตนาการ       ในชว่ง พ.ศ. 2526 การ์ตนูท่ีมีเนือ้หา
เก่ียวข้องกบัของวิเศษมหศัจรรย์ เร่ิมเข้าสูเ่มืองไทยมากขึน้ โดยสิ่งวิเศษอาจอยูใ่นรูปคน สตัว์เลีย้ง 
หุน่ยนต์ ตุ๊กตา  ซึง่สิ่งวิเศษเหลา่นีเ้ข้ามาเก่ียวข้องกบัการด าเนินชีวิตของมนษุย์ในยคุปัจจบุนั ทัง้
ชว่ยก่อปัญหา แก้ปัญหา เช่น โดราเอมอน นินจาฮาโตริ  ปาร์แมน ฯลฯ  ลกัษณะการ์ตนูแนวนีม้กั
เก่ียวข้องกบัตวัละครเอกท่ีเป็นเดก็ และน าไปสูเ่หตกุารณ์ท่ีสนกุสนาน เหลือเช่ือ    

การ์ตนูแนวนีอ้าจเรียกวา่เป็นแนวการผจญภยัของตวัเอกและคณะก็ได้   เพราะมี 
เนือ้หาคาบเก่ียวกนั โดยเร่ืองราวมกัมีตวัเอกเป็นเดก็ และกลุม่เดก็ในยคุปัจจบุนั กบักลุม่เพ่ือนสตัว์
ประหลาดท่ีมีพลงัวิเศษ และสามารถกลายเป็นร่างใหม่ท่ีมีพลงัเพิ่มขึน้ได้  ทัง้คูจ่ะคอยให้ความ
ชว่ยเหลือซึง่กนัและกนั และร่วมผจญภยัไปด้วยกนั  เนือ้หาจะเน้นท่ีการแสดงความกล้าหาญ 
ความสามคัคี ความเสียสละ ความมุง่มัน่และรักเพ่ือนพ้อง ซึง่จะเป็นสิ่งท่ีเอาชนะอปุสรรคทัง้ปวง
และน าไปสูช่ยัชนะในท่ีสดุ  เชน่เร่ือง โปเกมอน ดจิิมอน เป็นต้น 

3. แนวสืบสวนสอบสวน  เช่น ซิตีฮ้นัเตอร์  แม้วา่เนือ้หาจะเป็นแนวสืบสวน แตก็่ 
แทรกไปกบัมขุตลกท่ีเก่ียวกบัพฤตกิรรมทางเพศของพระเอกท่ีเป็นนกัสืบ และมีความเฉลียวฉลาด 
เช่ียวชาญในการตอ่สู้ทกุชนิด  แตมี่นิสยัเจ้าชู้   ภาพลายเส้นตวัการ์ตนูผู้หญิงในเร่ืองจะเน้นเรือน
ร่าง เชน่หน้าอก หรือสะโพก  สว่นฉากตอ่สู้นิยมใช้อาวธุปืน  ระเบดิ และอยูภ่ายใต้สถานการณ์ยคุ
ปัจจบุนั 
  4. แนวการแขง่ขนัเกมและกีฬา  เชน่ สแลมดงัค์ นกัซิ่งสายฟ้า กปัตนัซึบาสะ  ซึง่ 
เนือ้หาจะเน้นเก่ียวกบัความรักเพ่ือน ความสามคัคี และความพยายามในการเอาชนะอปุสรรคเพ่ือ
เป้าหมายสูช่ยัชนะ   
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  5. แนวความรักของหนุม่สาว  เชน่ ออเรนจ์ โร้ด (ถนนสายนีเ้ปรีย้ว)  เป็นเร่ืองราว
ความรักสามเส้าระหว่างหญิง 2 ชาย 1 ท่ีก าลงัศกึษาในชัน้มธัยม  การ์ตนูแนวนีใ้ช้การวาดภาพ
ด้วยลายเส้นท่ีสวยงามสมจริง เน้นกลุม่เป้าหมายไปท่ีกลุ่มวยัรุ่น   
  6. แนวการผจญภยัของตวัเอกและคณะ   เร่ืองแนวนีม้กัมีตวัเอกเป็นเดก็ และ
กลุม่เดก็ในยคุปัจจบุนั กบักลุม่เพ่ือนสตัว์ประหลาดท่ีมีพลงัวิเศษ และสามารถกลายเป็นร่างใหมท่ี่
มีพลงัเพิ่มขึน้ได้  ทัง้คูจ่ะคอยให้ความชว่ยเหลือซึง่กนัและกนั และร่วมผจญภยัไปด้วยกนั  เนือ้หา
จะเน้นท่ีการแสดงความกล้าหาญ ความสามคัคี ความเสียสละ ความมุง่มัน่และรักเพ่ือนพ้อง ซึง่
จะเป็นสิ่งท่ีเอาชนะอปุสรรคทัง้ปวงและน าไปสูช่ยัชนะในท่ีสดุ  เชน่เร่ือง โปเกมอน ดจิิมอน เป็นต้น 
  7. แนวสืบสวนสอบสวน เชน่ โคนนั  เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัเดก็หนุม่นกัสืบท่ีมี
ความเก่งกาจในการคล่ีคลายคดีปริศนาฆาตกรรม  เน่ือหามีการน าแนวความรู้ทางวิทยาศาสตร์มา
ประยกุต์ใช้ในการสืบสวน   
  8. แนวการด าเนินชีวิตของตวัแสดง  เนือ้หาในแนวนีจ้ะไมมี่ผู้ชว่ย หรือสิ่งวิเศษ 
แตเ่ป็นการแก้ไขปัญหาด้วยตวัละครเอง  และสะท้อนภาพชีวิตของครอบครัวญ่ีปุ่ น   ลกัษณะ
ลายเส้นคอ่นข้างเรียบง่าย ไมมี่มิตมิากนกั  แตเ่ร่ืองราวมีความตลก ขบขนั เชน่ชินจงัจอมแก่น  ฮิบิ
มารูโกะจงั เป็นต้น 
  ขณะท่ี พรวลยั เบญจรัตนสิริโชติ (2549: 154-163) ซึง่ได้ส ารวจการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ี
แปลเป็นภาษาไทยในชว่งมิถนุายน 2549 – กมุภาพนัธ์ 2550  ก็ได้แบง่แนวเร่ืองของการ์ตนูญ่ีปุ่ น
ในบ้านเราออกเป็น  4 กลุม่คือ 

1. กลุม่การ์ตนูท่ีสะท้อนภาพความรุนแรง  แยกย่อยได้อีก 3 แนวเนือ้หา คือ 
- แนวการตอ่สู้   มีเนือ้หาใกล้เคียงแนวผจญภยั แตเ่นือ้หาหลกัเน้นการตอ่สู้ ด้วย 

ก าลงั  การแขง่ขนั  หลายเร่ืองแสดงถึงศลิปะการป้องกนัตวั  พระเอกของเร่ืองมกัเป็นคนเก่ง หรือมี
พรสวรรค์ด้านทกัษะการตอ่สู้   และมีศตัรูคอยตามรังควาน หรืออาจเป็นการตอ่สู้กบัผู้ ท่ีอยาก
ประลองฝีมือเพ่ือวดัวา่ใครเก่งกวา่กนั    ในระหวา่งตอ่สู้พระเอกจะพฒันาฝีมือตวัเองให้แกร่งมาก
ขึน้เร่ือยๆ   เชน่ เร่ือง ฮนัมะ บากิ  โรงเรียนลกูผู้ชาย ข้าช่ือโคทาโร่ ฯลฯ 

- แนวผจญภยั   มกัมีลกัษณะการเดนิทางไปยงัท่ีตา่งๆ ได้เจอและเรียนรู้สิ่งใหม่ 
มกัมีการตอ่สู้ เข้ามาเก่ียวข้อง โดยตวัเอกของเร่ืองจะเดนิทางไปดนิแดนอนัตราย และตอ่สู้กบัสิ่ง
ตา่งๆ ทัง้ด้านความคดิ และก าลงั  ซึง่สง่ผลให้ตวัละครพฒันาความสามารถแตกตา่งกนัออกไป  
โดยส่วนใหญ่เป็นเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นความรักในหมูพ่วกพ้อง เชน่ วนัพีซ  เทพอสรูจิง้จอกเงิน ฯลฯ 

- แนวภตูผี ปีศาจ   ตวัละครเอกมกัเป็นผี (bake) มีลกัษณะนา่รักนา่เอ็นด ู  มี 
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คณุธรรมและเข้าใจมนษุย์ ปกป้องและคอยชว่ยเหลือคนตกทกุข์ได้ยาก หรือเร่ืองราวเป็นการตอ่สู้
ปราบภูตี ปีศาจท่ีมีความดรุ้าย เชน่เร่ือง ล่าอสรูกาย  ผีน้อยคนิทาโร่ ฯลฯ 
  2. กลุม่ท่ีเก่ียวกบัความรักและความสมัพนัธ์ทางเพศ  แบง่ยอ่ยออกได้อีก 4 แนว
เร่ืองคือ 
  - แนวรักโรแมนตกิ มกัมีเนือ้หาเก่ียวกบัความรักระหวา่งนางเอกวยัรุ่นกบัพระเอก
หนุม่รูปงาม   ลายเส้นตวัการ์ตนูนางเอกมกัมีดวงตาโตกวา่ปกต ิพระเอกมกัจมกูโดง่ ตาโต สงู หุน่
ดีเหมือนนางแบบ  เนือ้หามกัมีฝ่ายหนึง่เป็นคนรวย และอีกฝ่ายต้องตกหลมุรัก มกัมีเร่ือง
เพศสมัพนัธ์เข้ามาเก่ียวข้อง  มีการฟันฝ่าอปุสรรคและจบเร่ืองด้วยความสขุ  เชน่ สบัขัว้มาลุ้ นรัก 
จงัหวะร็อค ดนตรีรัก ฯลฯ 
  - แนวโป๊    มกัมีเนือ้หาเก่ียวกบัความคดิเพ้อฝันเร่ืองเพศ (Sexual Fantasy) แม้
จะไมมี่บทโป๊แบบโจง๋คร่ึม แตน่างเอกมกันุง่น้อยหม่น้อย หรือฉากวบัๆ แวมๆ ทกุเร่ือง   เชน่เร่ือง 
Boy Be… Hen  วิดีโอเกิร์ล เป็นต้น 
  - แนวชายรักชาย (Shonen ai & Yaoi)  เป็นเร่ืองความรักระหวา่งชายกบัชาย 
สว่นใหญ่มกัมีเร่ืองเก่ียวกบัเพศสมัพนัธ์ด้วย   ตวัละครมกัมีรูปร่างหน้าตาคล้ายผู้หญิงหรือสวยกวา่  
ผู้อา่นและผู้ เขียนมกัเป็นผู้หญิง  เชน่เร่ือง ฤาสวรรค์แกล้ง  รักทระนง ล าน าตา่งพิภพ เป็นต้น 

 - แนวพฤตกิรรมเบี่ยงเบนแบบตา่งๆ   ซึง่แบง่ได้อีกหลากหลายแนวเร่ือง แตท่ี่พบ
มากก็เชน่  

Obacon (O) โอบาคอน   มกัน าเสนอเร่ืองความรักแบบท่ีชอบผู้ มีอายแุก่ 
กวา่ตนเอง สว่นมากมกัเป็นเดก็ผู้ชายชอบผู้หญิงท่ีโตกว่า 5-6 ปี    

Lolicon (L) โลลิคอน มีน าเสนอความรักของผู้ ท่ีมีอายอุ่อนกว่าตนเอง 
มากๆ  สว่นใหญ่มกัเป็นชายแก่ท่ีชอบเดก็ผู้หญิงอายรุะหวา่ง 8-15 ปี 

Shotacon   เป็นแนวเดียวกบัโลลิคอน คือเป็นเร่ืองความรักของคนท่ีมี 
อายมุากกวา่มาก  แตต่วัละครเอกมกัเป็นหญิงวยักลางคนท่ีชอบเดก็ชายอายไุมเ่กิน 15 ปี 

Yuri  เป็นเร่ืองรักระหวา่งหญิงกบัหญิง มีฉากเพศสมัพนัธ์เข้ามาเก่ียวข้อง 
ด้วย  แตห่ากเป็นความรักบริสทุธ์ิระหวา่งหญิงกบัหญิงจะเรียกวา่ Shojo ai 

 3. กลุม่ท่ีน าเสนอสาระเฉพาะด้าน    สามารถแยกย่อยได้ 6 แนวคือ 
 - แนววิทยาศาสตร์   เนือ้เร่ืองมกัเก่ียวกบัการค้นพบทางวิทยาการยคุใหม ่ หรือ

เร่ืองเก่ียวกบัโลกอนาคต  การผจญภยัในอวกาศ โดยมีพระเอกรุ่นเยาว์เป็นตวัชโูรง เชน่ โดราเอ
มอน  เจ้าหนอูะตอม เกราะชีวะ กายเวอร์ เป็นต้น 
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 - แนวอิงประวตัิศาสตร์  เนือ้เร่ืองมกัใช้เกร็ดประวตัิศาสตร์ญ่ีปุ่ นสมยัตา่งๆ มาเป็น
แนวการด าเนินเร่ือง แตผู่้แตง่ก็มกัดดัแปลงเร่ืองราวให้สนกุสนานตรมจินตนาการ มกัมีภาพความ
รุนแรงโหดเหีย้ม  เช่น มงักรอหงัการ์ หมาป่าคะนองศกึ 

 - แนวสืบสวนสอบสวน   ลกัษณะแนวเร่ืองมกัมีตวัเอกเป็นวยัรุ่น มีความสามารถ
ด้านการสืบสวน ค้นหา สืบคดี  เร่ืองราวมุง่ไปท่ีการสืบหาฆาตกร  และมกัจบลงด้วยหายนะของ
คนร้าย  เชน่คดีฆาตกรรมปริศนา คนิดะอิจิ  สืบโอซาก้า  

 - แนวกีฬา  ลกัษณะเร่ืองมกัวา่ด้วยตวัละครเอกท่ีมีความมมุานะฝึกทกัษะด้าน
กีฬา จากท่ีไมเ่ก่ง จนกระทัง่เก่ง ซึง่เป็นลกัษณะท่ีคนญ่ีปุ่ นเรียกวา่ “กมั-บตั-เตะ (Gambatte) และ 
ไฟต์-โตะ (Fighto)”  หรือแปลเป็นไทยในท านองวา่ “ความพยายาม” หรือความมี “จิตใจนกัสู้ ” 
นัน่เอง    การ์ตนูแนวนีม้กัมีลกัษณะเดน่ 3 ประการของการ์ตนูญ่ีปุ่ นรวมอยู่คือ  ความดีย่อมชนะ
ความชัว่  ความเป็นเพ่ือนท่ีสามคัคีตอ่กนั และความอดทน ขยนัหมัน่เพียร เชน่เร่ือง ก้าวแรกสู่
สงัเวียน Prince of Tennis   Eye Shield 21 

 - แนวชีวประวตัิ  เร่ืองราวมกัเป็นการน าชีวประวตับิคุคลท่ีนา่สนใจมาน าเสนอใน
รูปการ์ตนู โดยให้แง่คิดในเร่ืองความมานะ บากบัน่ เชน่ ดร.โนงจูิ ด้วยใจนกัสู้  จอมคนสยบฟ้า โนบุ
นากะ เป็นต้น 

 - แนวเก่ียวกบัอาชีพ   มีสองแนวใหญ่ คือแนวอาชีพพอ่ครัว และแนวเก่ียวกบั
หมอ เนือ้หาคล้ายคลงึแนวกีฬา คือตวัเอกจะคอ่ยๆ ฝึกฝนความสามารถจากไมเ่ก่งจนกระทัง่เก่ง  
เชน่ โซ้ยแหลก จอมโหดกระทะเหล็ก Dr.K  

 4. กลุม่การ์ตนูอ่ืนๆ  ท่ีไมเ่ข้ากบั 3 กลุม่ข้างต้นคือ 
 - แนวเก่ียวกบัสตัว์   มกัมีสตัว์เป็นตวัเอก ส่วนใหญ่น าเสนอพฤติกรรมสตัว์ในแนว

ข าขนั  รวมถึงการ์ตนูท่ีมีสตัว์พดูได้  เชน่ โปเกมอน  มากิบาโอ ขาสัน้พนัธุ์ซิ่ง  เป็นต้น 
 - แนวตลก   มกัมีลกัษณะเป็นตอนสัน้ๆ อาจมีเร่ืองตลกเก่ียวกบัเพศแทรกอยูบ้่าง 

เชน่ ชินจงัจอมแก่น  ทาร์ซานเจ้าป่า คิว้หนาซา่สดุๆ    
   
 
1.5 รูปแบบการส่ือสารของหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น (Comic Book)   

 การ์ตนูมีลกัษณะเฉพาะตวัท่ีแตกตา่งไปจากส่ือประเภทอ่ืน แตก็่มีสว่นผสมระหวา่งส่ือ
ตา่งๆ  เช่นหากเปรียบกบัศลิปะการวาดภาพประกอบ จะเห็นวา่ภาพประกอบเน้นท่ีการน า
เหตกุารณ์ใดเหตกุารณ์หนึง่ท่ีส าคญัมาแสดงเพียงจดุเดียว  สว่นการ์ตนู จะเลา่เหตกุารณ์อย่าง
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ตอ่เน่ืองไปตามล าดบั     หรือหากเปรียบเทียบกบัวรรณกรรม  การ์ตนูก็เป็นส่ือท่ีเลา่เร่ือง
เชน่เดียวกบัวรรณกรรม  แตก่าร์ตนูเป็นเร่ืองเลา่ท่ีเข้าถึงคนในวงกว้างได้ง่ายกวา่  เพราะให้
รายละเอียดของเหตกุารณ์ได้ในเวลาอนัสัน้      และหากเปรียบการ์ตนูกบัละคร  ทัง้สองส่ือนีต้า่ง
ใช้บทสนทนาโต้ตอบกนัเพ่ือแสดงนิสยัตวัละคร และมีเจตนาเพ่ือขมวดปมให้ฉงนชวนตดิตามเพื่อ
บอกความคิดหลกัหรือแก่นเร่ือง  แตก่าร์ตนูก็ยงัได้เปรียบละครท่ีสามารถใส่ความคดิของตวัละคร
ลงไปได้ตลอดเวลา        จากการเปรียบเทียบการ์ตนูกบัส่ือตา่งๆ จะเห็นได้วา่ไมส่ามารถจดัการ์ตนู
เข้าในส่ือประเภทใดได้ชดัเจน  การเลือกกรอบแนวคิดการส่ือสารเฉพาะตวัของการ์ตนูญ่ีปุ่ นจงึต้อง
อาศยัแนวคิดท่ีผสมผสานจากส่ือ และศลิปะประเภทตา่งๆ เข้ามาพิจารณา   โดยเฉพาะแนวคิด
เก่ียวกบัภาพยนตร์      เพราะภาพยนตร์  มุง่น าเสนอภาพเคล่ือนไหว   โดยใช้เทคนิคเร่ืองเสียง 
แสง มมุภาพ  การตดัตอ่ภาพ   เป็นสว่นส าคญัในการเลา่เร่ืองซึง่คล้ายคลงึกบัการใช้เทคนิคการ
น าเสนอของการ์ตนูญ่ีปุ่ นอย่างมาก        เหมือนเชน่ท่ี    เอกสิทธ์ิ ไทยรัตน์  นกัเขียนการ์ตนูและ
นกัเขียนบทภาพยนตร์เร่ือง 13 เกมสยอง  กลา่วไว้ว่า “การ์ตูนก็คือหนงั”1       เพราะนกัเขียน
การ์ตนูไมต่า่งไปจากผู้ก ากบัภาพยนตร์ท่ีสามารถก ากบัเร่ืองราว ตวัละคร ให้สนกุสนาน ต่ืนเต้น
อยา่งไรก็ได้  เพียงแตใ่ช้เคร่ืองมือในการก ากบัแตกตา่งกนัเทา่นัน้   โดยนกัเขียนการ์ตนูก ากบั
ทิศทางผลงานด้วยการออกแบบลายเส้นผา่นอปุกรณ์ดินสอ ปากกา หรือคอแร้ง   ในขณะท่ีผู้ก ากับ
ภาพยนตร์ก ากบัทิศทางผลงานด้วยอปุกรณ์กล้อง เคร่ืองตดัตอ่ นกัแสดง ฯลฯ  ดงันัน้ผู้วิจยัจงึได้
น าแนวคดิเร่ืองภาษาเฉพาะตวัของส่ือภาพยนตร์และส่ือภาพเคล่ือนไหว(Moving Image) โดย 
หลยุส์ จิอนัเน็ตตี ้ (Giannetti, 2004)   ผสมผสานกบัการสงัเกต ศกึษา การเข้าร่วมสมัมนา และ
อบรมคา่ยการ์ตนูตา่งๆ ของผู้วิจยัเอง2 และการสมัภาษณ์จากนกัเขียนและนกัวิชาการการ์ตนู จน
อาจสรุปลกัษณะการส่ือสารหรือการน าเสนอเทคนิคเฉพาะตวัของการ์ตนูญ่ีปุ่ นได้ดงันี ้ 

1.5.1 กรอบหรือช่องการ์ตนู 
“ชอ่ง” ในการ์ตนูญ่ีปุ่ น อาจเปรียบได้กบั 1 shot ในภาพยนตร์    แตล่ะชอ่งท่ี 

ตอ่เน่ืองกนัในการ์ตนูจงึเหมือนการท่ีผู้ก ากบัภาพยนตร์ตดัตอ่ภาพแตล่ะ shot ร้อยเรียงออกมาเป็น
เร่ืองราว      ช่องแตล่ะช่องอาจวาดให้มีความกว้างเท่ากนัหรือตา่งกนั อาจมีเส้นกรอบ หรือมี

                                                        
1  เอกสิทธ์ิ  ไทยรัตน์ กลา่วในการอบรมคา่ยการ์ตนู ทีเคการ์ตนิูสต์: หลกัสตูรการ์ตนูสร้างชาติ  ในหวัข้อ “การพฒันาบท

การ์ตนู” เม่ือวนัที่  21 ตลุาคม 2552   ณ ศนูย์พฒันาทนุมนษุย์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนดสุิต  
2 เรียบเรียงจากการเสวนาในคา่ยการ์ตนู ทีเคการ์ตนิูสต์: หลกัสตูรการ์ตนูสร้างชาติ  ในหวัข้อ “เทคนิคการเลา่เร่ืองแบบ

การ์ตนูคอมิค” เม่ือวนัที่  21 และ 26 ตลุาคม 2552  ณ ศนูย์พฒันาทนุมนษุย์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสวนดสุิต    และจากการเสวนา
ในงานนิทรรศการการ์ตนูแหกคอก “Tale from the six”  โดยวิทยากรคือ 10 นกัเขียนการ์ตนูมืออาชีพของไทย  เม่ือวนัที่ 27
กนัยายน 2552  ณ อาร์ท กอริลลา่  สยามสแควร์ 

http://www.amazon.com/s/ref=ntt_athr_dp_sr_1?_encoding=UTF8&field-author=Louis%20Giannetti&ie=UTF8&search-alias=books&sort=relevancerank
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รูปทรงแปลกๆ ก็ได้   การล าดบัช่องในการ์ตนู Comic  จงึมีความส าคญัอยา่งมาก เพราะหาก
ผู้ เขียนล าดบัชอ่งไมถ่กูต้อง  ผู้อา่นก็อาจสบัสนกบัเร่ืองราว และพาลเลิกอ่านไปเลยก็เป็นได้  แต่
หากผู้ เขียนมีการจดัวางชอ่งได้ดี ก็จะชว่ยดงึสายตาให้ผู้อา่นเข้าใจเร่ืองราวให้ตอ่เน่ืองกนัได้ตัง้แต่
ต้นจนจบ   ดงันัน้ผู้ เขียนการ์ตนูจงึต้องท าความเข้าใจเก่ียวกบัการล าดบั “ชอ่ง” ในการ์ตนูเพ่ือ
ส่ือสารกบัผู้อ่านให้เข้าใจตรงกนั   โดยชอ่งในการ์ตนูญ่ีปุ่ นมีความส าคญัดงันี ้   (สทุธิชาต ิศราภยั
วานิช, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2553)   

- ชอ่ง เป็นตวัก าหนดความรู้สกึเร่ือง “เวลา” ในการอ่าน ซึง่หากผู้ เขียนต้องการให้ 
ผู้อา่น อ่านเนือ้เร่ืองอยา่งไหลล่ืน  หรือก าลงัน าเสนอเร่ืองท่ีเป็นเวลาตอ่เน่ืองกนั  ก็สามารถท าได้
โดยการวาด  “ระยะหา่ง” ระหวา่งรอยตอ่ช่องการ์ตนูให้แคบ (เชน่เร่ืองยงัด าเนินอย่างตอ่เน่ืองใน
สถานท่ีเดมิ)     แตห่ากต้องการแสดงให้เห็นวา่แตล่ะชอ่ง หรือแตล่ะภาพมีการเว้นช่วงระยะเวลา 
หรือมีการเปล่ียนสถานท่ี หรือเหตกุารณ์ (เชน่จากเม่ือเย็นวาน มาเช้าวนันี)้ ก็ควรวาดรอยตอ่
ระหวา่งชอ่งให้กว้างขึน้    

- ขนาดและรูปแบบของกรอบหรือช่อง   จะสมัพนัธ์กบัอารมณ์ของตวัละคร และ 
โทนของเร่ืองราว    หากผู้ เขียนวาดชอ่งการ์ตนูให้มีขนาดเทา่กนัทัง้หมดใน 1 หน้าจะสง่ผลให้
อารมณ์ของเร่ืองราบเรียบ อืด ไมมี่จดุสงูสดุทางอารมณ์ของเร่ือง (climax) ให้ตดิตาม    แตห่ากมี
การปรับเปล่ียนขนาดของชอ่งให้ใหญ่บ้างเล็กบ้าง หรือมีรูปทรงแปลกตา ก็จะชว่ยเสริมอารมณ์ใน
เร่ืองได้อย่างมาก    เชน่ ถ้าเนือ้หาส าคญัมากก็มกัใช้กรอบใหญ่ โดยกรอบท่ีใหญ่ท่ีสดุคือเตม็ 2 
หน้าซ้ายขวา (หน้าคู)่ มกัใช้เป็นกรอบส าหรับเหตกุารณ์ท่ีมีขนาดใหญ่ หรือต้องการสร้างอารมณ์
ต่ืนตาต่ืนใจให้ผู้อ่าน ในขณะท่ีกรอบเล็กจะเป็นแคก่ารเช่ือมให้การเลา่เร่ืองมีความล่ืนไหลเทา่นัน้           
ขนาดของกรอบหรือชอ่งยงัสมัพนัธ์กบัแนวทางของการ์ตนูแตล่ะประเภทอีกด้วย เชน่การ์ตนูตอ่สู้ ก็
จะมีกรอบขนาดใหญ่มากกว่าการ์ตนูแนวอ่ืน ในขณะท่ีการ์ตนูท่ีเน้นเลา่เร่ืองด้วยบทสนทนาก็จะมี
ชอ่งขนาดเล็กมากกวา่ 

-จ านวนของชอ่งยงัก าหนดกลุม่ผู้อา่น ยิ่งช่องมากก็ยิ่งต้องการทกัษะในการอา่น 

การ์ตนูสงูขึน้ด้วย เชน่การ์ตนูส าหรับคนทัว่ไปก็จะมีกรอบน้อย เชน่การ์ตนูแก๊ก 1-3 ชอ่งจบ วาง
กรอบเรียงกนัง่ายๆ ไมส่บัสน หรือการ์ตนูส าหรับเด็กก็จะมีกรอบใหญ่ อาจจะ 1-2 กรอบตอ่หน้า 
การ์ตนูวยัรุ่นขึน้ไปก็จะมีกรอบเยอะขึน้ และวางกรอบซบัซ้อนขึน้ 
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แตท่ัง้นีก้ารวางขนาดช่องก็ไมมี่กฎเกณฑ์ตายตวันกั เป็นสไตล์ของนกัเขียนแตล่ะคน นกัเขียนบาง
คนนิยมวางชอ่งเยอะๆ บางคนนิยมวางชอ่งน้อยๆ      แตโ่ดยสว่นใหญ่แล้วการ์ตนูญ่ีปุ่ นใน 1 หน้า
มกัมีจ านวนชอ่งไมเ่กิน 10 ชอ่ง 

 
 

ภาพประกอบ 2 ตัวอย่างการวาดกรอบ/ช่องแบบปกตจิ านวนช่องปานกลาง 
ท่ีมา: http://www.f0nt.com/forum/index.php?topic=12723.0 

 
1.5.2 ชอ่งค าพดู หรือบอลลนู (Balloon)  
“หากนกัเขียนรู้จกัศึกษาเทคนิคของบอลลูนใหม้ากเข้าไว ้ก็จะสามารถ 

น ามาใช้เพือ่ให้คนอ่านเข้าถึงอารมณ์การ์ตูนไดส้นกุสนานมากข้ึน”    
ค ากลา่วข้างต้นของ เรืองศกัดิ ์ดวงพลา (2552)1 นกัเขียนการ์ตนูอาชีพมือรางวลั   

บง่บอกถึงความส าคญัของ “บอลลนู” หรือชอ่งค าพดู   ซึง่รูปทรงของบอลลนูก็เป็นอีกหนึง่อวจัน
ภาษา (Non-Verbal Language)   เชน่เดียวกบักรอบหรือชอ่งการ์ตนูท่ีส่ือความหมายทัง้ ความคิด 
วิธีพดู และอารมณ์ของตวัละครอย่างมาก นอกจากนีบ้อลลนูยงัใช้แทนเสียงประกอบ (Sound 
effect) ได้อีกด้วย     ซึง่ในการ์ตนูอเมริกนั รูปทรงของบอลลนูจะเน้นความเรียบง่าย มีลกัษณะ
กลม จงึมกัสร้างรูปทรงบอลลนูในคอมพิวเตอร์   ในขณะท่ีการ์ตนูญ่ีปุ่ นจะมีลกัษณะรูปทรงบอลลนู

                                                        
1 เรืองศกัดิ ์ดวงพลา กล่าวถงึเทคนิคการเขียนการ์ตนูในการเสวนาค่ายการ์ตนู ทีเคการ์ตนิูสต์: หลกัสตูรการ์ตนู

สร้างชาต ิ ในหวัข้อ “เทคนิคการเล่าเร่ืองแบบการ์ตนูคอมิค” เม่ือวนัท่ี  21 และ 26 ตลุาคม 2552  ณ ศนูย์พฒันาทนุ
มนษุย์ มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนดสุิต 

http://www.f0nt.com/forum/index.php?topic=12723.0
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เป็นวงรีแนวตัง้ รูปร่างคล้ายไข ่หรือลกูโป่ง (Balloon)  เน่ืองจากตวัอกัษรญ่ีปุ่ นนัน้เขียนแนวตัง้ ซึง่
ถ้าเป็นประเทศท่ีเขียนตวัอกัษรแนวนอนจะมีชอ่งค าพดูเป็นแนวนอนมากกว่า   และมกัมีรูปแบบไม่
ตายตวัเพราะเป็นการวาดด้วยมือ  

 
 

ภาพประกอบ 3 เปรียบเทียบบอลลูนในการ์ตูนอเมริกันและการ์ตูนญ่ีปุ่น 
ท่ีมา: http://thaicomic.com/forum/viewtopic.php?t=19201 

http://ffman.exteen.com/app-13-55 
 
  รูปร่างของบอลลนูจะแตกตา่งกนัไปตามลกัษณะของค าพดูนัน้ๆ เชน่ค าพดู
สนทนาปกต ิ ก็จะใช้ชอ่งค าพดูปกต ิ แตถ้่าพดูเสียงดงัหรือตะโกนก็จะใช้ช่องค าพดูท่ีมีเส้นแหลมๆ
ออกไปรอบๆ (คล้ายทเุรียน) ถ้าเป็นเสียงประกาศ หรือเสียงจากโทรทศัน์ วิทย ุ ก็จะเป็นชอ่ง
เหล่ียมๆ เพ่ือให้ผู้อา่นรู้สกึว่าตา่งจากค าพดูปกต ิ ถ้าผู้พดูเสียงสัน่ หวาดกลวั หรือถ้าเป็นเสียง
บรรยายจากบคุคลอ่ืน (Narrative Voice) ก็มกัจะออกแบบเป็นกรอบส่ีเหล่ียมท่ีตา่งจากชอ่งปกติ 
อาจจะมีเส้นกรอบเป็นเส้นคูก็่ได้   บางทีผู้ เขียนก็จะเขียนให้ชอ่งค าพดูเป็นคล่ืนๆ แสดงอารมณ์ แต่
การออกแบบช่องค าพดูก็ไม่มีกฎตายตวัเชน่เดียวกบัการออกแบบกรอบหรือชอ่งการ์ตนู ขึน้อยูก่บั
สไตล์ของนกัเขียน   

http://thaicomic.com/forum/viewtopic.php?t=19201
http://ffman.exteen.com/app-13-55
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ภาพประกอบ 4  ลักษณะบอลลูนท่ีแสดงถงึเสียงพูดตัวละครท่ีดังกว่าปกต ิ
ท่ีมา: http://www.thai-toku.com/cgi-bin/board/YaBB.pl?num=1197711544/all 

 
สว่นการวางบอลลนูในแตล่ะกรอบภาพผู้ เขียนจะถือวา่บอลลนูคือองค์ประกอบ 

หนึง่ทางศลิปะในกรอบนัน้ๆ   หรือพดูง่ายๆ วา่การวางบอลลนูไมไ่ด้เป็นการกินเนือ้ท่ีของภาพ แต่
เป็นจดุท่ีผู้ เขียนออกแบบไว้แล้ววา่ชอ่งค าพดูนัน้ไมไ่ปทบัสว่นส าคญัของภาพนัน่เอง  ซึง่การวาง
ชอ่งค าพดูมากหรือน้อยก็ขึน้อยูก่บัเนือ้หาท่ีผู้อา่นต้องการเลา่   แตช่อ่งค าพดูก็มีสว่นก าหนดกลุม่
ผู้อา่นเชน่กนั ช่องค าพดูยิ่งมาก กลุม่ผู้อา่นก็จะยิ่งน้อยลง และมีชว่งอายมุากขึน้ ดงันัน้การ์ตนูท่ีไม่
มีชอ่งค าพดูจงึสามารถเข้าถึงกลุม่คนในวงกว้างได้ดี   

 บอลลนูยงัมีหน้าท่ีสร้างความไหลล่ืนในการอา่นเชน่เดียวกบักรอบหรือช่อง
การ์ตนูด้วยเชน่กนั    โดยความไหลล่ืนในการอา่น จะขึน้อยูก่บัวิธีการก าหนดล าดบัชอ่งค าพดูของ
ผู้ เขียนอย่างมาก   ซึง่โดยหลกัการการเรียงล าดบัชอ่งค าพดูของการ์ตนู Comic นัน้มกัเรียงจาก
ทิศทาง “บนลงลา่ง” และ จาก “ซ้ายไปขวา” เป็นลกัษณะตวั Z   ดงันัน้หากในชอ่งภาพเดียวกนั มี
หลายบอลลนู  ให้สงัเกตว่าบอลลนูท่ีผู้อา่นต้องอา่นก่อน (เร่ืองราวเกิดขึน้ก่อน)  จะอยูใ่นต าแหนง่
ท่ีสงูกวา่บอลลนูอ่ืนๆ    และหากบอลลนูมีระดบัความสงูเทา่เทียมกนัจะต้องเร่ิมอ่านจากบอลลนูท่ี
อยูซ้่ายมือ ก่อนไลส่ายตาไปอา่นบอลลนูท่ีอยูข่วามือ   

http://www.thai-toku.com/cgi-bin/board/YaBB.pl?num=1197711544/all
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ภาพประกอบ 5 วิธีอ่านการ์ตูนญ่ีปุ่นเรียงตามล าดับบอลลูน 
ท่ีมา: http://noongnan.exteen.com/20090817/how-to-story-board 

 
1.5.3 ขนาดภาพ     
หมายถึงการก าหนดขนาดภาพหรือระยะภาพท่ีปรากฏในแตล่ะชอ่งการ์ตนู เชน่  

ภาพไกล (Long Shot) ภาพใกล้ (Close-Up)    ขนาดของภาพในหนงัสือการ์ตนูมีผลตอ่การส่ือ
อารมณ์แตกตา่งกนัออกไปเช่นเดียวกบัส่ือภาพยนตร์     ซึ่งในการ์ตนูญ่ีปุ่ นโดยเฉพาะแนวตอ่สู้  มกั
มีการเปล่ียนขนาดภาพแตกตา่งกนัภายใน 1 หน้า    และยิ่งมีความแตกตา่งของขนาดภาพทัง้ใกล้-
ไกลมากเทา่ไหร่  ก็ยิ่งสร้างความหวือหวาเร้าใจของภาพได้มากเทา่นัน้    นอกจากนีก้ารเปล่ียน
ขนาดภาพในแตล่ะชอ่งภาพท่ีตวัละครไมมี่ความเคล่ือนไหวใน 1 หน้า (เชน่ตวัละครเอกนัง่เลน่เกม
คอมพิวเตอร์ทัง้หน้า)   ยงัชว่ยให้ภาพและเร่ืองไมน่า่เบื่ออีกด้วย 

1.5.4 มมุกล้อง หรือมมุมองภาพ  
ในภาพยนตร์ มมุมองภาพก็คือ  ภาพท่ีเกิดจากการจดัวางระดบัความสงูของ 

กล้องท่ีสมัพนัธ์กบัสิ่งท่ีถ่ายท า   เพ่ือเสริมความหมาย คณุคา่ด้านสนุทรียศาสตร์และด้านจิตวิทยา
การรับรู้ ซึง่มีผลตอ่อารมณ์ความรู้สกึของผู้ชม   เช่นเดียวกบัในหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น หรือมงังะ ท่ี
ผู้ เขียนสามารถจดัวางมมุภาพแบบใดก็ได้โดยไม่ต้องใช้กล้อง แตใ่ช้ปากกาเคมี หรืออปุกรณ์การ
เขียนอ่ืนๆ แทนความคิดออกมาได้ตามต้องการ มมุมองภาพในการ์ตนูจงึเรียกได้วา่ “ไร้ขีดจ ากดั”    
เชน่มมุเงย (Worm’s-Eye View) ถ้าใช้กบัตวัละครก็จะสร้างความน่าเกรงขาม ผู้อา่นจะรู้สกึวา่ตวั
ละคร (และตวัผู้อา่น) ก าลงัถกูคกุคาม หรือถ้าใช้กบัสถานท่ีก็จะสร้างความอลงัการให้กบัสถานท่ี 

http://noongnan.exteen.com/20090817/how-to-story-board
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แตถ้่าเป็นมมุสงู หรือมมุกดลง (Bird’s-Eye View) ก็จะมีความรู้สกึวา่ตวัละครอยูเ่หนือกว่า  (เช่น
ฉากตวัละครยืนอยูบ่นตกึสงูและมองลงไปท่ีเมือง  ซึง่ใช้บอ่ยในการ์ตนูฮีโร่ตา่งๆ)   โดยการเปล่ียน
มมุกล้องเป็นระยะตา่งๆ ในแตล่ะกรอบแตล่ะหน้าก็ชว่ยสร้างความน่าสนใจให้การ์ตนู ท าให้ผู้ อา่น
ไมรู้่สกึเบื่อหน่าย แตถ้่าเปล่ียนมมุกล้องโดยไมมี่เหตผุลก็อาจสร้างความสบัสนให้เร่ืองได้ 

1.5.5 การเคล่ือนไหวของภาพ  
ในภาพยนตร์ ความเคล่ือนไหวของภาพเกิดจากการเคล่ือนไหวของกล้อง เชน่การ  

เคล่ือนกล้องในแนวระนาบ (Pan)  จากซ้ายไปขวาอยา่งรวดเร็ว  ซึง่ก็ชว่ยสร้างความรู้สกึต่ืนเต้น 
วุน่วายได้  และแม้หนงัสือการ์ตนูจะเป็นภาพนิ่ง แตด้่วยภาพท่ีร้อยเรียงตอ่เน่ืองกนัในแตล่ะช่อง
หรือกรอบซึง่มีระยะห่างระหวา่งชอ่งแตกตา่งกนั      รวมทัง้การใช้เทคนิคเฉพาะตวัของการ์ตนูเชน่
การขีดเส้นน าสายตา  การวาดให้ตวัละครหนัหน้าไปยงัทิศทางท่ีต้องการ หรือการวาดเส้นสปีดเพ่ือ
แสดงความเคล่ือนไหวของตวัละคร       สิ่งเหลา่นีก็้เปรียบได้กบัการเคล่ือนกล้องในภาพยนตร์ ท่ี
ให้ความรู้สึกวา่ตวัละครก าลงัเคล่ือนไหว และภาพแตล่ะภาพ (ในแตล่ะชอ่ง) ก าลงัเก่ียวร้อย
ออกมาเป็นภาพเคล่ือนไหว    ซึง่ท าให้ผู้อา่นรู้สกึด้าน “เวลา” ช้า-เร็ว และให้อารมณ์ท่ีแตกตา่ง
หลากหลายได้ไมต่า่งจากภาพยนตร์ (สทุธิชาติ ศราภยัวานิช, สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2553)  
  การสร้างความตอ่เน่ืองของภาพ หรือความเคล่ือนไหวในแตล่ะหน้าให้ผู้อ่านรับรู้
ถึงความเร็ว-ช้าได้นัน้  ยงัเกิดจากการวาดจ านวนของกรอบภาพด้วย  โดยถ้าผู้ เขียนต้องการสร้าง
ความเคล่ือนไหวให้กบัตวัละคร หรือเหตกุารณ์มากๆ ก็ต้องวาดรูปท่ีตอ่เน่ืองกนัมากในแตล่ะชอ่ง 
เชน่เหตกุารณ์ท่ีตวัละครวิ่งไปและสะดดุหกล้ม ถ้าต้องการให้การเคล่ือนไหวตอ่เน่ืองก็ต้องวาด
กรอบภาพจ านวนมากโดยเร่ิมจากเห็นตวัละครวิ่งมา - ตดัไปท่ีสีหน้าในกรอบตอ่มา - ตดัไปท่ีก้อน
หินท่ีอยู่ข้างหน้า - ตดัไปท่ีสีหน้าท่ีตวัละครไมเ่ห็นก้อนหินนัน้ - ตดัไปท่ีภาพตวัละครสะดดุหิน 
ตอ่เน่ืองด้วยภาพทา่ทางท่ีตวัละครก าลงัล้มลงกระแทกพืน้ - ตอ่ด้วยภาพตวัละครกระทบพืน้แล้ว
กระเดน็ขึน้  -  สดุท้ายอาจจะเป็นกล้องมมุสงูท่ีมองลงมาเห็นตวัละครนอนอยูท่ี่พืน้   ซึง่จะเห็นวา่
ต้องใช้กรอบภาพจ านวนมากเพ่ือแสดงความตอ่เน่ือง          ในขณะท่ีเหตกุารณ์เดียวกนัถ้าเลือก
แสดงแคภ่าพตวัละครวิ่งมา สะดดุ แล้วก็นอนอยู่กบัพืน้ จะเห็นวา่สามรถเล่าเร่ืองได้เหมือนกนั แต่
ความตอ่เน่ืองจะน้อยกวา่ และรู้สกึวา่เวลาในเหตกุารณ์นัน้เร่ิมต้นและจบลงเร็วกว่ามาก ทัง้นีก็้
ขึน้อยู่กบัผู้ เขียนวา่ต้องการเลา่ให้ตอ่เน่ืองหรือฉบัไวนัน่เอง (สทุธิชาต ิ ศราภยัวานิช, สมัภาษณ์, 8 
มีนาคม 2553) 
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   1.5.6 การตดัตอ่ภาพ  
การตดัตอ่ภาพของภาพยนตร์ท าให้เกิดจงัหวะ สง่ผลทางด้านอารมณ์ของผลงาน  

และยงัมีบทบาทในด้านโครงสร้างเร่ืองชว่งเวลา  เช่นหากต้องการสร้างความรู้สกึสงบนิ่ง หรือสร้าง
ความสงสยั ก็อาจแชภ่าพนิ่งๆ นาน 5 นาทีโดยไมต่ดัภาพเลย    หรือหากต้องการสร้างความเร้าใจ
ในฉากไลล่า่ ผู้ก ากบัอาจใช้วิธีตดัภาพกระชบั ฉบัไว    เป็นต้น          ซึง่ในหนงัสือการ์ตนูก็มีวิธีการ
ตดัตอ่ภาพเชน่กนั แตท่ าได้โดยใช้เทคนิคเฉพาะตวัของการ์ตนูเหมือนเชน่การเคล่ือนไหวของภาพ 
นัน่คือการส่ือสารผ่านกรอบ หรือชอ่งภาพ   เชน่หากใช้ชอ่งขนาดเล็ก ซอยถ่ีๆ หลายๆ ชอ่งใน 1 
หน้าจะให้ความรู้สกึเหมือนการตดัตอ่ภาพฉบัไว     และส่งผลให้รู้สกึวา่เวลาในเร่ืองด าเนินไปอย่าง
รวดเร็ว หรือรู้สกึว่าผู้ เขียนไม่ต้องการใสใ่จรายละเอียดในชว่งนีม้ากนกั     แตห่ากใช้ช่องขนาด
ใหญ่เราก็จะรู้สกึวา่เหตกุารณ์เกิดขึน้ช้าๆ เหมือนการแชก่ล้องในภาพยนตร์ ท่ีแสดงถึงเวลาในเร่ือง
ด าเนินไปอยา่งไมเ่ร่งรีบ  รวมทัง้ยงัแสดงถึงการให้ความส าคญัของตวัละคร  รายละเอียดของฉาก 
หรือเหตกุารณ์ท่ีก าลงัปรากฏอยูด้่วย  

1.5.7 การจดัวางฉาก และการจดัวางองค์ประกอบอ่ืนๆ ในกรอบ/ชอ่งการ์ตนู 
- ฉากเป็นสิ่งส าคญัไมแ่พ้ตวัละครในการวาดการ์ตนู  และการเปิดเร่ืองในหนงัสือ 

การ์ตนูท่ีดีนัน้ควรเร่ิมจากการวาดฉาก เพ่ือให้คนอา่นรับรู้มิตเิร่ืองสถานท่ีและเวลาได้ทนัที      ซึง่
การวาดฉากท่ีดีนัน้นอกจากผู้ เขียนจะต้องศกึษาจดุ perspective ท่ีชว่ยให้ฉาก และอปุกรณ์
ประกอบฉากมีสดัสว่นไมผ่ิดเพีย้นไปจากความเป็นจริง     

นอกจากนีก้ารจดัวางองค์ประกอบอ่ืนๆ ในกรอบภาพก็มีความส าคญัท่ีท าให้ 
ภาพการ์ตนูดนูา่อา่น สบายตาอีกด้วย      ซึง่องค์ประกอบท่ีว่านีก็้คือการจดัวางขนาด และรูปทรง
ของตวัการ์ตนู (จะกลา่วรายละเอียดอีกครัง้ในหวัข้อการสร้างตวัละคร)     ลกัษณะของบอลลนู     
รวมทัง้ขนาดและรูปแบบของตวัอกัษร  ซึง่ชว่ยแสดงถึงมิตด้ิาน “เสียง”    ทัง้บทสนทนา  เสียง
ประกอบฉาก (Sound Effect) เชน่เสียงระเบิด เสียงกรีดร้องของผู้หญิง      ซึง่ลกัษณะของ
ตวัอกัษรท่ีดีในการ์ตนูชอ่งนัน้ควรมีขนาดไมใ่หญ่เกินไปจนดงึความสนใจไปจากภาพ  เพราะ
ตวัหนงัสือควรเป็นเพียงสว่นประกอบของภาพและเร่ืองเทา่นัน้          ส่วนการใสค่ าบรรยายและ
บทสนทนาในการ์ตนูก็ควรสัน้ กระชบั และท่ีส าคญัคือไมค่วรพดูซ า้กบัสิ่งท่ีภาพส่ือความได้ชดัเจน
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อยูแ่ล้ว   แตค่ าบรรยาย และบทสนทนาจะเป็นตวัเสริมภาพ บรรยากาศ อารมณ์ของตวัละคร
รวมทัง้เนือ้หาโดยภาพรวม (เรืองศกัดิ ์ดวงพลา, 2552)1  

จะเห็นได้วา่การน าเสนอด้านภาพในหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น หรือ “มงังะ”  มีลกัษณะ 
เฉพาะตวัท่ีให้รายละเอียดของภาพได้อยา่งชดัเจน           ซึง่แม้การ์ตนูจะเป็นส่ือ   “ภาพนิ่ง” แต่
กลบัให้ความรู้สึกเหมือน “ภาพเคล่ือนไหว”  และมีข้อได้เปรียบส่ือภาพเคล่ือนไหวอ่ืนๆ (เชน่
โทรทศัน์ และภาพยนตร์) หลายประการคือ นกัเขียนการ์ตนูไมจ่ าเป็นต้องกงัวลในข้อจ ากดัเร่ือง
กล้อง งบประมาณในการสร้างเทคนิคพิเศษ  หรือหว่งว่านกัแสดงจะมีขีดความสามารถไมเ่ข้าขัน้
ใดใดทัง้สิน้     ซึง่ก็สง่ผลให้งานด้านภาพของ “มงังะ” เป็นส่ือท่ีผู้ เขียนสามารถส่ือสาร “ความคดิ” 
และ “จินตนาการ” ของตวัเองไปยงัผู้อา่นได้อยา่งเตม็ท่ี 
   
2. แนวคิดเก่ียวกับโครงสร้างการเล่าเร่ือง (Narratology)  

หลงัจากท าความเข้าใจเก่ียวกบัธรรมชาต ิและลกัษณะการส่ือสารเฉพาะตวัของหนงัสือ 
การ์ตนูญ่ีปุ่ นกนัแล้ว   อีกหนึ่งแกนหลกัในการวิเคราะห์ส่ือท่ีต้องถ่ายทอดเร่ืองราวให้ผู้อา่นได้เข้าใจ
โดยง่ายย่อมต้องใช้แนวคดิเก่ียวกบัโครงสร้างการเลา่เร่ืองใน “เร่ืองเลา่” ตา่งๆ    และเน่ืองจากส่ือ
ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีมีรูปแบบการน าเสนอใกล้เคียงส่ือการ์ตนูมากท่ีสดุ (สงัเขต นาคไพจิตร, 
2530 :4-12, ศกัดา วิมลจนัทร์, 2548:72)   โดยเฉพาะมงังะท่ีเลา่เร่ืองด้วยภาพท่ีมีความล่ืนไหล
ตอ่เน่ืองราวกบัเทคนิคการเคล่ือนกล้อง และการตดัตอ่ในภาพยนตร์     ผู้วิจยัจงึน าแนวคิดการเล่า
เร่ืองของส่ือภาพยนตร์มาประกอบการวิเคราะห์  โดยหลยุส์ จิอนัเน็ตตี ้ (Giannetti, 1998)  ได้
ก าหนดวิธีการวิเคราะห์การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ใน  7 องค์ประกอบดงันี ้

2.1 โครงเร่ือง (Plot)  ประกอบไปด้วย 
2.1.1 การเปิดเร่ือง  (Exposition) แบง่ได้ 3 แบบคือ 
- เปิดด้วยการบรรยาย เปิดเรียบๆ แล้วคอ่ยๆ เพิ่มสีสนัของเร่ือง 
- เปิดด้วยฉากเพ่ือให้เห็นสภาพแวดล้อมท่ีหอ่หุ้มตวัละครและเร่ือง 
- เปิดด้วยการกระท าท่ีนา่สนใจของตวัละคร  
2.1.2 การพฒันาเร่ือง (Rising Action) แบง่ได้ 3 แบบคือ  

                                                        
1 เรืองศกัดิ ์ดวงพลา กล่าวถงึเทคนิคการเขียนการ์ตนูในการเสวนาค่ายการ์ตนู ทีเคการ์ตนิูสต์: หลกัสตูรการ์ตนู

สร้างชาต ิ ในหวัข้อ “เทคนิคการเล่าเร่ืองแบบการ์ตนูคอมิค” เม่ือวนัท่ี  21 และ 26 ตลุาคม 2552  ณ ศนูย์พฒันาทนุ
มนษุย์ มหาวทิยาลยัราชภฏัสวนดสุิต 
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- ด าเนินเร่ืองตามล าดบัปฏิทิน   
- ด าเนินเร่ืองแบบเลา่ย้อนกลบั (Flash Back) 
- ด าเนินเหตกุารณ์และสถานท่ีสลบักนัไปมา 
2.1.3 ภาวะวิกฤติ หรือจุดวิกฤติ (climax) เป็นขัน้ท่ีความขดัแย้งพุง่ขึน้สงูสดุ 

และถึงจดุแตกหกั  ตวัละครตกอยูใ่นสถานการณ์ต้องลงมือกระท า หรือตดัสินใจ 
2.1.4 ภาวะคลีค่ลาย (Resolution)  เม่ือตวัละครตดัสินใจลงมือกระท าสิ่งใด 

สิ่งหนึง่ จดุวิกฤติก็จะผา่นพ้น หรือได้รับการแก้ไข  เหตกุารณ์ หรือปมปัญหาจงึคอ่ยๆ คล่ีคลายลง 
2.1.5 การยติุเร่ืองราว หรือการปิดเร่ือง (Ending)  ปมปัญหา ความขดัแย้ง 

ได้รับการแก้ไข สง่ผลสู่บทลงท้ายของตวัละคร ซึง่อาจจบได้ทัง้มีความสขุ เศร้า หรือประชดประชนั    
ซึง่ล าดบัพฒันาการของโครงเร่ืองสรุปเป็นแผนภาพได้ดงันี ้
                                                             จดุวิกฤต ิ(climax)   
                                                                                  
        ปัญหา คล่ีคลายพฒันาเหตกุารณ์         
      
      
        การเปิดเร่ือง        การปิดเร่ือง 
   

แผนภาพท่ี 1  ล าดับขัน้และพัฒนาการของโครงเร่ือง 
 

2.2 ความขดัแย้ง (Conflict)   ความขดัแย้งหรือ “ความไมไ่ด้ดัง่ใจ” ในเร่ืองคือสิ่ง 
ท่ีท าให้เร่ืองนา่ต่ืนเต้น นา่สนใจ  ซึง่อาจจ าแนกความขดัแย้งหลกัๆ ในเร่ืองเลา่ได้ 5 ประเภทคือ             

- ความขดัแยง้ระหว่างมนษุย์ดว้ยกนั   ความขดัแย้งแบบนีพ้บบอ่ยในเร่ืองแนว 
แอ็คชัน่ท่ีพระเอกเป็นฮีโร่ มีฝ่ายธรรมะ และฝ่ายอธรรม 

- ความขดัแยง้ระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาติ  เชน่ตวัละครต้องเอาชนะกบัภยั 
ธรรมชาต ิเชน่น า้ทว่ม แผ่นดินไหว  

- ความขดัแยง้ระหว่างมนษุย์กบัส่ิงเหนือธรรมชาติ    มกัพบในเร่ืองแนวภูตผี  
ปีศาจ  

- ความขดัแยง้ระหว่างมนษุย์กบัระบบหรือสงัคม     เชน่ตวัละครเอกเป็นนกัเรียน 
จอมเกเร และชอบโต้แย้งกบัครู ท าให้ถกูไล่ออกจากโรงเรียน 

- ความขดัแยง้ระหว่างมนษุย์กบัตวัเอง หรือความขดัแยง้ภายในจิตใจ  เชน่ ตวั 
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ละครตกอยูใ่นภาวะลงัเล ไมรู้่จะตดัสินใจเลือกแตง่งานกบัแฟนคนไหนดี 
2.3 ตวัละคร (Character)   

เป็นการพิจารณาลกัษณะตวัละครในแง่ความคิด พฤตกิรรม และบทสนทนา  
เพ่ือดวูา่แตล่ะตวัมีลกัษณะแบน (Flat Character)  ซึง่หมายถึงตวัละครท่ีมีนิสยัดี-เลวชดัเจน 
ไมค่อ่ยมีพฒันาการทางด้านนิสยัและพฤติกรรม  หรือตวัละครท่ีมีลกัษณะกลม (Round 
Character) ซึง่หมายถึงตวัละครท่ีเหมือนมนษุย์ปถุชุนทัว่ไป มีทัง้ดี-เลวในตวั มีการก้าวพลาดใน
ชีวิต และมกัมีพฒันาการท่ีเปล่ียนแปลงไปในตอนท้ายเร่ือง 

     นอกจากนีย้งัอาจพิจารณาแบง่ได้ตามตวัละครในนิทานพืน้บ้านของ 
วลาดเิมียร์ พร็อพ (Vladimir Propp)  ซึง่ถกูน าไปใช้วิเคราะห์บทบาทของตวัละครได้ดงันี ้ 

2.3.1 พระเอก  ตวัละครหลกัของเร่ือง ท่ีต้องเจอกบัอปุสรรคและต้องฟันฝ่า 
ไปสูเ่ป้าหมายอย่างใดอยา่งหนึง่ 

2.3.2 นางเอก  มกัเป็นตวัละครท่ีต้องรอความชว่ยเหลือจากพระเอก  
2.3.3 ผู้ให้  มกัหมายถึง อาจารย์ หรือ ท่ีปรึกษาของตวัละครเอก 
2.3.4   ผู้ ร้าย คือ ผู้ขดัขวางพระเอก และเป็นอปุสรรคหลกัของเร่ือง 
2.3.5  ผู้ชว่ยเหลือ คือ ผู้ ท่ีคอยให้ความชว่ยเหลือตวัละครเอกในยามคบัขนั 
2.3.6 ผู้สง่สาร คือ ผู้ เห็นเหตกุารณ์ร้าย และคอยสง่ขา่วสารไปให้ตวัละครเอก 
2.3.7 พระเอกปลอม   คือ ผู้ ร้าย ท่ีมกัแสร้งท าเป็นตวัละครดี  
นอกจากนีย้งัวิเคราะห์ได้ตามการกระท าของตวัละคร วา่เป็นฝ่ายกระท า  

(เป็นตวัผลกัให้เร่ืองเดนิไปข้างหน้า)  หรือเป็นฝ่ายถกูกระท า (ถกูสงัคมภายนอกกระท า) ได้อีกด้วย 

2.4 แก่นเร่ือง (Theme) 
แก่นเร่ือง หมายถึง สาระ หรือแนวคดิหลกัของเร่ือง  ซึง่อาจเป็นทศันคตหิรือ 

ความคดิเห็นของผู้ เลา่เร่ืองท่ีมีตอ่สงัคม ตอ่โลก โดยหากแบง่แก่นความคดิของเร่ืองตามเนือ้หาอาจ
แบง่ได้ 5 ชนิดดงันี ้ (Boggs อ้างถึงใน ศริิพร ไฝศริิ, 2544) 

- แก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัศีลธรรม 
- แก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัชีวิต วิพากษ์ และประเมินสภาพของมนษุย์ 
- แก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัธรรมชาตขิองมนษุย์ พฤตกิรรมมนษุย์ โดยน าเสนอ 

มนษุย์คนหนึง่ซึง่เป็นตวัแทนของมนษุย์ทัง้หมด 
- แก่นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการวิพากษ์สงัคม เสียดสี เพ่ือต้องการปฏิรูปสงัคม 
- แก่นเร่ืองเชิงปรัชญา ด้วยการตัง้ค าถาม-ค าตอบเชิงปรัชญา 



   31 

2.5 ฉาก (Setting) 
เป็นองค์ประกอบส าคญัในเร่ืองเลา่ทกุประเภท  ฉากสามารถบง่บอก 

ความหมายบางอยา่งของเร่ือง มีอิทธิพลตอ่ความคิด หรือการกระท าของตวัละคร  ซึง่ฉากท่ีดี
จะต้องไมท่ าให้ผู้ชม ผู้อา่นรู้สึกวา่ตวัละครมีความโดดเดน่กว่าฉาก และไมก่ลืนหายไปกบัฉาก     
เพราะฉากมีหน้าท่ีเสริมเร่ืองราวให้ดสูมจริง  และเพิ่มรายละเอียดในเร่ืองเวลา-สถานท่ีในเร่ือง  

2.6 สญัลกัษณ์ (Symbol) 
สญัลกัษณ์ท่ีส่ือความหมายพิเศษ อาจหมายถึงการกระท าของตวัละคร การ 

จดัวางภาพ  บทสนทนาของตวัละคร หรือสิ่งใดก็ตามท่ีผู้ เลา่น าเสนอซ า้ๆ ในลกัษณะท่ีไมป่กติ  
เพ่ือส่ือสารความหมายพิเศษบางอย่างในเร่ือง   ซึง่มกัเป็นสิ่งท่ีชว่ยสนบัสนนุแก่นเร่ืองให้ชดัเจนขึน้ 

2.7 มมุมองในการเลา่เร่ือง (Point of View)    
มมุมองการเลา่เร่ืองแตกตา่งจากมมุมองของภาพ โดยมุมมองของการเลา่ 

เร่ืองเปรียบเหมือนวิธีการเล่าเร่ือง หรือวิธีการเดนิเร่ืองผ่านมมุมองของตวัละครใดตวัละครหนึง่ใน
เร่ือง  หรืออาจเลา่ผา่นมมุมองตวัละครอ่ืนท่ีไมมี่สว่นเก่ียวข้องกบัเร่ือง โดยแบง่มมุมองของเร่ืองได้
ดงันี ้

- มมุมองบคุคลท่ี 1  คือตวัละครเอกเป็นผู้ เลา่เร่ืองเอง  
- มมุมองบคุคลท่ี 3  คือการท่ีผู้ เลา่เร่ือง ไมใ่ชต่วัละครหลกัในเร่ืองแต่ 

กลา่วถึงตวัละครอ่ืนท่ีตวัเองพบเห็นหรือเก่ียวข้องด้วย  เช่นผู้ เลา่เป็นเพ่ือนสนิทของพระเอกในเร่ือง 
- มมุมองท่ีเป็นกลาง คือการเล่าเร่ืองจากวงนอก   เพ่ือสร้างความเป็น 

กลางในการเล่าเร่ือง 
- มมุมองแบบผู้ รู้รอบด้าน หรือ แบบสพัพญัญ ู คือการเลา่เร่ืองท่ีไมมี่ 

ข้อจ ากดัสามารถหยัง่จิตใจของตวัละครทกุตวั  ซึง่เป็นมมุมองท่ีเร่ืองเลา่สว่นใหญ่ใช้มากท่ีสดุ 
 
3. แนวคิดการสร้าง และออกแบบบุคลิกลักษณะตัวละคร  
 การเลา่เร่ืองในการ์ตนูมีพลงัขบัเคล่ือนหลกัอยู่ท่ี “ตวัละคร” อยา่งมาก แม้กระทัง่นกัเขียน
การ์ตนูระดบัโลกอย่าง โทริยามา่ อากิระ (Toriyama Akira) ผู้สร้างผลงานอยา่ง ดร.สลมัป์ ดรา
ก้อนบอลยงักลา่วไว้ว่า “ก่อนทีจ่ะเขียนเนือ้เร่ืองการ์ตูนได้นัน้ ผูเ้ขียนจะตอ้งคิดคาแร็คเตอร์ หรือตวั
ละครหลกัๆ ของเร่ืองเสียก่อน” (โทริยามา่ อากิระ, 2530: 30)      นัน่เพราะหากสร้างตวัละคร
ออกมาได้นา่สนใจ มีเอกลกัษณ์ สร้างความนา่เช่ือถือและสร้างอารมณ์ให้ผู้อา่นตดิตามตวัละครไป
ตลอดทัง้เร่ือง   ก็ยอ่มเป็นหนทางสร้างรายได้ท่ียัง่ยืนให้กบันกัเขียน เหมือนเชน่ โดราเอมอน หรือ 
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ปิกาจ ู   ซึง่การสร้างบคุลิกลกัษณะตวัละคร (Characterization) ในเร่ืองเลา่สว่นใหญ่ ไมว่า่จะ
ละคร นวนิยาย หรือภาพยนตร์   มกัมีหลกัเกณฑ์ดงันี ้(จรูญพร ปรปักษ์ประลยั, 2552; ธรรมศกัดิ์ 
เอือ้รักสกลุ, 2547: 46-53; นฤมล วรวิเชียรกลุ, 2550: 7-38) 
 1. สร้างบคุลิกตวัละครท่ีสอดคล้องกบัแก่นเร่ือง (Theme) 
 ตวัละครท่ีจะชว่ยให้ผู้อา่นเข้าใจเร่ืองราวได้ดีต้องตอบรับกบั “แก่น” หรือ “ประเดน็” ของ
เร่ือง  บคุลิกตวัละครต้องน าไปสูป่ระเด็นท่ีผู้ เขียนต้องการจะบอก   
 2. หาความพิเศษให้ตวัละคร 
 ตวัละครท่ีท าให้ผู้อา่นเบื่อหน่ายได้ง่ายก็คือตวัละครท่ีพวกเขาพบเจอได้บอ่ยครัง้ ซึ่งตวั
ละครเหลา่นีม้กัมีลกัษณะแบนราบ  เชน่ตวัละครท่ีทัง้ชีวิตมีแตค่วามสขุสบาย ไมเ่คยต้องเจอ
ปัญหาใดใดให้ต้องแก้ไข  ไมมี่ความซบัซ้อนในตวัให้น่าค้นหา  หรือตวัละครประเภทสตูรส าเร็จ  
เชน่ตวัโตต้องสมองทึบ ผอมบางต้องออ่นแอ ขีแ้พ้  พระเอกต้อง รูปหลอ่ ฉลาด  
 และในเร่ืองเดียวกนัตวัละครยงัต้องมีความแตกตา่ง หลากหลาย ไมมี่ความซ า้ซ้อนทัง้
รูปร่างหน้าตาภายนอก และนิสยัใจคอภายใน   ซึง่การสร้างความพิเศษหรือความแตกตา่งให้กบั
ตวัละครนัน้อาจท าได้หลายรูปแบบเชน่  

2.1 หาเคร่ืองประดบั เสือ้ผ้า ทรงผมท่ีแปลกตาให้กบัตวัละคร  เชน่ การ์ตนูเร่ือง  
โจโจ้ ลา่ข้ามศตวรรษ  ตวัละครทกุตวัจะมีจดุเดน่อยูท่ี่การออกแบบเสือ้ผ้า เคร่ืองแตง่กาย และ
เคร่ืองประดบัท่ี “มากเกินจริง”  ซึง่ก็สง่ผลให้กลายเป็นเอกลกัษณ์ของผลงานและสร้างความรู้สกึ
จดจ าให้กบัผู้อ่าน 

 
 

ภาพประกอบ 6 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการ์ตูนเร่ืองโจโจ้ ล่าข้ามศตวรรษ 
ท่ีมา: http://lookeypeople.exteen.com/20120505/giogio-bizarre-adventure-part-v-golden-

wind 

http://lookeypeople.exteen.com/20120505/giogio-bizarre-adventure-part-v-golden-wind
http://lookeypeople.exteen.com/20120505/giogio-bizarre-adventure-part-v-golden-wind
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  2.2 สร้างค าพดูประจ าตวัให้ตวัละคร  เหมือนเชน่ตวัละครอาราเล่ หุน่เดก็หญิง
จอมพลงัสิ่งประดษิฐ์อนัแข็งแกร่งของ ดร.สลมัป์ ก็มกัมีค าพดูประจ าตวัวา่ “โอ๊ะ โยะ โหย” หรือ 
สว่น กตัจงั คูห่ขูอง อาราเล่ แม้จะพดูภาษามนษุย์ไมไ่ด้แตก็่มีค าพดูตดิปากวา่ “กป๊ิุ กป๊ิุโปะ” เป็น
ต้น (โทริยาม่า อากิร่า, 2530: 17-20)     
  2.3  ตวัละครต้องมีช่ือท่ีเรียกง่าย  โดดเดน่ และจ าได้ง่าย แม้ได้ยินช่ือนัน้เพียง
ครัง้เดียวก็ตาม 
 3. ตวัละครท่ีดีต้องมีจดุอ่อน 
 “ตวัละครทีไ่ม่สมบูรณ์แบบคือตวัละครทีส่มบูรณ์แบบ”  (สทุธิชาต ิ ศราภยัวานิช, 
สมัภาษณ์, 8 มีนาคม 2553) 
 ค ากลา่วของนกัเขียนการ์ตนูไทยนอกกระแสข้างต้นหมายถึงการเตมิจดุอ่อนให้ตวัละคร 
ซึง่เปรียบเหมือนหวัใจในการสร้างคาแร็คเตอร์   เพราะมนษุย์ทกุคนไมมี่ใครเกิดมาสมบรูณ์แบบ   
เชน่อลุตร้าแมนเก่งกาจทกุอยา่งแตมี่จดุอ่อนคืออยูบ่นโลกมนษุย์ได้แค ่ 3 นาทีก็จะหมดแรง  หรือ
อาราเลก็่ยงัมีวนัหมดพลงัหากไมไ่ด้สารอาหารจากโรโบวิตนัเอ  ดงันัน้ตวัละครท่ีมีจดุอ่อน หรือ
ข้อบกพร่องจะท าให้ผู้อา่นเข้าถึงและหลงรักได้ง่ายกวา่ตวัละครท่ีสมบรูณ์แบบไปทกุด้าน  
 4. เผชิญการตอ่สู้จากทัง้ภายนอก-ภายใน 
 การเตมิอปุสรรค ปัญหาจากภายนอก มกัหมายถึงการสร้างตวัละครผู้ ร้ายให้ตวัละครดิน้
รนฟันฝ่า เอาชนะ ซึง่เป็นการสร้างแรงผลกัดนัให้ผู้อ่านติดตามลุ้นกบัภารกิจการก าจดัตวัละคร
เหลา่ร้ายได้    แตต่วัละครท่ีดีไมค่วรจะมีปมปัญหาจากภายนอกเทา่นัน้ เพราะการสร้างปมปัญหา
ภายในจิตใจจะชว่ยท าให้ตวัละครไมก่ลายเป็น “ฮีโร่” จนเกินไป เหมือนเชน่ บรูซ เวย์น ใน Batman 
ก็มีปมเร่ืองความเป็นเดก็ก าพร้า และความตายของพอ่แมท่ี่ยงัเป็นปริศนา   
 5. สร้างตวัละครคูห่ ูหรือสร้างตวัละครแบบกลุม่  

การสร้างคูห่ ู หรือเพ่ือนคูค่ิดให้ตวัละคร เป็นอีกวิธีท่ีจะชว่ยให้ตวัละครสามารถแบง่ปัน
อารมณ์ ความรู้สึก   เลา่ความฝัน หรือถ่ายทอดความอึดอดัคบัข้องใจให้ผู้อา่นได้รับรู้ได้ดีทางหนึง่  
โดยอาจสร้างตวัละคร 2 ตวัท่ีมีความแตกตา่งกนั อาจจะทางร่างกาย (เชน่อ้วน-ผอม) หรือทางนิสยั 
(ใจร้อน-ใจเย็น)   หรืออาจสร้างตวัละครเป็นคูห่คูนธรรมดากบัสตัว์เลีย้ง ท่ีไปไหนไปกนัตลอด ซึง่ก็
จะชว่ยสร้าง “ภาพจ า” ให้กบัผู้อา่นได้ดีขึน้  เหมือนเชน่ โนบิตะ กบัโดราเอมอน    หรือ ลิโล ่ กบั 
สตทิช์  (Lilo and Stich)      สว่นการสร้างตวัละครแบบกลุม่ เชน่ โปเกมอน เซเลอร์มนู  ก็ชว่ย
สร้างความหลากหลาย และสีสนัให้กบัเร่ืองได้ดีเชน่กนั 
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6. การสร้างตวัร้ายให้แข็งแกร่ง 
“เร่ืองไม่มีวนัเกิดข้ึน ตราบใดทีย่งัไร้เงาของตวัร้าย”  (จรูญพร ปรปักษ์ประลยั, 2552: 58)  

 ค ากลา่วของนกัเขียนบทแอนิเมชัน่ นกัวิจารณ์ และนกัแปลอย่างจรูญพร ปรปักษ์ประลยั
ข้างต้นบง่บอกถึงความส าคญัของการสร้างคาแร็คเตอร์ตวัร้าย ท่ีจะชว่ยให้ตวัละครเอกโดดเดน่ 
และเสริมให้เร่ืองราวน่าติดตามได้   เพราะตวัร้ายคือภารกิจท่ีตวัเอกต้องพิชิต และท าให้การตอ่สู้
ของตวัเอกมีความหมาย ดงันัน้ตวัร้ายจงึต้องมีคณุสมบตัิ ความสามารถสสีูกับตวัเอก  เหมือนเชน่ 
ตวัละครอย่าง Joker ใน  Batman (The Dark Night) เป็นต้น 
 7. การออกแบบขนาด รูปทรง และสดัสว่นตวัละคร     

หลงัจากนกัเขียนบทการ์ตนูได้ใคร่ครวญแนวทางการสร้างตวัละครข้างต้นมาอยา่งดีแล้ว 
สิ่งส าคญัท่ีจะชว่ยให้ “คาแร็คเตอร์” การ์ตนูออกมานา่สนใจหรือไมน่ัน้ยงัต้องขึน้อยู่กบัการลงมือ
วาดตวัการ์ตนูนัน้ๆ   ซึง่ต้องผสมผสานขนาด (Size) รูปทรง (Shape) สดัสว่น (Proportion) ให้
ออกมาสมดลุกนัหรืออาจมีสดัสว่นเพิ่ม-ขยายให้เข้ากบัเนือ้เร่ืองอีกด้วย   

 7.1  ขนาด (Size)   ขนาดใหญ่ หรือเล็กมีความส าคญัในแง่การสร้างความรู้สกึท่ี
แตกตา่งกนั  โดยขนาดใหญ่จะให้ความรู้สึกถึงน า้หนกัท่ีมาก แข็งแรง และมีอ านาจเหนือกวา่   
สว่นขนาดเล็กให้ความรู้สึกถึงน า้หนกัท่ีน้อย ออ่นแอ คล่องแคลว่ ว่องไว และมีลกัษณะตกเป็นเบีย้
ลา่ง เชน่ แมวกบัหนอูยา่ง ทอม และเจอร์ร่ี  หรือ ไจแอนท์ กบั ซูเนโอะ ใน โดราเอมอน    ซึง่โทริ
ยามา่ อากิร่า (2530: 5) ผู้ เขียนการ์ตนูดราก้อนบอลก็ให้ความส าคญัในเร่ืองขนาดไว้วา่  

“การ์ตูนจะขาดซ่ึงความสูงไม่ได ้ ถา้ตวัการ์ตูนทกุตวัสูงเท่ากนัหมด ก็จะ 
กลายเป็นการ์ตูนทีพิ่ลึกกึกกือทีส่ดุ”       
  7.2 รูปทรง (Form)   รูปทรงหลกัแบง่ออกเป็น 2 ประเภท คือ  
  - Free From  หรือรูปทรงท่ีไมมี่โครงสร้างแบบแผนท่ีแนน่อน เชน่ ก้อนเมฆ ควนั
ไฟ  รอยหมกึซมึบนผ้า  
  - Simple Form  คือรูปทรงแบบง่ายๆ ไมยุ่ง่ยาก ซบัซ้อน มีโครงสร้างแนน่อน เชน่
ลกูฟตุบอล โต๊ะหนงัสือ กรวยจราจร เป็นต้น    ซึง่ในการออกแบบการ์ตนู แอนิเมชัน่จะให้
ความส าคญักบั Simple Form มากกวา่  เพราะเป็นรูปทรงท่ีสะดวกตอ่การใช้งาน และเป็นท่ีจดจ า
ของคนดไูด้มากกวา่ และสามารถส่ือบคุลิกตวัละครได้ชดัเจน     โดยวงกลมจะให้ความรู้สกึอบอุน่ 
สวา่ง ดงึดดูสายตา สว่นส่ีเหล่ียมให้ความรู้สกึมัน่คง ตรงไปตรงมา  สามเหล่ียมให้ความรู้สึก
ต่ืนเต้น หวือหวา   ซึง่ในเร่ืองท่ีมีตวัละครแบบกลุม่ปรากฏอยูน่ัน้ ขนาดและรูปทรงจ าเป็นต้อง
แตกตา่งกนั   เพ่ือสร้างความไมจ่ าเจให้กบัผู้อ่าน 
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7.3 สดัสว่น (Proportion)   โดยปกตแิล้วสดัส่วนของมนษุย์ เม่ือวดัโดยยึดขนาด 
หวัหนึง่สว่น  ความสงูตลอดตวัของผู้ใหญ่ก็จะมีสดัสว่นประมาณเจ็ดสว่นคร่ึง ส าหรับเดก็แตล่ะ
ชว่งวยัก็จะมีสดัสว่นลดหลัน่ลงไปตามล าดบั    แตห่ลกัการเขียนสดัสว่นมนษุย์ในงานการ์ตนูจะไม่
วาดตามสดัส่วนจริง แตต้่องเขียนให้เกินจริงเข้าไว้ นัน่หมายถึงเขียนให้น้อยกว่า หรือมากกวา่
สดัสว่นจริงของมนษุย์ 

 
 

ภาพประกอบ 7 สัดส่วนร่างกายมนุษย์ส าหรับตัวการ์ตูนปกติ 
ท่ีมา: http://drawsketch.about.com/od/animemanga/ss/mangabody.htm 

 
  แตท่ัง้นีก้ารออกแบบสดัสว่นของตวัละครยงัขึน้อยู่กบัความถนดั และเอกลกัษณ์
ของผู้ เขียน นอกจากนีย้งัต้องพิจารณาวา่สดัส่วนเข้ากบัเนือ้เร่ืองด้วยหรือไม ่ เช่นหากเนือ้หา
คอ่นข้างรุนแรง เครียด การออกแบบสดัสว่นตวัละครก็อาจเน้นความสมจริงเหมือนเช่น หมดัเทพ
เจ้าดาวเหนือ  แตห่ากเนือ้เร่ืองตอบสนองกลุม่เด็ก แนวเร่ืองตลก ก็มกัจะออกแบบสดัสว่นท่ีเกิน
จริงมากกวา่ และมกัมีลกัษณะเรียบง่าย ไมซ่บัซ้อนจนเกินไป   เพราะจะสร้างความจดจ าและท า
ให้เดก็ๆ วาดตามได้ง่าย  เหมือนเชน่ตวัการ์ตนูอยา่ง คติตี ้หรือ โดราเอมอน 
   
4. แนวคิดรูปลักษณ์นิยม (Formalism) 
  การจะค้นหาแนวทางการเล่าเร่ือง และการสร้างบคุลิกลกัษณะตวัละครในหนงัสือการ์ตนู
ญ่ีปุ่ นให้เห็นภาพชดัเจนในแตล่ะเร่ืองนัน้ ควรน าแนวคดิรูปลกัษณ์นิยมเข้ามาเป็นกรอบในการ
วิเคราะห์ด้วย   เน่ืองจากแนวคดิของวิคเตอร์ ชคล็อฟสกี ้  (Victer Shklovsky, 1893-1984)  นกั

http://drawsketch.about.com/od/animemanga/ss/mangabody.htm
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รูปลกัษณ์นิยมชาวรัสเซีย (Russian Formalism)    เป็นแนวคิดในการศกึษาศลิปะ และวรรณกรรม 
ชว่งศตวรรษท่ี 20   ท่ีมองวา่แก่นสาระของงานศลิปะ หรือวรรณกรรมใดก็ตามต้องมองแบบ “องค์
รวมเป็นหนึง่เดียว”  หรือศกึษาถึง “รูปลกัษณ์” (Morphology)  ซึง่หมายถึงมิติทกุด้าน ทกุ
องค์ประกอบ และทกุสว่นของงาน    โดยเขาเช่ือวา่รูปลกัษณ์จะด ารงอยูใ่นฐานะท่ีเป็น
ความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนัระหวา่งองค์ประกอบตา่งๆ  ระหวา่งองค์ประกอบกบัตวังานโดยรวม  
ไมไ่ด้แยกเนือ้หา กบัรูปแบบออกจากกนัเด็ดขาด   โดยกรอบความคดิของรูปลกัษณ์นิยม คือความ
เป็นจริง ข้อเท็จจริงใดๆ ท่ีปรากฏในผลงาน เป็นเพียงองค์ประกอบหนึง่ของเร่ืองเลา่  คอยท าหน้าท่ี
เพิ่มสีสนั และความน่าสนใจให้กบัตวังาน  ไมไ่ด้เป็นเคร่ืองยืนยนัความเป็นจริงนอกตวับท
วรรณกรรมแตอ่ยา่งใด          แนวคิดรูปลกัษณ์นิยมจึงให้ความส าคญักบัตวับทของวรรณกรรม
ด้วยการแสวงหาลกัษณะทัว่ไปอนัเป็นคณุสมบตัขิองวรรณกรรมและพบวา่ หวัใจของความเป็น
วรรณกรรมอยูท่ี่ การท าให้แปลก (Defamilarization)  และ การท าใหเ้ด่น (Foregrounding)       
ซึง่ความแปลก ความใหมส่ด  มีหน้าท่ีเพ่ือให้ศลิปะกอบกู้สมัผสัแหง่ชีวิตท่ีคนเราได้สญูเสียไป  
เพ่ือให้เรารู้สกึถึงสรรพสิ่ง กลวิธีของศลิปะคือการท าให้สรรพสิ่ง แปลกไปจากความคุน้เคย  
ก่อให้เกิดผลลพัธ์เชิงสนุทรียะ และประสบการณ์เชิงสนุทรียะ คือการท าให้แปลกในตวัศลิปะ
เรียกร้องการท างานจากผู้ รับสารหรือผู้ เสพให้เอาชนะความยาก และเรียนรู้ท่ีจะปรับเปล่ียนกตกิา
การเสพท่ีตนเองคุ้นชินเสียใหม่  ท าให้เกิดการทอดชว่งในการรับรู้ อนัน าไปสูป่ระสบการณ์เชิง
สนุทรียะในการเสพส่ือ (Shklovsky อ้างถึงใน ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และคณะ, 2547: 19) 
  แนวคิดรูปลกัษณ์นิยมท่ีน ามาใช้ในงานวิจยัชิน้นีจ้งึมุง่ค้นหาวิธีสร้างความแปลก หรือการ
สร้างความโดดเดน่ในงานการ์ตนู   เพ่ือหาค าตอบถึง “ตวัตน” หรือเอกลกัษณ์ของผลงานแตล่ะ
เร่ืองนัน่เอง 
 
5. แนวคิดสุนทรียศาสตร์  (Aesthetics)   

นอกจากอารมณ์ขนัแล้วแนวคดิสนุทรียศาสตร์ ซึง่เป็นศาสตร์ท่ีว่าด้วยความงาม การตัง้
ค าถามวา่ความงามคืออะไร ศิลปะคืออะไร  ก็เป็นอีกแนวคิดท่ีควรน ามาใช้เป็นกรอบอ้างอิง 
เน่ืองจากการ์ตนูเป็นส่ือท่ีต้องอาศยัศลิปะทัง้ด้านภาพ และการถ่ายทอดเร่ืองราวท่ีก่อให้เกิด  
“สนุทรียรส”   ซึง่หมายถึงรสชาตติา่งๆ ท่ีก่อให้เกิดอารมณ์ ความงาม ความซาบซึง้แก่ผู้ เสพงาน
ศลิปะ  โดยจากทฤษฎีนาฏศาสตร์ของอินเดียได้แบง่รสออกเป็น 9 รสดงันี ้ (นิยะดา เหลา่สนุทร, 
2543: 23-25)   

1. ศฤงคารรส  รสคือเหตใุห้เกิดความรัก 
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2. หาสยรส รสคือเหตใุห้เกิดการเย้ยหยนั  เป็นรสแหง่ความขบขนั สนกุสนาน  
3. กรุณารส  รสคือความกรุณา ความโศกเศร้า 
4. วีรรส  รสคือความกล้า ความมุง่มัน่ อตุสาหะ 
5. ภยานกรส  รสคือความกลวั  
6. พีภตัสรส  รสคือความ ความเกลียดชงั   
7. อทัภตูรส  รสคือความอศัจรรย์ใจ   
8. เราทรรส รสคือความโกรธ ความดรุ้าย 
9. ศานตรส รสแหง่ความสงบ  
การเกิดรสทัง้ 9 นีก็้คือความงามทางอารมณ์ หรือสนุทรียะทางอารมณ์ ท่ีก่อรูปก่อร่างขึน้

ในตวัผู้ เสพผลงาน    ซึง่การเกิดรสนัน้  อาจเกิดคละเคล้ากนัไปหลากหลายรสในการเสพงานเร่ือง
ใดเร่ืองหนึง่   
 
6. แนวคิดเก่ียวกับสังคม และวัฒนธรรมญ่ีปุ่น        

เน่ืองจากวฒันธรรม สงัคม และการด าเนินชีวิตของญ่ีปุ่ นมีลกัษณะเฉพาะตวั     ดงันัน้การ
ท าความเข้าใจกบัสิ่งเหลา่นี ้ จะชว่ยให้เข้าใจความหมายของเร่ืองราวในการ์ตนูญ่ีปุ่ นได้ชดัเจนขึน้   
โดยแม้วา่วฒันธรรมญ่ีปุ่ นจะได้รับอิทธิพลจากจีน แตก็่ดดัแปลงให้เข้ากบัวิถีชีวิตความเป็นอยูข่อง
ตวัเองจนหล่อหลอมให้ญ่ีปุ่ นมีวฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์ของตวัเอง   ซึง่เพ็ญศรี กาญจโนมยั 
(2540: 9-75); ยพุา  คลงัสวุรรณ (2547: 127-149) ได้กลา่วเอาไว้ดงันี ้ 

6.1  ศาสนาและความเช่ือ 
ศาสนา หรือลทัธิความเช่ือ มีอิทธิพลมากตอ่การปพืูน้ฐานวฒันธรรม  ซึง่ศาสนาท่ีมี 

ผลตอ่การด าเนินชีวิต และวฒันธรรมของคนญ่ีปุ่ น ก็คือ ศาสนาชินโต ศาสนาพทุธ และลทัธิขงจ๊ือ  
ซึง่ถ้าเปรียบวฒันธรรมญ่ีปุ่ นให้เป็นเสมือนตนัไม้ต้นหนึง่แล้ว ศาสนาชินโตจะเป็นล าต้นและราก
แก้วท่ีแข็งแรง  ลทัธิขงจ๊ือเป็นเสมือนก่ิงก้านสาขาและใบไม้  สว่นศาสนาพทุธก็จะเป็นดอกและผล
ท่ีสวยงามของต้นไม้นัน้  

6.1.1 ศาสนาชินโต  
ชินโต แปลว่า วิถีแหง่เทพเจ้า  ชินโตเป็นความเช่ือดัง้เดมิของญ่ีปุ่ นท่ีเกิดขึน้จาก 

วฒันธรรมก่อนการอา่นออกเขียนได้ของคนญ่ีปุ่ น ซึง่แนวคดิและหลกัธรรมของศาสนาชินโต แบง่
ได้ดงันี ้

6.1.1.1 แนวคิดเก่ียวกบัเทพเจ้า 
ศาสนาชินโตเช่ือวา่เม่ือมนษุย์สืบเชือ้สายมาจาก “คามิ” หรือเทพเจ้า 
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ชินโต คา่นิยมของวฒันธรรมและศาสนาดัง้เดมิของญ่ีปุ่ นจงึอยูใ่นลกัษณะท่ีเป็นความสมัพนัธ์
ใกล้ชิดระหว่างมนษุย์และคามิ ให้การเคารพนบัถือดวงวิญญาณของบรรพบรุุษ จงรักภกัดีในเทพ
เจ้า มีความรักธรรมชาต ิ     

6.1.1.2 เคร่ืองราชกกธุภณัฑ์ทัง้ 3  
เคร่ืองราชกกธุภณัฑ์ทัง้ 3 คือ  กระจก  พลอย  หรือ  อญัมณีมีค่า   และ  

ดาบเป็นเคร่ืองบง่บอกเอกลกัษณ์เดน่ของคนญ่ีปุ่ น  โดยกระจกเป็นตวัแทนคณุงามความดีและ
ความรอบรู้  โดยสะท้อนให้เห็นทกุสิ่ง ศาสนาชินโตจึงเน้นหลกัธรรมท่ีแสดงถึงความจริงใจของ
มนษุย์ท่ีมีความรับผิดชอบ  ซ่ือสตัย์ตอ่หน้าท่ีและการงาน  ขยนัและกระตือรือร้นท่ีจะด าเนินชีวิต
ในทางโลกด้วยดี  เพราะเป็นความจริงท่ีกระจกสะท้อนให้เห็น   ซึง่มีผลให้คนญ่ีปุ่ นด าเนินชีวิต
อยา่งประหยดั เรียบง่าย  และพยายามใช้ชีวิตให้เข้ากบัธรรมชาต ิ สว่น อญัมณี เป็นตวัแทนความ
เมตตากรุณา มีน า้ใจตอ่กนัและกนั ได้พฒันาแนวคิดนีโ้ดยปรับเข้ากบัลทัธิขงจ๊ือ จนกลายเป็น
คณุธรรมในสงัคมญ่ีปุ่ นท่ีมีประเพณีกราบไหว้บชูาบรรพบรุุษ อาวโุส เคารพความคดิเห็นของผู้ อ่ืน 
และ ดาบ เป็นตวัแทนความยตุธิรรม และแสดงถึงอ านาจจากการขยายตวัทางพลงัสร้างสรรค์ของ
มนษุย์ท่ีสามารถป้องกนัตวัและเอาชนะอปุสรรคได้  

6.1.1.3 แนวคิดเร่ืองสิ่งดีและสิ่งร้าย 
เร่ืองราวของคามิแสดงให้เห็นวา่ทกุสิ่งสามารถกลบัคืนสู่สภาพดีได้ 

มนษุย์จงึสามารถเปล่ียนสิ่งร้ายให้เป็นสิ่งดีได้เชน่กนั ศาสนาชินโตเช่ือในมนษุย์วา่โดยธรรมชาติ
ดัง้เดมิของมนษุย์ ดีและบริสทุธ์ิ  สิ่งชัว่ร้ายเกิดจากสิ่งแวดล้อมภายนอก  เป้าหมายสงูสดุของโลกก็
คือความดี  เป็นแนวคิดท่ีเช่ือในอ านาจการสร้างสรรค์ของมนษุย์     

6.1.2 พทุธศาสนา   
พทุธศาสนาได้รับการเผยแพร่ในญ่ีปุ่ นตัง้แตศ่ตวรรษท่ี 6    ซึง่อิทธิพลของพทุธ 

ศาสนาในการปพืูน้ฐานคณุธรรม ศีลธรรมของคนญ่ีปุ่ นจนกลายเป็นเอกลกัษณ์คือ  ความเมตตา
กรุณา ความซ่ือสตัย์   ความมานะอดทน  ความขยนัขนัแข็ง   ความประนีประนอม และ ความ
เรียบง่าย    ซึง่สาขาหนึง่ของพทุธศาสนาท่ีมีอิทธิพลโดดเดน่ตอ่ชาวญ่ีปุ่ นก็คือพทุธศาสนานิกาย
เซน   

 พทุธศาสนานิกายเซนเป็นผลผลิตท่ีเกิดขึน้จากพทุธศาสนาของอินเดียและ
ปรัชญาเตา๋ของจีน  ในพทุธศาสนาสิ่งส าคญัคือการไม่มีตวัตนและการอยูเ่หนือสิ่งท่ีเป็นคู่
ทัง้หลาย  สว่นปรัชญาเตา๋นัน้มีความรักในธรรมชาตแิละวิถีชีวิตท่ีเป็นไปเอง  เม่ือกระแสธรรมทัง้
สองสายมาบรรจบกนัเข้า ก่อให้เกิดพทุธศาสนานิกายเซน  จนเกิดค ากลา่วขึน้มาค าหนึง่วา่ “เซนมี
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พอ่เป็นพทุธ แมเ่ป็นเตา๋”   พทุธศาสนานิกายเซนเน้นชีวิตในโลกนี ้ และมีหลกัส าคญัคือธรรมชาติ
แหง่ความเป็นพทุธะอนัเป็นสากลกบัการตรัสรู้อยา่งฉบัพลนั 

ธรรมชาตแิหง่ความเป็นพทุธะเป็นสิ่งสากล  มีอยูแ่ล้วในชีวิตของคนทกุคน  เป็น 
ธรรมชาตเิดมิแท้ของสรรพสตัว์ทัง้หลาย  “ความคิดปรุงแตง่” เป็นสิ่งท่ีบดบงัธรรมชาตแิหง่ความ
เป็นพทุธะนีไ้ว้ ก่อให้เกิด “ตวัตน” และความยึดติดทัง้หลายขึน้มา แบง่แยกตวัเรากบัสิ่งภายนอกให้
ออกจากกนั เม่ือความคิดปรุงแตง่ถกูขจดัออกไป ตวัตนและความยึดติดทัง้หลายก็สญูสิน้ ไมมี่สิ่งท่ี
เป็นของตรงกนัข้าม เชน่ ตวัเรากบัสิ่งภายนอก ดีกบัชัว่ หญิงกบัชาย ทกุข์กับสขุ ฯลฯ ทกุสิ่งทกุ
อยา่งเป็นเอกภาพเดียวกบัธรรมชาต ิและทัง้หมดเป็นเร่ืองของการต่ืนขึน้โดยตรง หรือการตรัสรู้โดย
ฉบัพลนั 

  ในการขจดัความคิดปรุงแตง่นัน้ “สติ” เป็นสิ่งท่ีส าคญัท่ีสดุ สตเิป็นสิ่งท่ีตรงข้าม
กบัความคิดปรุงแตง่ เม่ือไมมี่สต ิ ความคดิปรุงแตง่ก็เกิดขึน้ เม่ือมีสตคิวามคิดปรุงแตง่ก็หายไป 
การเจริญสติของเซ็นเรียกวา่ “ซาเซ็น” เป็นการปฏิบตัเิพ่ือให้เกิดความรู้สกึตวัทัว่พร้อม เป็นการ
ปลกุธาตรูุ้ในตวัให้ต่ืนขึน้ เพ่ือท่ีจะชว่ยให้หลดุออกมาจากวิธีคิดแบบตรรกะและความคดิปรุงแตง่
ของตน      ด้วยการปฏิบตั ิ “ซาเซ็น” และการด าเนินชีวิตประจ าวนัท่ีเป็นไปเองตามธรรมชาติ 
บคุคลก็จะเกิด “ปรัชญา” ปัญญารู้แจ้งในสิ่งทัง้ปวงตามท่ีเป็นจริง  

พทุธศาสนานิกายเซ็นมีอิทธิพลตอ่วิถีการด าเนินชีวิตและความรู้สกึนกึคดิของ 
ชาวญ่ีปุ่ นอยา่งแนบแนน่  ซึ่งถ่ายทอดผา่นศลิปวฒันธรรมอนัประณีตงดงามและเรียบง่าย  ไมว่า่
จะเป็นบทกวี ภาพเขียน ดนตรี การจดัสวนหิน หรือพิธีชงชา  

6.1.3 ลทัธิขงจ๊ือ    
ในขณะท่ีศาสนาพทุธวางรากฐานส าหรับศีลธรรม และ ศิลปะของญ่ีปุ่ น ลทัธิ 

ขงจ๊ือได้วางรากฐานโครงสร้างทางสงัคมและการปกครองของญ่ีปุ่ น ซึง่ความซ่ือสตัย์กตญัญถืูอ
เป็นคณุธรรมสงูสดุของขงจ๊ือ    ลกัษณะเดน่ของลทัธิขงจ๊ือ คือความส านกึในความส าคญัของ
สงัคมมนษุย์ และยอมรับความไมเ่ทา่เทียมกนัของมนษุย์ เชน่ ความไมเ่ทา่เทียมกนัของผู้ปกครอง 
และผู้ใต้ปกครอง  มีการก าหนดรูปแบบความสมัพนัธ์ทัง้ 5 คือความสมัพนัธ์ระหวา่งเจ้านาย-
ลกูน้อง พ่อ-แม-่ลกู สามี-ภรรยา พ่ีชาย-น้องชาย และเพ่ือน-เพ่ือน ซึง่เป็นวิถีทางท่ีท าให้สงัคม
ด าเนินไปอยา่งสขุสงบตามหลกัธรรม 5 ประการ คือ ความซ่ือสตัย์ ยตุธิรรม จงรักภกัดี เห็นอกเห็น
ใจ และความรัก    ลทัธิขงจ๊ือได้ช่ือวา่เป็นผู้วางรากฐานของลทัธิบชูิโด หรือ นกัรบ ให้แก่สงัคม
ญ่ีปุ่ น ท าให้คนญ่ีปุ่ นเคารพผู้อาวโุส ให้ความส าคญักบัการศกึษา รักความเป็นระเบียบเรียบร้อยใน
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สงัคม และมีความสามคัคีกนั   ซึง่การจะสร้างความสามคัคีในชาตใิห้เข้มแข็ง ลทัธิขงจ๊ือในญ่ีปุ่ น
จงึเน้นให้ประชาชนต้องจงรักภกัดีตอ่เจ้านายอยา่งแนน่แฟ้น   และเน้นความกลมกลืนกนัในสงัคม 

6.2 สงัคมและชีวิตความเป็นอยู่ 
สงัคมญ่ีปุ่ นเป็นสงัคมแนวดิง่ อยู่บนพืน้ฐานของการจดัล าดบัชัน้และต าแหนง่ มีการ

ก าหนดสิทธิความรับผิดชอบของคนแตล่ะชัน้แตล่ะต าแหนง่วา่ควรมีบทบาทหน้าท่ีอย่างไร และให้
ความส าคญัแก่กลุม่มากกวา่ปัจเจกบคุคล  ซึง่ยพุา คลงัสวุรรณ (2547: 229-260) ได้กลา่วถึง
สงัคมและวิถีชีวิตของคนญ่ีปุ่ นไว้ดงันี ้ 

6.2.1  ลกัษณะความสมัพนัธ์ทางสงัคม  
6.2.1.1 สงัคมอิงกลุม่  
สงัคมญ่ีปุ่ นไมแ่สดงความเป็นปัจเจกชนนิยม        เพราะมีการจดัล าดบั 

ชัน้ทางสงัคม และระบบอาวโุส โดยเฉพาะผู้ มีประสบการณ์ อ านาจ และทรัพย์มากกวา่ ต้อง
คุ้มครองผู้ ด้อยอาวโุส และผู้ ท่ีระดบัทางสงัคมต ่ากวา่     คนญ่ีปุ่ นทกุคนมีพนัธะหน้าท่ีติดตวัมา
ตัง้แตเ่กิด เร่ิมจากครอบครัว ตระกลู และตอ่ประเทศ   พนัธะตา่งๆ เหลา่นีมี้ไว้เพ่ือสร้างความกลม
เกลียว และอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสขุ  ดงันัน้พนัธะท่ีมีตอ่กนัจงึสร้างความผกูพนั กลายเป็นประเพณี
ปฏิบตัท่ีิต้องชว่ยเหลือซึง่กนัและกนั    

6.2.1.2 บญุคณุต้องทดแทน ความแค้นต้องช าระ 
การด าเนินชีวิตของสงัคม ญ่ีปุ่ นยงัถกูควบคมุด้วยพนัธะหน้าท่ีหนี ้

บญุคณุซึง่เป็นพนัธะท่ีต้องตอบแทนทัง้ตอ่องค์จกัรพรรดิ บดิามารดา เจ้านาย ครู และผู้ให้ความ
ชว่ยเหลือ   บญุคณุจงึเป็นหนีท่ี้ต้องตอบแทน การไมต่อบแทนบญุคณุจงึเปรียบเหมือนท าผิด
บรรทดัฐานของสงัคม   ดงันัน้สงัคมญ่ีปุ่ นจงึเป็นสงัคมแห่งการตอบแทน และการพึง่พา 

 6.2.1.3 คนใน คนนอก  
            การให้ความส าคญัตอ่กลุม่สงูท าให้คนญ่ีปุ่ นนึกถึงความคิดของคนใน
กลุม่ มากกวา่ท าตามจิตส านกึของตวัเอง  กลายเป็นท่ีมาของค าวา่ “คนใน”  (Uchi) และ “คน
นอก” (Soto)  คนญ่ีปุ่ นจงึระวงักบัการติดตอ่กบัคนนอกกลุม่ เป็นสงัคมท่ีรับคนนอกกลุม่ยาก  

6.2.2 ลกัษณะความสมัพนัธ์ของครอบครัว  
ครอบครัวชาวญ่ีปุ่ นในสมยัก่อนสงคราม ประกอบด้วยสมาชิก 3 รุ่น คือรุ่นพอ่แม ่ 

ลกูและ หลาน อาศยัอยูร่่วมกนั มีสามีเป็นเสาหลกัของครอบครัว และเป็นผู้ มีสิทธ์ิขาดในฐานะ
หวัหน้าครอบครัว  แตห่ลงัสงคราม สถานภาพของภรรยาสงูขึน้มาก สามารถแสดงความคดิเห็น
ของตนเองได้ในฐานะท่าเทียมกบัสามี  
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6.2.3 สถานภาพทางสงัคม 
  สถานภาพ ทัง้ด้านต าแหน่งหน้าท่ีในกลุม่ และระหว่างชายหญิงนัน้ไมเ่ทา่กนั   
โดยสถานภาพของผู้หญิงญ่ีปุ่ นต ่ากวา่ผู้ชาย  สงัคมญ่ีปุ่ นเป็นสงัคมของผู้ชาย   ซึง่ผู้หญิงไมเ่พียง
ไมต่อ่ต้าน แตย่งัสง่สริมให้ผู้ชายได้เป็นใหญ่อีกด้วย   
 6.3  ศลิปวฒันธรรม  

ศลิปวฒันธรรมญ่ีปุ่ นได้รับอิทธิพลของพทุธศาสนานิกายเซ็นมากท่ีสุด       โดยเฉพาะ 
ศลิปะชัน้สงู  ความงามหรือสนุทรียะในทศันะคนญ่ีปุ่ นก็คือความงามของธรรมชาติเป็นส าคญั 
หลกัของศลิปะญ่ีปุ่ นท่ีแท้จริงคือการพยายามเข้าถึงธรรมชาติ  หรือหากเข้าถึงไมไ่ด้ ก็มกัจะ
เลียนแบบธรรมชาติ หรือสร้างสิ่งท่ีระลกึถึงธรรมชาติ  ในเร่ืองวฒันธรรมก็เชน่เดียวกนั ชาวญ่ีปุ่ น
เป็นชนชาตท่ีิสงัเกตธรรมชาตแิละใช้ชีวิตเก่ียวเน่ืองกบัธรรมชาต ิ 
 
งานวิจัยอ่ืนๆ ที่เก่ียวข้อง 

 จากการทบทวนงานวิจยัเก่ียวกบัหนงัสือการ์ตนูทัง้ของญ่ีปุ่ น ไทย สหรัฐอเมริกาตัง้แตพ่.ศ. 
 2532 จนถึงปัจจบุนั   มีงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องดงันี ้
 สุวรรณา สันคตปิระภา (2532)  ศกึษาพฤตกิรรมการอา่นและการเลือกอา่นหนงัสือ
การ์ตนูญ่ีปุ่ นของเด็กไทยในเขตกรุงเทพมหานคร  โดยศกึษากลุม่ตวัอยา่งเป็นนกัเรียนชายหญิงชัน้
ประถมศกึษาปีท่ี 4-6 จากโรงเรียน 10 แหง่ในกรุงเทพฯ 5 เขต  จ านวน 345 คน  ผลการวิจยัพบว่า 
กลุม่ตวัอยา่งร้อยละ 97 เคยอา่นหนงัสือการ์ตนู  ร้อยละ 69.5  เพศชายพงึพอใจและความถ่ีในการ
เปิดรับสงูมากกว่าเพศหญิง  โดยปัจจยัท่ีมีผลตอ่การเปิดรับและพฤติกรรมการอา่นหนงัสือการ์ตนู
ญ่ีปุ่ นของเดก็คือความพงึพอใจในส่ือ และแรงจงูใจจากการดภูาพยนตร์การ์ตนูทางโทรทศัน์  
รวมทัง้ยงัมีปัจจยัจากเพ่ือน พ่ีน้อง ท่ีสนบัสนนุให้อ่านก็จะมีปริมาณการอา่นหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น
สงูอยา่งมีนยัส าคญัทางสถิติ  แตก็่นา่สนใจว่าแม้ปัจจยัด้านบคุคลแวดล้อมจะสง่ผลตอ่การรับส่ือ
ของเดก็กลบัพบวา่เด็กสว่นใหญ่ถึงร้อยละ 80.6 เลือกอ่านหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นด้วยตวัเอง 

มาณิษา พศิาลบุตร (2533)  ได้ศกึษาการส่ือความหมายในนิตยสารการ์ตนูขายหวัเราะ
ฉบบักระเป๋า  โดยพิจารณาด้านรูปแบบ และเนือ้หาของการ์ตนูขายหวัเราะวา่สะท้อนภาพ
เหตกุารณ์ สงัคมไทยอย่างไร และได้วิเคราะห์ความขบขนัท่ีผู้อา่นได้รับจากการอา่น  ซึ่งผลการวิจยั
พบวา่ ภาพการ์ตนูในขายหวัเราะฉบบักระเป๋าเกิดจากการน าแก่นเร่ือง  โครงเร่ือง ฉาก ตวัละคร 
บทสนทนา และวตัถดุบิท่ีหาได้จากแหลง่ตา่งๆ คือชีวิตจริง ส่ือมวลชน และจากผู้อา่นมา
ผสมผสานเป็นเหตกุารณ์ท่ีด าเนินเร่ืองราวไปตามกรอบของภาพการ์ตนู ทัง้รูปแบบท่ีเป็นกรอบ
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เดียว และหลายกรอบจบ  โดยทกุภาพจะมีสว่นประกอบท่ีขาดไมไ่ด้คือ การสอดแทรกความขบขนั
ผา่นมขุตลก 7 ประเภท คือ การซอ่นปม การหกัมมุ การท าเร่ืองใหญ่เป็นเร่ืองเล็ก ความแตกตา่ง
ระหวา่งยคุสมยั การใช้ศพัท์เฉพาะวงการ การใช้ลกัษณะนิสยัและความเป็นอยู ่ สิ่งเกินความจริง    
สว่นเนือ้หาท่ีสะท้อนเหตกุารณ์ในสงัคมไทยนัน้ พบวา่ผู้ เขียนสะท้อนจากเร่ืองราวท่ีปรากฏใน
ส่ือมวลชน โดยน าเสนอผา่นการล้อเลียน โดยเลือกเร่ืองท่ีทนัสมยั แตบ่างเร่ืองก็อาจเป็นเร่ืองร่วม
สมยัด้วยเชน่กนั 

ดวงรัตน์ กมโลบล (2534) ได้ศกึษาลกัษณะการสร้างอารมณ์โดยสงัคมในการ์ตนูญ่ีปุ่ น
ทางโทรทศัน์ชดุ “โดราเอมอน” ซึง่ผลจากการศกึษาพบวา่ลกัษณะอารมณ์ท่ีสร้างโดยสงัคมท่ี
ปรากฏในการ์ตนูชดุนีแ้บง่เป็น 5 ประเภท คือ อารมณ์สขุ โกรธ เศร้า กลวั และริษยา  โดยอารมณ์
เหลา่นีถ้กูก าหนดพฤตกิรรมการแสดงออกโดยสงัคม 4 ประการ คือคา่นิยมทางศาสนา เพ่ือนและ
กลุม่สงัคม  คา่นิยมด้านการศกึษา และบรรทดัฐานการด าเนินชีวิตชาวญ่ีปุ่ น    
 นวลทพิย์ ปริญชาญสกุล (2538)  ศกึษาความต้องการและความสนใจด้านรูปแบบ
หนงัสือการ์ตนูของเด็กไทย  ศกึษาเชิงวิเคราะห์เปรียบเทียบกรณีเดก็ในเขตกรุงเทพมหานครและ
เดก็ในเขตอ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม ่ จากกลุม่ตวัอยา่งเดก็นกัเรียนชายและหญิงอาย ุ11-12 ปี  
ก าลงัศกึษาชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 6 และเดก็นกัเรียนชายหญิง อาย ุ 14-15 ปี ก าลงัศกึษาชัน้
มธัยมศกึษาปีท่ี 3  ในเขตอ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม ่ และจากโรงเรียนตา่งๆ ในเขตกรุงเทพฯ 
รวมกลุม่ตวัอยา่งทัง้สิน้ 600 คน พบผลการศกึษาดงันี ้  ด้านพฤตกิรรมการอา่นหนงัสือการ์ตนู
พบวา่กลุม่ตวัอยา่งนิยมอา่นหนงัสือการ์ตนู 2-3 วนัตอ่สปัดาห์  และจ านวน 1-2 เลม่ตอ่สปัดาห์  
โดยประเภทของการ์ตนูท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสดุคือ การ์ตนูญ่ีปุ่ น  รองลงมาคือการ์ตนูไทยและ
การ์ตนูตะวนัตก   กลุม่ตวัอยา่งเป็นผู้ เลือกหนงัสือมาอา่นด้วยตวัเอง    ส่วนรูปแบบของหนงัสือ
การ์ตนูท่ีเด็กในเขตกรุงเทพฯ และเขตอ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ต้องการ พบวา่ ชอบเนือ้หา
ประเภทตลกขบขนัมากท่ีสดุ รองลงมาคือประเภทบู๊  ตอ่สู้  ผจญภยั สงคราม และรักโรแมนติค   
และยงันิยมการจดัรูปเลม่แนวตัง้มากท่ีสดุ  ต้องการให้การ์ตนูมีขนาดเล็กและเป็นภาพสีท่ีมีการ
วาดภาพเหมือนจริง  รวมทัง้ชอบตวัหนงัสือแบบตวัพิมพ์ชดัเจนมากท่ีสดุ รองลงมาคือตวัเขียน
บรรจงเพื่อง่ายตอ่การอ่าน            นอกจากนีก้ลุม่ตวัอย่างยงัเห็นวา่การ์ตนูให้ประโยชน์ด้านความ
เพลิดเพลินใจและชว่ยให้เกิดจินตนาการกว้างไกล  แตก็่ให้โทษเพราะมีสว่นให้การเรียนตกต ่าลง   
 ธรรมจักร อยู่โพธ์ิ  (2538)  ศกึษาระดบัความชอบและพฤตกิรรมบริโภคหนงัสือการ์ตนู
ญ่ีปุ่ นของเดก็และเยาวชนในเขตกรุงเทพมหานคร   และวิเคราะห์ถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งปัจจยัท่ี
เก่ียวกบัผู้บริโภคคือ เพศ ระดบัการศึกษา และรายได้คา่ขนมตอ่การบริโภคหนงัสือการ์ตนู โดยใช้
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แบบสอบถามกบักลุม่ตวัอย่างนกัเรียนชายและหญิงในระดบัประถมศกึษาตอนปลาย และระดบั
มธัยมศกึษาทัง้ตอนต้นและตอนปลาย จากโรงเรียนทัง้ภาครัฐและเอกชนในกรุงเทพฯ จ านวน 396 
คน  พบวา่เยาวชนส่วนใหญ่นิยมอา่นหนงัสือการ์ตนูแนวตลกขบขนัมากท่ีสดุ และเลือกซือ้หนงัสือ
การ์ตนูด้วยตวัเองเฉล่ียเดือนละ 5 เลม่ โดยเด็กผู้ชายสว่นใหญ่อา่นหนงัสือการ์ตนูเกือบทกุวนั 
เดก็ผู้หญิงจะอา่นนานๆ ครัง้  สว่นเดก็นกัเรียนมธัยมปลายทัง้ชายและหญิงอา่นการ์ตนูในระดบั
เกือบทกุวนั มากกวา่เด็กนกัเรียนในระดบัอ่ืน   ขณะท่ีช่วงเวลาท่ีเด็กและเยาวชนนิยมอา่นการ์ตนู
คือระหวา่งเย็นถึงกลางคืน ครัง้ละ 1-2 ชัว่โมง   ส าหรับปัจจยัท่ีมีบทบาทตอ่การตดัสินใจซือ้หนงัสือ
การ์ตนูได้แก่ภาพลายเส้นการ์ตนู ราคา และลิขสิทธ์ิ  

จุฑามาศ สุกิจจานนท์ (2539) ศกึษาถึงจริยธรรมท่ีปรากฏในภาพยนตร์การ์ตนูของ
วอลท์ ดสินีย์    โดยศกึษาถึงเนือ้หาและการส่ือความหมายด้านจริยธรรมในภาพยนตร์การ์ตนู
เร่ืองสโนว์ไวท์กบัคนแคระทัง้จ็ด  เงือกน้อยผจญภยั และ เดอะ ไลออน คงิส์  ซึง่พบวา่สะท้อน
จริยธรรมด้านความรักพวกพ้อง ความเคารพเช่ือฟังผู้ใหญ่ ความกตญัญ ู ความรับผิดชอบ ความ
เมตตา ความกล้าหาญ และความเคารพในสิทธิของตวัเอง และผู้ อ่ืน ซึง่ผู้ รับสารสามารถรับรู้และ
ตีความสิ่งท่ีปรากฏในภาพยนตร์ได้ถกูต้อง 

กิตมิา  สุรสนธิ (2540)  ศกึษาเร่ืองความเหมาะสมของเนือ้หาในนิตยสารการ์ตนูไทย
ยอดนิยมท่ีมีตอ่เดก็ (กรณีเฉพาะนิตยสารการ์ตนูรายสปัดาห์ขายหวัเราะ)  โดยแบง่เนือ้หาการ์ตนู
ออกเป็น 2 แนว คือแนวธุรกิจ ซึง่มีเนือ้หาเก่ียวกบัไสยศาสตร์ ภตูผีปีศาจ กามารมณ์ เร่ือง
อาชญากรรม เป็นต้น  และแนวสร้างสรรค์ จะมีเนือ้หาความรู้ ขา่วสาร คณุธรรมวฒันธรรม
ประเพณี   ซึง่ก็พบวา่การ์ตนูขายหวัเราะมีเนือ้หาแนวธุรกิจมากกวา่แนวสร้างสรรค์ถึง 3 เทา่ และมี
ค าพดู หรือภาพบางประเภทท่ีไมเ่หมาะสมกบัผู้อา่นท่ีเป็นเดก็  แตเ่นือ้หาแนวสร้างสรรค์นัน้ก็เป็น
เนือ้หาท่ีมีสาระ โดยน าหวัข้อขา่วมาเสนอเป็นมขุตลก การน าประวตัิศาสตร์ วรรณคดี มาใช้ในการ
ให้สาระและบนัเทิงควบคูก่นั   แตโ่ดยภาพรวมผู้วิจยัเห็นวา่การ์ตนูขายหวัเราะมีเนือ้หาเหมาะสม
กบัเด็ก และจะสมบรูณ์ยิ่งขึน้หากปรับเนือ้หาบางสว่นให้เหมาะสมเพ่ือยกระดบัคณุภาพของ
การ์ตนูไทยท่ีตอบสนองทัง้ก าไรในเชิงธุรกิจ และประโยชน์เชิงสงัคมไปพร้อมกนั 

ทรงพล สร้อยสุวรรณ (2541) ศกึษาลกัษณะการน าเสนอเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศ
ในหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ น  โดยศกึษาจากการ์ตนูญ่ีปุ่ น 3 เร่ือง  คือ Hen  ข้าช่ือโคทาโร่ภาคยโูด และ 
City Hunter  พบวา่การ์ตนูทัง้ 3 เร่ืองมีปริมาณการน าเสนอเนือ้หาท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองเพศในระดบั
ปานกลางหรือทะลึง่ และระดบัสงูหรือลามากอนาจาร   โดยปริมาณการน าเสนอเนือ้หาท่ีเก่ียวข้อง
กบัเร่ืองเพศพบในหนงัสือการ์ตนูท่ีมีกลุม่เป้าหมายเป็นวยัรุ่นหญิงมากกวา่วยัรุ่นชาย ผา่นการ
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น าเสนอเนือ้หาด้วยภาพเป็นหลกั ภาษาเป็นสว่นเสริม     และเป็นการน าเสนอแบบจะแจ้ง ไมอ้่อม
ค้อม 

ภัทรหทัย มังคะดานะรา  (2541)  ศกึษาการน าเสนอลกัษณะของวีรบรุุษในหนงัสือ
การ์ตนูญ่ีปุ่ นในประเทศไทย (พ.ศ.2536-2540)  โดยท าการวิเคราะห์หนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นแนว
วีรบรุุษ 10 เร่ือง ซึง่พบวา่โดยภาพรวมวีรบรุุษมีคณุธรรมคล้ายกนั  แตแ่ตกตา่งกนัในรายละเอียด
ของรูปแบบการน าเสนอภารกิจ และหน้าท่ีท่ีปฏิบตั ิ   โดยลกัษณะของวีรบรุุษตัง้แตว่ยัเดก็จนถึงวยั
ผู้ใหญ่ ได้รับการฝึกฝนจนมีความสามารถในด้านตา่งๆ เพิ่มขึน้ ได้ผจญภยัและพบอปุสรรค ได้
กลบัเข้าสูส่งัคม ชว่ยเหลือสงัคม เพ่ือนมนษุย์ ประเทศชาต ิจนได้รับการยกยอ่งว่ามีความสามารถ
เหนือผู้ อ่ืน  ลกัษณะของวีรบรุุษจะเน้นความสามารถเชิงกีฬา การตอ่สู้  จากความมุง่มัน่ มานะ
พยายามฝึกฝนตนเอง และเสาะแสวงหาความรู้ แม้จะมีคณุลกัษณะทัง้ด้านดีและไมดี่ แตก็่ได้
ปรับปรุงตนเอง และแสดงออกถึงความเป็นผู้ มีคณุธรรม เหมาะจะเสริมสร้างประสบการณ์ทางอ้อม
แก่เดก็ และสร้างเสริมคณุธรรม ปลกูฝังนิสยัท่ีดีแก่เดก็ โดยใช้ภาพและสญัลกัษณ์ท่ีท าให้เด็กเข้า
ในได้ง่ายขึน้ 

ชไมพร สุขสัมพันธ์ (2541)  ศกึษาการวิเคราะห์สญัญะ รหสั และกระบวนการสร้างรหสั
ในการ์ตนูญ่ีปุ่ น  โดยเป็นการวิเคราะห์กระบวนการสร้างรหสัในการ์ตนูญ่ีปุ่ น และการใช้เส้นใน
ลกัษณะตา่งๆ   15 เร่ืองท่ีมีวางจ าหนา่ยในชว่งเวลามิถนุายน – ธนัวาคม 2541 ซึง่พบวา่การเลา่
เร่ืองในการ์ตนูญ่ีปุ่ นมีแบบแผน 6 แบบท่ีแน่นอน เชน่ แบบท่ี 1 พระเอกออกเดนิทาง ผู้ ร้ายตอ่สู้กบั
พระเอก ผู้ชว่ยช่วยเหลือพระเอกและพระเอกชนะผู้ ร้าย  แบบท่ี 2 นางเอกพบพระเอก ผู้ ร้าย
ขดัขวางความสมัพนัธ์ระหว่างพระเอกและนางเอก ผู้ช่วยชว่ยเหลือพระเอกและหรือนางเอก และ
นางเอกเข้าใจกบัพระเอก  เป็นต้น   ส่วนของสญัญะในการตนูญ่ีปุ่ นประกอบด้วยสญัญะ 3 
ประเภท คือ 1. ภาพเหมือน ได้แก่ธรรมชาติ เคร่ืองแตง่กาย  วตัถสุิ่งของเคร่ืองใช้ และสิ่งก่อสร้าง     
2. ดชันี ได้แก่ขนาดของตวัการ์ตนู เสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กาย การแสดงอารมณ์ท่าทาง การใช้แสงสีของ
ฉาก และการใช้เส้นในลกัษณะตา่งๆ  และ 3. สญัลกัษณ์ ได้แก่สญัลกัษณ์แทนค าพดู ค าบรรยาย 
แทนอารมณ์ แทนเสียง  นอกจากนัน้การ์ตนูญ่ีปุ่ นยงัประกอบด้วยรหสั 4 ประเภท คือรหสัท่ี
เก่ียวกบัวตัถสุิ่งของเคร่ืองใช้, ความสมัพนัธ์ระหวา่งบคุคล, วฒันธรรมประเพณี, เก่ียวกบับคุคล ซึง่
รหสัเหลา่นีถ้กูสร้างจากวฒันธรรมญ่ีปุ่ นในด้านประเพณี กิจกรรมการละเลน่ นิทาน การบริโภค 
การกินอยู ่การแตง่กาย การแสดงอารมณ์ การส่ือความหมาย และการพกัผอ่น   

ทัศนา สลัดยะนันท์ (2543)  ศกึษาถึงเบือ้งหลงัความส าเร็จของการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีมีตอ่เดก็
และเยาวชนไทย  โดยใช้วิธีสมัภาษณ์รายบคุคล จากกลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้การสุม่ตวัอยา่งอยา่งง่าย
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เป็นเดก็และเยาวชนจ านวน 59 คน อายรุะหวา่ง 8-22 ปี  แบง่เป็นชาย 30 คน และหญิง 29 คน 
ผลการวิจยัพบวา่  กลุม่ตวัอยา่งร้อยละ 78 อา่นการ์ตนูญ่ีปุ่ นวนัละ 1-3 เลม่  โดยแนวเร่ืองท่ีชอบ
อา่นสามอนัดบัแรกได้แก่ เร่ืองตลก ต่ืนเต้น ผจญภยั และเร่ืองการตอ่สู้แขง่ขนั  สว่นสาเหตท่ีุกลุม่
ตวัอยา่งชอบอา่นการ์ตนูญ่ีปุ่ นเน่ืองจากแนวเร่ืองหลากหลาย ต่ืนเต้น เร้าใจ สง่เสริมจินตนาการ 
โครงเร่ืองชวนติดตาม ตวัละครมีความหลากหลาย เหมือนจริง นา่รัก ภาพสวยงาม มีรายละเอียด
มาก รูปเลม่กะทดัรัด แข็งแรง ปกสวย  เร่ืองมีคติ ให้สาระ สนกุ นอกจากนีก้ลุม่ตวัอย่างในชว่งอายุ 
8-10 ปี  อยากเป็นเหมือนตวัละครในการ์ตนูมาก  แตใ่นกลุม่ท่ีอายมุากขึน้มีความอยากเป็น
เหมือนตวัละครน้อยลง   ขณะท่ีการ์ตนูในรูปของส่ือโทรทศัน์ วีดทิศัน์ และเกมส์ มีส่วนชว่ยให้กลุม่
ตวัอยา่งวยั 8-10 ปี ชอบอ่านการ์ตนูญ่ีปุ่ นมาก และลดลงในกลุม่ตวัอยา่งอายมุากขึน้       ส่วนข้อ
ได้เปรียบของการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีเหนือกวา่การ์ตนูไทยท่ีส าคญัก็คือ การ์ตนูไทยมีเนือ้หาซ า้ๆ ไมท่นัสมยั 
สว่นการ์ตนูญ่ีปุ่ นมีเนือ้หาหลากหลาย ต่ืนเต้น  มีเร่ืองเก่ียวกบัเคร่ืองยนต์กลไก ภาพสวยกวา่  
นอกจากนีย้งัมีข้อเสนอแนะว่าการ์ตนูไทยควรมีความแปลกใหม ่ มีความคดิสร้างสรรค์มากขึน้ มี
เนือ้หาเชิงพฒันาสงัคม  

และจากงานวิจยัชิน้นีผู้้วิจยัก็สามารถตอ่ยอดองค์ความรู้จากงานวิจยัท่ีกลา่วมาได้ใน 
หลายประเดน็ โดยตัง้ค าถามเพ่ือหาค าตอบขยายองค์ความรู้เดมิวา่แนวเร่ือง เนือ้หา ลายเส้นของ
การ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีคนไทยช่ืนชอบเป็นอยา่งไร เชน่ความต่ืนเต้นในการ์ตนูญ่ีปุ่ นเกิดจากการผกูเร่ืองราว
ให้ซบัซ้อน  หรืออาจเกิดจากการสร้างตวัละครให้มุง่มัน่ฟันฝ่าอปุสรรคอย่างแนว่แน ่ เป็นต้น     

 ชุตมิา ธนูธรรมทัศน์ (2546) ศกึษาวฒันธรรมญ่ีปุ่ นในการ์ตนู ซึง่พบว่าแก่นความคดิ
ของการ์ตนูญ่ีปุ่ นสว่นใหญ่แสดงออกถึงความมานะพยายามของตวัละครท่ีต้องการบรรลสุิ่งท่ี
มุง่หวงั ด้วยความอดทนและขยนัหมัน่เพียร ซึง่เป็นลกัษณะเดน่ของวฒันธรรมญ่ีปุ่ น   ส่วนคา่นิยม
นัน้พบวา่ คา่นิยมดัง้เดมิของญ่ีปุ่ นยงัปรากฏอยูม่ากในการ์ตนู ได้แก่คา่นิยมความเป็นกลุม่และ
ส านกึตอ่กลุม่  คา่นิยมความมานะพยายาม  คา่นิยมความซ่ือสตัย์ จงรักภกัดีและกล้าหาญ 
คา่นิยมความมีระเบียบวินยั  ส่วนคา่นิยมท่ีเร่ิมเปล่ียนแปลงไปคือ การจดัอนัดบัสงูต ่าท่ีเน้น
ความสามารถแทนความอาวโุสมากขึน้ และคา่นิยมท่ีแสดงความเป็นปัจเจกบคุคลมากกวา่เป็น
กลุม่ ซึง่เป็นลกัษณะท่ีมีการเปล่ียนแปลงด้านวฒันธรรม 

นับทอง ทองใบ (2548)    ศกึษานวลกัษณ์ในการเลา่เร่ืองและเอกลกัษณ์ในภาพยนตร์
แอนิเมชัน่ของฮายาโอะ มิยาซากิ  ผู้ก ากบัชาวญ่ีปุ่ น โดยวิเคราะห์เนือ้หาจากภาพยนตร์แอนิเมชัน่
เร่ืองยาวทกุเร่ืองของมิยาซากิคือ 9 เร่ืองประกอบการสมัภาษณ์เจาะลกึผู้ เช่ียวชาญในแวดวงแอนิ
เมชัน่ ภาพยนตร์ การ์ตนู ซึง่พบวา่ในแง่กลวิธีเล่าเร่ือง ผลงานของมิยาซากิ มีเอกลกัษณ์  และนว
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ลกัษณ์ ท่ีแตกตา่งไปจากภาพยนตร์แอนิเมชัน่สว่นใหญ่ท่ีคนดคูุ้นชิน เพราะแตง่เร่ืองราวขึน้เอง
ไมไ่ด้สร้างจากหนงัสือการ์ตนูท่ีโดง่ดงัมาก่อนโดยน าเอาความเช่ือเร่ืองวิญญาณ และเทพเจ้ามา
สร้างโลกจินตนาการขึน้ใหม่ ตวัละครเอกสว่นใหญ่เป็นผู้หญิงและมีบทบาทตา่งจากแนวคดิการ
วิเคราะห์ตวัละครของวลาดีมีร์ พร็อปป์ แก่นเร่ืองสะท้อนแง่มมุชีวิตมนษุย์อย่างลกึซึง้  บทสรุปของ
เร่ืองท่ีเปิดทิง้พืน้ท่ีให้ผู้ชมจินตนาการตอ่     และการน าเสนอสญัลกัษณ์ให้ขบคิดตีความลกึซึง้กวา่
แอนิเมชัน่จากตะวนัตก ในแง่การสร้างสรรค์ด้านเทคนิคมีนวลกัษณ์คือการออกแบบลายเส้นท่ี
เรียบง่าย ความเคล่ือนไหวท่ีนุม่นวล และให้ความส าคญัในการถ่ายทอดอารมณ์ของตวัละคร   
สว่นสนุทรียภาพในผลงานนัน้เกิดจากความรู้สกึแปลกใหมใ่นการน าเสนอเร่ืองราวผา่นเทคนิคด้าน
ภาพยนตร์และแอนิเมชัน่ ซึง่ก่อให้เกิดสนุทรียภาพแหง่การใช้จินตนาการ การสมัผสัและเข้าถึง
เร่ืองราวโดยง่าย และการเว้นจงัหวะชอ่งวา่งให้หยดุคดิระหวา่งการเลา่เร่ือง   

พรวลัย เบญจรัตนสิริโชต ิ(2549)  ศกึษาการน าเสนอเกณฑ์การพิจารณาในการจดั 
ระดบัหนงัสือการ์ตนูท่ีแปลจากภาษาญ่ีปุ่ นเป็นภาษาไทยในฐานะส่ือการศกึษา   โดยใช้วิธี
การศกึษาเอกสารเก่ียวกบัสาระของประเภทเนือ้หาการ์ตนูท่ีแปลจากภาษาญ่ีปุ่ น และเกณฑ์การ
จดัระดบัส่ือตา่งๆ ทัง้ในและตา่งประเทศ แล้วจงึส ารวจระดบัหนงัสือการ์ตนูท่ีแปลจากภาษาญ่ีปุ่ น
เป็นภาษาไทย  ซึง่ผลการวิจยัพบวา่การ์ตนูท่ีแปลจากภาษาญ่ีปุ่ นเป็นภาษาไทย แยกยอ่ยเป็น 4 
กลุม่ คือ  กลุม่การ์ตนูท่ีสะท้อนภาพความรุนแรง  กลุ่มท่ีเก่ียวกบัความรักและความสมัพนัธ์ทาง
เพศ กลุม่ท่ีน าเสนอสาระเฉพาะด้าน เชน่แนววิทยาศาสตร์ ประวตัิศาสตร์ กีฬา เป็นต้น  และกลุม่
การ์ตนูอ่ืนๆ คือแนวสตัว์ และแนวตลก  สว่นเกณฑ์การพิจารณาในการจดัระดบัหนงัสือการ์ตนู
ญ่ีปุ่ นนัน้ใช้เกณฑ์เร่ืองควารุนแรง ความสมัพนัธ์ทางเพศ การแตง่กาย ฉากสยองขวญั สิ่งผิด
กฎหมาย ยาเสพติดและของมนึเมา การใช้ภาษา และความถ่ีท่ีพบในแตล่ะประเดน็รวมกนั   
นอกจากนีย้งัได้ส ารวจระดบัหนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นจากส านกัพิมพ์ใหญ่ 5 แหง่  คือวิบลูย์กิจ สยาม
อินเตอร์คอมิกส์ เนชัน่คอมมิกส์  บงกช พบัลิชชิ่ง และบรุพฒัน์  คอมิคส์ พบวา่หนงัสือการ์ตนูท่ีจดั
อยูใ่นระดบัเหมาะสมส าหรับผู้อา่นทกุวยัมี 1 เลม่  เหมาะส าหรับผู้อ่านอาย ุ 13 ปีขึน้ไปมี 2 เลม่ 
และเหมาะส าหรับผู้อา่นอาย ุ18 ปีขึน้ไปมี 19 เลม่  และไมส่ามารถจดัระดบัได้เพราะมีเนือ้หา ภาพ 
เกินจากเกณฑ์ 3 เลม่ 

จากการทบทวนงานวิจยัทัง้หมดข้างต้นพบวา่ ในระยะแรกของงานวิจยัเก่ียวกบัส่ือ 
การ์ตนูมกัท าการวิจยัเชิงส ารวจ โดยใช้แบบสอบถามในการเก็บข้อมลู  และเลือกใช้ทฤษฎีการใช้
ประโยชน์และความพงึพอใจจากส่ือ และแนวคดิการเปิดรับส่ือของผู้ รับสารนัน่เพราะข้อสงสยัใน
ความนิยมของการ์ตนูท่ีมีตอ่เดก็และเยาวชน   ซึง่เป็นฐานงานวิจยัท่ีตัง้ต้นให้เห็นวา่หนงัสือการ์ตนู
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ญ่ีปุ่ นได้รับความสนใจจากผู้อา่นชาวไทยอยา่งมาก จงึก่อให้เกิดงานวิจยัในเชิงคณุภาพใน
ระยะเวลาตอ่มา โดยเป็นการศกึษาตวัเนือ้หา (Content Research)  เพ่ือหาค าตอบว่าการ์ตนู
แสดงถึงภาพสะท้อน สงัคม บริบท วฒันธรรมภายนอกอยา่งไร   รวมทัง้มองการ์ตนูญ่ีปุ่ นวา่มี
เนือ้หาในแง่ลบ เชน่เร่ืองเพศ ความรุนแรง การใช้ภาษาซึง่มีอิทธิพลกระทบตอ่เยาวชนอยา่งไร     
หากแตย่งัมองข้ามเร่ืองรูปแบบ และกลวิธีการเล่าเร่ืองของตวัส่ือชนิดนี ้  

และแม้จะมีงานวิเคราะห์หนงัสือการ์ตนูญ่ีปุ่ นท่ีเร่ิมมองหารูปแบบ และเนือ้หา 
ของตวัหนงัสือการ์ตนูเอง เช่น งานวิจยัของภทัรหทยั มงัคะดานะรา (2541)   และชไมพร สขุ
สมัพนัธ์ (2541)  แตง่านวิจยัของภทัรหทยัก็มุง่เน้นศกึษาเพียงแคล่กัษณะของความเป็นวีรบรุุษใน
การ์ตนู แตย่งัไมไ่ด้ลงลกึไปท่ีการค้นหาวิธีด าเนินเร่ืองราว  สว่นงานวิจยัของชไมพรนัน้ ใช้แนวคดิ
การวิเคราะห์แบบแผนการเล่าเร่ืองท่ีคอ่นข้างตายตวัโดยมุง่เน้นให้เห็น “ล าดบัขัน้” ของการกระท า
และเหตกุารณ์ รวมทัง้เน้นวิเคราะห์สญัญะตา่งๆ ในเร่ือง แตย่งัไมไ่ด้วิเคราะห์ไปถึงองค์ประกอบ
ยอ่ยของกลวิธีเลา่เร่ืองในแง่มมุท่ีลกึซึง้ เชน่ในโครงเร่ืองนัน้ๆ มีการเปิดเร่ือง ปเูร่ือง สร้างปมขดัแย้ง
ให้กบัตวัละครอย่างไร  อีกทัง้ยงัขาดการวิเคราะห์องค์ประกอบด้านภาพซึง่เป็นสว่นส าคญัท่ี
เรียกร้องความสนใจจากผู้อ่าน   รวมทัง้ยงัไมค่อ่ยมีงานวิจยัท่ีให้ความสนใจในการน าแนวคิดด้าน
สนุทรียศาสตร์มาเป็นกรอบการวิจยั  ซึง่เป็นสว่นท่ีจะชว่ยท าให้เห็นภาพรวมของความนา่สนใจใน
การ์ตนูญ่ีปุ่ นอยา่งแท้จริง (เพราะจากงานวิจยัของ นิพนธ์ คณุารักษ์ (2539) ซึง่ได้ศกึษาถึง
สถานภาพ ปัญหาอปุสรรค และความเป็นไปได้ของการผลิตรายการภาพยนตร์การ์ตนูชดุทาง
โทรทศัน์ของผู้ผลิตในประเทศนัน้ก็พบวา่มี 3 ปัจจยัหลกัท่ีผู้ผลิตต้องค านงึถึง ซึง่อนัดบัแรก คือ 
ปัจจยัด้านสนุทรียศาสตร์ ปัจจยัด้านเทคโนโลยีการผลิต และปัจจยัการผลิตในเชิงธุรกิจ
อตุสาหกรรม)    
  จากแนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจยัทัง้หมดท่ีกลา่วมานีจ้ะเป็นกรอบแนวคิด ท่ีผู้วิจยั
น ามาใช้เปรียบเทียบกบัผลการวิเคราะห์เพ่ือสรุปและอภิปรายผลตอ่ไป 
 
 

 
 
 
 


