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บทคัดย่อ 
บทความนีมี้วตัถปุระสงค์เพ่ือน าเสนอแนวทางการวิเคราะห์รายการโทรทศัน์ “The Mask 

Singer ด้วยกรอบแนวคิดการเล่าเร่ืองและการสร้างคาแร็คเตอร์ตัวละคร  ซึ่งพบว่ารายการมี
ลกัษณะแบบ “ลกูผสม” โดยผสมผสานการเล่าเร่ืองของส่ือตา่งๆ ท่ีแตกตา่งเข้าไว้ด้วยกนัจนสร้าง
ความแปลกใหม่แก่ผู้ ชม โดยมีประเด็นส าคญัคือ (1) การน าแนวเร่ือง และประเภทรายการมา
ผสมผสาน โดยเฉพาะแนวเร่ืองแบบลกึลบัสืบสวน จินตนาการ และตลก  รวมทัง้ยงัมีสว่นผสมของ
ประเภทรายการท่ีแตกตา่งกนัทัง้รายการแขง่ขนัร้องเพลง เกมโชว์ ทอล์คโชว์ และซีรีส์  (2) รายการ
ปรับเปล่ียนบทบาทของผู้ เข้าแข่งขันในรายการร้องเพลงให้กลายเป็น “ตวัละคร” ท่ีมีรูปลักษณ์
ต่างกัน และใช้หลักการออกแบบคาแร็คเตอร์ท่ีเน้นรูปร่างและสัดส่วนเกินจริงตามแนวทางการ
สร้างคาแร็คเตอร์แบบการ์ตนูผ่านการสวมหน้ากากและเคร่ืองแต่งกายของผู้ เข้าแข่งขนั ซึ่งเพิ่ม
มลูคา่ให้ผู้ผลิตรายการสามารถน าคาแร็คเตอร์ไปตอ่ยอดเป็นสินค้าในเชิงพาณิชย์ตอ่ไปได้  

 

ค าส าคัญ: รายการโทรทศัน์  การสร้างบคุลิกลกัษณะตวัละคร  การเลา่เร่ือง  ลกูผสม แนวเร่ือง 
 

ABSTRACT 
This article aimed to present the analysis guidelines of the TV Show “The Mask 

Singer”. By the framework of narration and characterization, the show created the “Hybrid” 
show which combine the variation of narrative styles but blend them altogether until it 
created the breakthrough to the audiences. The key success points are as follow: (1)  To 



blend the variety of narration styles and combine the genres especially for the mystery, 
fantasy and comedy. And the different types of TV Show of singing contest, game show, 
talk show and drama series. (2)  The Show transforms the singer in singing contest to be 
the “characters”  with difference outer images and also designs the distorted shape and 
proportion just like the method of cartoon characterization by using the mask and outfits 
of the competitors. The creation of characters will also help to further make the value 
added to the producer that can be applied for the commercial purpose. 
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ความเป็นมาและความส าคัญของ
ปัญหา 

ท่ามกลางสถานการณ์โดยภาพรวม
ของส่ือโทรทศัน์ท่ีอยู่ในช่วงขาลงเม่ือผู้ชมหนั
ไปรับชมผา่นทางชอ่งทางออนไลน์กนัมากขึน้
ทุกขณะ แต่สถานีโทรทัศน์ช่องเวิร์คพอยท์ 
กลับสวนกระแส สามารถสร้างสรรค์เนือ้หา 
( Content)  ท่ี แ ต ก ต่ า ง จ น ก่ อ ใ ห้ เ กิ ด
ปรากฏการณ์ใหม่แก่วงการโทรทศัน์ไทย เม่ือ
รายการ  The Mask Singer หรือ หน้ากาก
นักร้อง  สามารถท าเรตติ ง้ท าลายสถิติ
รายการละครหลงัข่าวท่ียึดครองเรตติง้สูงสุด
มาอย่างยาวนานลงได้ ในขณะเดียวกันก็มีผู้
เข้าชมรายการผ่านทางออนไลน์สงูไม่แพ้กนั 
โดยใน Live Facebook Fanpage สูงกว่า 
4.6 ล้านวิว (ไพเราะ เลิศวิราม, 2560) 
 กระแสตอบรับจากผู้ ชมในรายการ 
The Mask Singer  ท าให้เกิดการวิเคราะห์ 
วิจารณ์ถึงสาเหตขุองความส าเร็จไว้มากมาย  
ซึ่งประเด็นส าคญัท่ีทุกคนกล่าวถึงคือความ

แปลกใหม่ของรายการมีจุดขายหลักมัดใจ
ผู้ ชมด้วยการเล่นกับ “ความลึกลับ” ว่า
เบือ้งหลงัใบหน้าท่ีแท้จริงภายใต้หน้ากากคือ
ใคร    รายการ The Mask Singer   จงึไมต่า่ง
อะไรกับเร่ืองเล่าแนวสืบสวน (Mystery and 
Suspense)   ในแง่ การส ร้างปมใ ห้ชวน
ติดตาม หรืออาจเทียบได้กับนิยาย ละคร 
หรือ ภาพยนตร์ท่ีมีการปัน้แตง่โครงเร่ือง และ
การสร้างตัวละคร (Characterization) เพ่ือ
ดึงดดูให้ผู้ชมติดตามเร่ืองราว (รายการ) ไป
ตัง้แต่ต้นจนจบ  บทความนีจ้ึงน าเสนอการ
วิ เคราะห์รายการ  The Mask Singer  อีก
แง่มุมหนึ่งในฐานะ “เร่ืองเล่า” ตามศาสตร์
แ ห่ ง ก า ร เ ล่ า เ ร่ื อ ง ( Narratology)  ข อ ง 
Giannetti (2014: 327-367) ท่ีประกอบสร้าง
ความหมายผ่านองค์ประกอบส าคญัคือการ
ก าหนดแนวเร่ือง (Genre) โครงสร้างการเล่า
เ ร่ื อ ง ( Plot)  ก า ร ส ร้ า ง ค า แ ร็ ค เ ต อ ร์  
(Character) แก่นความคิด (Theme) และ
สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol)   เ พ่ือเป็นอีก
มุมมองในการค้นหารูปแบบ แนวทางการ



สร้างเนือ้หาท่ีตอบสนองความต้องการผู้ เสพ
ส่ือในปัจจบุนั     
 
The Mask Singer: รายการลูกผสม 
(Hybrid) หลากประเภทหลายแนว 

ต้ น ก า เ นิ ด ร า ย ก า ร  The Mask 
Singer มาจากประเทศเกาหลีใต้ ช่ือรายการ 
“ Mystery Music Show : King of Mask 
Singer” ทางสถานี MBC  โดยบริษัท เวิร์ค
พอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ จ ากัด (มหาชน) 
ได้ซือ้ลิขสิทธ์ิรูปแบบรายการมาออกอากาศ
ครั ง้แรกเ ม่ือวัน ท่ี  6 ตุลาคม 2559 ทาง
สถานีโทรทัศน์ช่องเวิร์คพอยท์    ซึ่งบริษัท
ประกาศว่า The Mask Singer เป็นรายการ
ประกวดแข่งขนัร้องเพลง ท่ีมีผู้ เข้าแข่งขนัทัง้ 
32 คนจาก 4 กลุ่ม ไม่ใช่คนธรรมดา  แตล้่วน
เป็นดารา นักแสดง ศิลปิน หรือคนดังใน
สังคม ท่ีต้องมาใส่หน้ากากแปลงโฉมร้อง
เพลง (แตกต่างจากต้นฉบับท่ีผู้ แข่งขัน
เป็นเน็ตไอดอลท่ียงัไม่ดงั)  โดยมีกรรมการ 7 
คน มาร่วมวิเคราะห์ตวัจริงภายใต้หน้ากาก
ของผู้ เข้าแข่งขัน ส่วนการตัดสินหาผู้ ชนะ
วดัผลจากการลงคะแนนของคณะกรรมการ
และผู้ ชมในห้องส่ง  โดยผู้ ได้คะแนนเสียง
น้อยกว่าจะตกรอบ และต้องถอดหน้ากาก
เปิดเผยตวัตน  สว่นผู้ชนะจะยงัสวมหน้ากาก
เดมิและได้เข้าสูร่อบตอ่ไป 

จากข้างต้นอาจกล่าวได้ว่า  The 
Mask Singer  เ ป็ น ร า ยก า ร โ ท รทัศ น์ ท่ี

ผสมผสานแนวทางของรายการหลาก
ประเภท หลายแนวเ ร่ือง  เ ข้าไ ว้ ด้วยกัน   
เพราะหากมองถึง “รูปแบบหรือประเภท”    
รายการหน้ากากนักร้องมีส่วนผสมของ
ร ายกา รประกวด ร้อ ง เพลง  (Music 
Contest)  ท่ีคนดูคาดหวัง “ความสามารถ” 
ด้านการ ร้องและการแสดงบนเวที   แต่
ขณะเดียวกันหัวใจของรายการประเภท
ประกวดแข่งขันท่ีมุ่งเน้นหา  “ผู้ ชนะ” กลับ
ไม่ใช่ประเด็นส าคัญสูงสุดส าหรับผู้ ชม   
เพราะใน The Mask Singer  ความอ่ิมเอม 
ปลืม้ปีติของผู้ชนะ หรือคราบน า้ตาของผู้แพ้
ส าคัญไม่เทียบเท่าการเปิดเผย “ตัวตนท่ี
แท้จริง” ภายใต้หน้ากากของผู้ เข้าแขง่ขนั     

ความสนกุของผู้ชมท่ีเกิดจากการได้
พยายามค้นหาค าตอบ  ไ ด้ทายตัวตน
เบื อ้งหลังหน้ากาก จึงท าใ ห้  The Mask 
Singer มีความเป็นรายการเกมโชว์ (Game 
Show)  ประเภทควิซโชว์  (Quiz Show)  ท่ี
ต้องการสร้าง “การมีส่วนร่วม” จากผู้ชมด้วย
การตัง้โจทย์ปัญหาให้ ถาม-ตอบ เหมือนเช่น
รายการเกมโชว์ยุคบุกเบิกของไทยอย่างมา
ตามนัด เกมเศรษฐี มาจนถึงเกมโชว์ยุค
ปัจจบุนัอย่าง ปริศนาฟ้าแลบ   ซึ่ง “หน้ากาก
นักร้อง” สามารถเกาะกุมหัวใจส าคัญของ
รายการเกมโชว์ประเภทถาม-ตอบ ด้วยการ
ตัง้ค าถามท่ี “ง่าย” ไว้ก่อน กับค าถามหลัก
ท่ีว่า “ใครคือตวัจริงภายใต้หน้ากาก?”   ซึ่งก็
ตรงกับแก่นแท้ของรายการเกมโชว์ท่ี  วัชระ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%82%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C


แวววุฒินันท์  (2552: 193)  กล่าวว่าหาก
ซับซ้อน เข้าใจยาก ก็ย่อมยากจะประสบ
ความส าเร็จ เพราะจะท าให้ผู้ ชมเกิดความ
สบัสน ยากต่อการติดตามและร่วมลุ้นไปกบั
รายการ     

แต่ขณะเดียวกัน The Mask Singer 
ก็ไม่ได้เข้ากับสูตรของเกมโชว์ไปทัง้หมด  
เพราะไม่มีองค์ประกอบส าคัญอย่างเร่ือง 
“ของรางวลั” ท่ีผู้ชมจะได้“ลุ้น” ว่ายิ่งทายถูก
มากเท่าไรยิ่งได้เ งินมากขึน้เท่านัน้    ใน
รายการนีผู้้ ชมลืมตัง้ ข้อสงสัยท่ี เคยเป็น
ความส าคญัของเกมโชว์ท่ีว่า  “หากกรรมการ
วิเคราะห์ตัวจริงได้ถูกต้อง จะได้อะไรเป็น
รางวัล?”  หรือ “หน้ากากนักร้องผู้ ชนะคน
สุดท้ายของรายการจะได้รางวัลใหญ่เป็น
อะไร?”    นั่นเพราะความต่ืนเต้นในการลุ้ น
ของรางวลัถกูเปล่ียนไปเป็นการได้ลุ้นตวัจริง
ภายใต้หน้ากากแทน    แตด้่วยสดัสว่นเนือ้หา
รายการท่ีไม่ได้เน้นแค่การแข่งขันร้องเพลง 
แตย่งัมุ่งเน้นการ “พดูคยุ”  การปล่อยให้ผู้ชม
ได้บนัเทิงไปกับการได้เห็นกรรมการถกเถียง
กันและกัน  ได้สนุกไปกับการลับฝีปากช่วง
ถาม-ตอบระหว่างผู้ เข้าแข่งขันกับกรรมการ
หลงัการร้องเพลง จงึท าให้ The Mask Singer 
มีความเป็นรายการทอล์คโชว์ (Talk Show) 
ท่ีเน้นความส าคัญของเนือ้หาในการพูดคุย 
ถกเถียงกันอย่างสนุกสนานซึ่งเป็นประเด็น
ส าคญัของรายการด้วยเชน่กนั    

หากมองด้านอารมณ์ของรายการ 

โดยรวม The Mask Singer  เปรียบเหมือน
เ ร่ื อ ง เ ล่ า ท่ี มี แนว เ ร่ื อ ง ในภาพยนต ร์ ท่ี
ผสมผสานทัง้แนวลึกลับ สืบสวน (Mystery 
and Suspense)  ซึง่ยากจะค้นพบในรายการ
โทรทศัน์ท่ีไมใ่ช ่“ละคร”  เพราะการซอ่นเง่ือน
ปมของตวัละครภายใต้หน้ากากน่ีเองท่ีเป็น
แม่เหล็กดึงดูดผู้ ชมให้กระหายใคร่ รู้และ
ติดตามรายการได้อย่างต่อเน่ืองทุกตอนท่ี
ออกอากาศ  เปรียบเสมือนเร่ืองสืบสวนท่ี
สร้างปมหลอกล่อคนดใูนตอนแรกว่าฆาตกร
คือใคร แล้วมาคลายปมเผยโฉมหน้าฆาตกร 
(Resolution) ในตอนจบ   แถมในแตล่ะตอน
ย่อยก็ยัง มี วิ ธี การ เล่ าแบบหักมุม  ห รือ 
Turning Point ในตอนเฉลยใบหน้าคนดัง
ภายใต้หน้ากาก   ซึ่งคล้ายคลึงกบัโครงสร้าง
การเล่าเร่ืองแบบซีรีส์ (Series)  ท่ีคอยสร้าง
ความประหลาดใจท้ายตอนเพ่ือดงึให้ผู้ชมอยู่
กับเร่ืองไปจนจบ    ซึ่งกลวิธีการสร้าง “ปม” 
ประเภทตวัละครลึกลบัคือใคร? ในแนวเร่ือง
แบบสืบสวนเช่นนีเ้ข้ากับบริบทสงัคมไทยได้
เ ป็นอย่าง ดี    เพราะจากงานวิจัยของ  
ประกายกาวิล ศรีจินดา (2558 :107) กล่าว
ว่าแนวเร่ืองของภาพยนตร์ลึกลบั หรือผีนัน้มี
สัดส่วนเข้าฉายในโรงภาพยนตร์บ้านเราสูง
มากและกลายเป็นแนวเ ร่ืองส าคัญต่อ
อตุสาหกรรมภาพยนตร์ไทย      

แต่ขณะเดียวกัน The Mask Singer 
ก็มีกลิ่นอายของแนวเร่ือง ต่อสู้ แข่งขัน 
(Action) ซึ่งเกิดจากการโต้คารมกันระหว่าง



ทัง้นักร้องกับกรรมการ  การช่วงชิงฝีมือใน
การร้องเพลงของนกัร้องด้วยกัน  หรือแม้แต่
การถกเถียงระหว่างกรรมการด้วยกันเอง      
นอกจากนีย้ังมีแนวเร่ืองแบบจินตนาการ 
(Fantasy) ท่ีเกิดจากการออกแบบหน้ากาก 
เคร่ืองแตง่กายผู้ เข้าแข่งขนัให้กลายเป็น “ตวั
ละคร” ใหม่ซึ่งช่วยพาผู้ ชมหลีกหนีความ
ซ า้ซากจ าเจในโลกปัจจุบันไปสู่ โลกแห่ง
จินตนาการ   แต่ท้ายท่ีสุดเม่ือถึงไคลแมกซ์ 
(Climax)  การถอดหน้ากาก ตวัละครท่ีหลุด
ไปในโลกความฝันท่ีอยากเป็นนกัร้องบนเวที
ก็กลับสู่ตัวตนท่ีแท้จริง  อันเป็นประเด็น
ส าคญัของแนวเร่ืองแบบจินตนาการตามท่ี
กฤษดา เกิดดี (2547: 22) กล่าวไว้ว่าแนว
เร่ืองแบบจินตนาการว่าด้วยการเข้าสู่ความ
ฝันและการออกจากความเป็นจริงซึ่งมีแก่น
เร่ืองคือ “การค้นพบตวัเอง”   

แ ล ะ ท่ี ส า คัญ คื อ แ น วท า ง ข อ ง
ภาพยนตร์แนวตลก  (Comedy) ท่ีเรียกเสียง
หวัเราะได้จากทัง้พิธีกร กรรมการ หรือดารา 
นักร้องท่ีมาร่วมรายการ   ซึ่งระบบอารมณ์
ความรู้สกึ (Structure of Feeling) ของบริบท
สงัคมไทยนัน้ กาญจนา แก้วเทพ (2557: 19)  
ไ ด้กล่าวว่า  คนไทยได้ ช่ือว่า เ ป็นคน ท่ี มี
อารมณ์รักความสนุกสนาน จนกลายเป็น
โครงสร้างทางอารมณ์พืน้ฐานของไทยไปแล้ว  
ในปริมณฑลต่างๆ ของชีวิตคนไทยจึงเติม
อารมณ์ความสนกุสนานลงไปตลอดเวลา  จงึ
ไม่แปลกท่ีรายการ The Mask Singer ของ

ไทยซึ่งได้ปรับแต่งรูปแบบรายการโดยเน้น
ชว่งถามตอบระหว่างนกัร้องกบักรรมการเพ่ือ
เพิ่มรสแห่งความขบขันมากขึน้กว่าต้นฉบบั
อย่างเกาหลีใต้จะได้รับความนิยมในบ้านเรา
เหนือละคร    เพราะสุนทรียะทางอารมณ์ท่ี
ผู้ ชมได้รับนัน้ถูกโฉลกกับ “วัฒนธรรมแห่ง
รสนิยม” (Taste Culture) แบบไทยๆ  นัน่เอง  
 สรุปได้วา่รายการ The Mask Singer 
คือรายการลกูผสม ท่ีหยิบจบัเอาทัง้ส่วนผสม
อารมณ์ (Mood and Tone) ของแนวเร่ือง 
และประเภทของรายการท่ีหลากหลายจน
สรุปเป็นตารางได้ดงันี ้

แนวเร่ือง  รูปแบบ/ประเภท 

สืบสวน ลึกลบั  ประกวดร้องเพลง  

ตลก  เกมโชว์  

ตอ่สู้  แขง่ขนั   ทอล์คโชว์  

จินตนาการ  ซีรีส์  

ตารางท่ี 1 การผสมผสานแนวเร่ือง และ
ประเภทรายการ The Mask Singer 

 
นอกจ าก  The Mask Singer จ ะ

ผสมผสานแนวเร่ือง และประเภทรายการ
หลากหลายแล้ว  องค์ประกอบส าคัญของ 
“ เ ร่ืองเล่า”  อย่างการสร้างคาแร็คเตอร์  
(Characterization) ก็ยังน าแนวทางของส่ือ
อ่ืนมาปรับแตง่ข้ามสายพนัธุ์ด้วยเชน่กนั 
 



The Mask Singer: ลูกผสมคาแร็ค
เตอร์แบบการ์ตูน 
 “รายการจะประสบความส าเร็จได้
ต้องค้นหา “ภาพจ า”  ให้ประทบัอยู่ในความ
ทรงจ าของผูช้ม”          ค ากลา่วของ ธนธชั  
ไตรรัตน์วงศ์ (2560) Creative Group Head 
ของเวิร์คพอยท์ทีวีท่ีได้กล่าวถึงแนวทางการ
สร้างสรรค์รายการโทรทศัน์ในแบบของเวิร์ค
พอยท์ฯ นัน้  น ามาเป็นกรอบในการวิเคราะห์
รายการ The Mask Singer ได้เป็นอย่างดี    
เพราะในยุคปัจจุบันท่ีผู้ ชม หรือผู้ เสพส่ือมี
ตัวเลือกในการรับชมเร่ืองราวผ่านช่องทาง
มากมายหลากหลายแพลตฟอร์ม (Platform)    
ดังนัน้ภาพนิ่ ง เ พียง  1 ภาพท่ีปรากฏแก่
สายตาผู้ชมย่อมต้องดงึความสนใจจากผู้ชม
ให้ได้ตัง้แต่แรกเห็น   การน า “หน้ากาก” มา
สวมทับ “ผู้ เข้าแข่งขัน” เหล่าดารา นักร้อง 
หรือคนดงัในสังคมท่ีมาร่วมรายการจึงเป็น
การสร้างคาแร็คเตอร์ขึน้ใหม่ท่ีสร้าง “ภาพ
จ า ”  ใ ห้แก่  The Mask Singer ไ ด้ภายใน
พริบตา   เพราะภาพ ท่ี มี  “คนดัง  สวม
หน้ากาก” ย่อมกระตุ้นความสงสัยใครรู่ให้
ผู้ คนหยุดดู  และอยากลองกดเลือกเข้าไป
รับชมรายการได้อย่างง่ายดาย  การสร้างตวั
ละครในแบบท่ี “แคเ่ห็นก็ดงึดดูแล้ว” ข้างต้น 
จงึสอดรับกบัพฤติกรรมการเสพส่ือของคนรุ่น
ใ หม่ ใ น ปั จ จุ บัน ท่ี ช อบดูภ าพ  ( Visual) 
มากกวา่ตวัหนงัสือ (Text)   

อนัท่ีจริงการน า “หน้ากาก” (Mask) 
มาใช้กับนกัร้องไม่ใช่เร่ืองใหม่ วงดนตรีร็อค 
อเมริกันอย่าง KISS แต่งหน้าโทนขาวด า
เสมือนใส่หน้ากากอ าพรางใบหน้าท่ีแท้จริง
มาตัง้แต่ปี ค.ศ. 1972 โดยนักร้องน า Gene 
Simmons  น าตัวการ์ตูน The Demon ของ
ส านักพิมพ์ DC Comics  มาสร้างคาแร็ค
เตอร์   หรือ Deadmau ก็เป็นดีเจดงัท่ีปรากฏ
โฉมด้วยหน้ากากหนหูใูหญ่ทรงกลม แบบตวั
การ์ตนูมิกกีเ้ม้าส์  (Mickey Mouse)  
 การสร้าง “ภาพจ า” ของนกัร้องด้วย
การ “สวมหน้ากาก” โดยหยิบยืมตวัการ์ตูน
มาใช้นัน่เพราะในโลกของการ์ตนู แอนิเมชัน 
หรือเกม  ให้ความส าคญัในการออกแบบคา
แร็คเตอร์ โดยเฉพาะรูปร่าง หน้าตา หรือ
รูปลักษณ์ภายนอกตัวละครมาเป็นอันดับ
แรก  โทริยาม่า อากิร่า (2530: 30)    ผู้สร้าง
คาแร็คเตอร์การ์ตนู และแอนิเมชนัอย่าง ดร.
สลมัป์ และดราก้อนบอล กล่าวไว้ว่า “ก่อนที่
จะเขียนเนื้อเร่ืองการ์ตูนได้นัน้ ผู้เขียนจะต้อง
คิดคาแร็คเตอร์ หรือตวัละครหลกัๆ ของเร่ือง
เ สีย ก่อน”  นั่นเพราะหากสร้างตัวละคร
ออกมาได้น่าสนใจ มี เอกลักษณ์ ส ร้าง
อารมณ์ให้ผู้อ่านติดตามตวัละครไปตลอดทัง้
เ ร่ือง ก็จะเป็นหนทางสร้างรายได้ท่ียั่งยืน
ให้กับผู้ ออกแบบคาแร็คเตอร์ เช่น โดราเอ
มอน หรือพิกะจ ูในโปเกมอน  ซึง่การสร้างคา
แร็คเตอร์ ในเร่ืองเล่าส่วนใหญ่ของการ์ตูน 
และแอนิเมชนั มีแนวคดิท่ีน ามาวิเคราะห์การ



ออกแบบตัวละคร The Mask Singer ดังนี  ้
(ธรรมศกัดิ ์เอือ้รักสกลุ, 2555: 40-69; นฤมล 
วรวิเชียรกลุ, 2550: 7-38) 
1. การหาความพิ เศษใ ห้ตัวละคร ด้ วย
เคร่ืองประดับ เสือ้ผ้า ทรงผมท่ีแปลกตา
ให้กับตัวละคร  เช่น การ์ตูนเร่ือง โจโจ้ ล่า
ข้ามศตวรรษ  ตัวละครทุกตัวมีจุดเด่นอยู่ท่ี
การออกแบบเสือ้ผ้า เคร่ืองแต่งกาย และ
เคร่ืองประดบัท่ี “มากเกินจริง”  ซึ่งกลายเป็น
เอกลกัษณ์และสร้างการจดจ าให้กบัผู้อา่น 
2. การหาความพิเศษให้ตวัละครด้วยค าพูด
ประจ าตวั เหมือนเช่นอาราเล่ หุ่นเด็กหญิง
จอมพลงั มกัมีค าพูดประจ าตวัว่า “โอ๊ะ โยะ 
โหย” (โทริยามา่ อากิร่า, 2530: 17-20) 
3. ตวัละครต้องมีช่ือท่ีเรียกง่าย โดดเด่น จ า
ง่ายแม้ได้ยินช่ือเพียงครัง้เดียวก็ตาม 
4. การออกแบบรูปลกัษณ์ตวัละคร   มีกญุแจ
ส าคญัคือการฉายบุคลิกตวัละครออกมาให้
ได้ผา่นพืน้ฐาน 4 ประการคือ  

4.1  ขนาด (Size)   ขนาดใหญ่ หรือ 
เล็กมีความส าคญัในแง่การสร้างความรู้สึกท่ี
แตกต่างกัน  ซึ่งโทริยาม่า อากิร่า (2530: 5) 
ผู้ เขียนการ์ตนูดราก้อนบอลก็ให้ความส าคญั
ในเร่ืองขนาดไว้ว่า “การ์ตูนจะขาดซ่ึงความ
สูงไม่ได้  ถ้าตวัการ์ตูนทกุตวัสูงเท่ากนัหมดก็
จะกลายเป็นการ์ตูนทีพิ่ลึกกึกกือทีส่ดุ”       
 4.2 รูปทรง (Form)   รูปทรงหลัก
แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ  Free Form  หรือ
รูปทรงท่ีไม่มีโครงสร้างแบบแผนท่ีแน่นอน 

เช่น ก้อนเมฆ และ Simple Form  คือรูปทรง
แบบง่าย ไม่ซบัซ้อน มีโครงสร้างแนน่อน เช่น
ลูกฟุตบอล ซึ่งการออกแบบการ์ตูนจะให้
ความส าคัญกับ  Simple Form มากกว่า  
เพราะคนดูจดจ าได้มากกว่า และส่ือบุคลิก
ตัวละครได้ชัดเจน ซึ่งในเร่ืองท่ีมีตัวละคร
แบบกลุ่มขนาดและรูปทรงต้องแตกต่างกัน
เพ่ือสร้างความไมจ่ าเจ 

4.3 สดัสว่น (Proportion)   หลกัการ 
เขียนสดัสว่นในงานการ์ตนูจะไม่วาดตามจริง 
แต่ต้องเขียนให้เกินจริงเข้าไว้ คือเขียนให้
น้อยกว่า หรือมากกว่าสดัส่วนจริงของมนษุย์ 
และยงัต้องเข้ากบัแนวเร่ือง เช่นหากเนือ้เร่ือง
ตอบสนองกลุ่มเด็ก แนวเร่ืองตลก ก็ควร
ออกแบบสดัส่วนท่ีเกินจริงมากกว่าและมักมี
ลกัษณะเรียบง่าย เพราะสร้างความจดจ าได้
ง่าย  เหมือนเชน่ คติตี ้หรือ โดราเอมอน 
 4.4 สี (Color)  ไม่มีหลกัตายตวั นกั
ออกแบบอาจเลือกใช้สีกลมกลืนกนัเพ่ือสร้าง
ความสบายตา และให้อารมณ์สงบ สวยงาม 
แต่ก็อาจใช้สีตดักันโดยเลือกคู่สีตรงกันข้าม
เพ่ือสร้างความเด่นสะดุดตาก็ได้  สิ่งส าคญั
คือต้องเข้าใจเร่ืองสีว่าช่วยสร้างความรู้สึก 
ส่ือความหมายได้ดี และรู้จกัน ามาปรับใช้ให้
เข้ากบันิสยัของตวัละครและเร่ืองราว 

จากแนวทางการสร้างตวัละครแบบ
การ์ตูน และแอนิเมชันท่ีให้ความส าคัญกับ
รูปลักษณ์ สามารถน ามาวิ เคราะห์ The 
Mask Singer  ซีซัน 1  ท่ีอาจเรียกได้ว่าเป็น



รายการโทรทัศน์แบบประกวดร้องเพลง
รายการแรกท่ีน า “นักร้อง” มาแปลงโฉมให้
กลายเป็น “ตวัละคร” เหมือนเชน่แนวทางการ
สร้างคาแร็คเตอร์แบบการ์ตนู ดงันี ้ 
1. การสร้างรูปลักษณ์ตัวละคร: ตัวละคร
กลุ่มแตกต่างหลากหลาย 

เม่ือ “นักร้อง” เปรียบเหมือน “ตัว
ละครหลกั” ในเร่ืองเลา่ ผู้ เข้าแขง่ขนัท่ีมีถึง 32 
คนจึงเป็นตัวละครกลุ่มใหญ่ท่ีรายการต้อง
ออกแบบให้คาแร็คเตอร์ไม่ซ า้ซ้อนกัน โดย
การออกแบบท่ีนา่สนใจคือ 

-พระเอกแบบผู้ ร้าย  
ตวัละครผู้ชายในรายการท่ีใช้โทนสี

ด าในการออกแบบมีถึง 8 ตัว คือหน้ากาก
อีกาด า หน้ากากนักรบ  หน้ากากทักซิโด้ 
ห น้ ากากนก อินท รี  ห น้ ากากกลองชุด  
หน้ากากจิงโจ้ หน้ากากเทวดา และหน้ากาก
เจ้าชาย  ท่ีน่าสนใจคือ “หน้ากากเทวดา” 
และ  “ห น้ากาก เ จ้ าชาย ”  แ ม้ ช่ื อจะ ใ ห้
ความรู้สึกเป็นพระเอกและเหมาะกับสีขาว 
แต่ในรายการนีก้ลับเลือกใช้โทนสีด าท่ีชวน
ให้นึกถึงตวัร้าย ความลึกลบั ความตาย ฯลฯ  
ช่ือตวัละครท่ีให้ความรู้สึกขัดแย้งกับภาพท่ี
ปรากฏจึงช่วยให้ตัวละครเช่นนีน้่าสนใจ
เพราะไม่ใช่ตวัละครพระเอกแบบแบน (Flat 
Character)  แต่ให้ความรู้สึกว่าเทวดา และ
เจ้าชายก็อาจมีด้านมืดในใจ มีความเป็น
มนุษย์อยู่บ้าง  เป็นตวัละครท่ีอาจเรียกว่าเท่
แบบหล่อ เข้ม (Dark) หรือเป็นพระเอกแบบ
ผู้ ร้ายท่ีดมีูความเป็นมนษุย์คนหนึง่      

-นางเอกหรือนางร้าย 
เม่ือมีตวัละครพระเอกแบบผู้ ร้าย ก็

ย่อมต้องมีตวัละครนางเอกแบบนางร้าย ตวั
ละคร “หน้ากากเจ้าหญิง” ของรายการนีก็้ฉีก
ไปจากภาพจ าของเจ้าหญิงทัว่ไป แม้จะสวม
ชุดโทนเงินสีขาวพร้อมเล่ือมประดบัตัวและ
หวัระยิบระยบัให้ความรู้สึกตระการตา แตท่ัง้
หวักลบัมีหนามแหลมคมซึ่งให้ความรู้สึกเป็น
เจ้าหญิงท่ีไม่ได้ใสซ่ือ แต่มีอาวุธเหมือน
หนามแหลมคม (ท่ีดูจะเป็นสัญญะของตัว
ร้าย) และพร้อมตอ่สู้  ทิ่มแทงผู้ อ่ืน  

-นางเอกหลายแบบ 
ตวัละครผู้หญิงในรายการท่ีเปรียบ

เหมือน “นางเอก” อาจเป็นตวัละครท่ียังคง
แสดงความเป็นหญิงผ่านการสวมชุดท่ีขับ
เน้นรูปร่าง และทรวดทรง  โดยมีทัง้ นางเอก
แบบสวยเซ็กซ่ี เหมือนเช่นหน้ากากฟีนิกซ์ ท่ี
มีขนนกประดบัหน้ากาก และสวมชดุเกาะอก
ยาว ใช้โทนสีแดงสด ให้ความรู้สึกร้อนแรง     
นางเอกแบบสวยหวานอย่างหน้ากากโพน่ีท่ี
เลือกใช้โทนสีชมพู-ขาว ซึ่งเม่ือประกอบกับ
ตวัละคร “ม้าโพน่ี” ท่ีเป็นตวัการ์ตูนขวัญใจ
กลุ่มเด็กผู้หญิงด้วยแล้ว ก็ยิ่งท าให้ตวัละคร
โพ น่ี มี คาแ ร็ค เ ตอ ร์ เ ป็ นหญิ งสา วแสน
ออ่นหวาน นา่รักอยา่งชดัเจน   

จุดร่วมประการหนึ่งของตวัละครทัง้
สามแบบข้างต้น คือการออกแบบเน้นความ
สมจริงท่ียังคงสัดส่วนเค้าโครงเดิมของตัว
นกัร้อง (ตวัละคร)  ซึ่งยงัคงให้ความรู้สึกเป็น



มนุษย์   แต่หลักการออกแบบคาแร็คเตอร์
แบบกา ร์ตูน ท่ีมุ่ งส ร้างตัวละครกลุ่มใ ห้
แตกต่างกันก็ท าให้ใน The Mask Singer มี
ตวัละครท่ีมีทัง้ขนาด รูปร่าง และสดัส่วนบิด
เพีย้นไปจากความเป็นมนุษย์เพ่ือสร้าง “ตวั
ละครประหลาด”  ท่ีให้ความรู้สึก ตลก หรือ
เพีย้น แบบการ์ตนูด้วยเชน่กนั   

-ตวัประหลาด: นา่รัก ตลก เพีย้น 
ตัวละครท่ีให้ความรู้สึกเป็น “ตัว

ประหลาด” มกัมีรูปทรงไม่เหมือนมนษุย์ โดย
ตัวละครท่ีสร้างความรู้สึกตลกในรายการ
เลือกใช้รูปทรงแบบง่าย เช่น ทรงกลมของ
หน้ากากอาหมวย หรือหน้ากากนกฮูกแถม
ยังมีสัดส่วนท่ีใหญ่กว่าปกติจึงช่วยสร้าง
ความรู้สึกเป็นมิตรกับผู้ ชม และเข้าถึงกลุ่ม
คนในวงกว้างได้โดยเฉพาะเด็กๆ   แตก็่มีการ
ออกแบบด้วยรูปทรงอิสระ เช่นหน้ากาก
ปลาหมึ ก  ท่ี มี หน วดพัน ร อบตัว ซึ่ ง ใ ห้
ความรู้สึกลึกลบั ซบัซ้อน หรือหน้ากากระฆงั 
ท่ี มี เ ส้ น โ ค้ ง  มี ร ายละ เ อียดซับ ซ้ อนใ ห้
ความรู้สกึวิจิตร อลงัการ       

ส่วนการออกแบบโดยน าเอาสิ่งของ 
หรืออาหาร (สิ่งไมมี่ชีวิต) มาไว้บนหวั เหมือน
เช่น ผู้ชนะในซีซนัท่ี 1 อย่างหน้ากากทุเรียน 
ท่ีมีหวัเป็นทเุรียน    หน้ากากน า้พริกหมท่ีูเอา
พ ริก ขี ห้นูม าประดับขอบแว่นตา  ห รือ
หน้ากากผดัไทยท่ีเอาผดัไทยมาโปะไว้บนหวั
ก็กลายเ ป็นตัวละคร ท่ีส ร้างความ รู้สึก 
ประหลาด แฝงความตลก และน่าจดจ า ท่ี

ส าคัญคือส ร้างความ รู้สึก เหนือจ ริ ง ไ ด้
มากกวา่ตวัละครคนหรือสตัว์ (สิ่งมีชีวิต)  

 
แผนภาพท่ี 1 คาแร็คเตอร์หน้ากากอีกาด า  

          และหน้ากากทเุรียน 
ท่ีมา: บริษัทเวิร์คพอยท์ เอ็นเทอร์เทน เมนท์ 
จ ากดั, 2560 

 
นอกจาก นี ห้ลัก กา ร เพิ่ ม ขนาด 

(Exaggeration) ให้สดัสว่นของตวัละครใหญ่
เกินจริงแบบการ์ตนู เหมือนการออกแบบของ
หน้ากากเพชรท่ีเพิ่มขนาดร่างกายให้ใหญ่
กว่าปกติ หรือหน้ากากผีเสือ้สมุทรท่ี มีผม 
ปาก  และ ฟัน ให ญ่ เ กิ นจ ริ ง ก็ ช่ ว ย เพิ่ ม
ความรู้สกึเหนือจริง และเข้าถึงผู้ชมท่ีเป็นเด็ก
ซึ่ง ช่ืนชอบเร่ืองแฟนตาซีได้มากกว่ากลุ่ม
ผู้ใหญ่และผู้ชายท่ีช่ืนชอบความสมจริง     

แต่แม้ตวัละครมีรูปลกัษณ์ภายนอก
แตกต่างด้วยช่ือเรียกท่ีมีทัง้คน สัตว์ สิ่งของ 
แตก็่มีจดุร่วมกนัคือความ “ง่าย” ในการตัง้ช่ือ
ตัวละครแบบตรงไปตรงมาตามหน้ากากท่ี
สวมอยู่ซึ่งก็ช่วยให้ “ง่าย” ต่อการจดจ า ซึ่งก็
ตรงตามหลักการตัง้ช่ือตัวละครท่ีดีในแบบ
การ์ตูน และยิ่ง เป็นตัวละครท่ี รูปลักษณ์
แสดงออกถึงช่ือเรียก (ท่ีแค่เห็นก็บ่งบอกช่ือ



ได้ทนัที) เหมือนเช่น “หน้ากากทุเรียน” หรือ
หน้ากาก “อีกาด า” (ซึ่งเป็นแชมป์และรอง
แชมป์ของรายการในซีซนั 1)  ก็ยิ่งช่วยให้คา
แร็คเตอร์เป็นท่ีจดจ าได้ง่ายขึน้ไปอีก 
2. ค าพูดประจ าตัวขับเน้นคาแร็คเตอร์ 

“ผมโตแล้ว จะไปไหนก็ได้” ประโยค
ท่ีหน้ากากทุเรียนตอบค าถามกรรมการใน
การแข่งขัน หรือท่อนร้องแร็พท้ายประโยค
ของหน้ากากจิงโจ้ “งงเด้ งงเด้”  หลายคน
จดจ าได้ดีเพราะเป็นค าพูดง่ายๆ ท่ีสร้างการ
จดจ าจนกลายเป็นค าประจ าตวั ซึง่ก็ตรงตาม
หลักการสร้างตัวละครท่ีดีของการ์ตูน และ
แอนิเมชนั  ดงันัน้นกัร้องหรือตวัละครใน The 
Mask Singer แทบทุกคนจึงถูกทีมงานคิด
สร้างวลี หรือค าพ้องเสียงท่ีฟังแล้วติดห ูและ
พดูตามได้เพ่ือตอกย า้การจดจ าคาแร็คเตอร์    
3. คาแร็คเตอร์ภายใน: ตัวละครแบน 

นอกจากคาแ ร็คเตอ ร์ภายนอก 
(รูปร่าง หน้าตาหรือหน้ากาก เคร่ืองแตง่กาย) 
จะหลากหลายแล้ว  คาแร็คเตอร์ภายใน 
อย่างปูมหลังอาชีพ เพศ  ก็แตกต่าง เช่น  
นักร้องเพศท่ี 3 อย่าง กษิดิศ ส าเนียง ดารา
อดีตนางงามเช่น ปนดัดา วงศ์ผู้ ดี  หรือดาว 
ข ามิน นักแสดงตลก   ไปจนถึงประธาน
บริษัทสายการบินผู้ รักในเสียงเพลงอย่างพา
ที สารสินก็มาร่วมแปลงโฉมใส่หน้ากากด้วย      
แต่ถึงจะแตกต่างด้วยอาชีพ เพศ หรือวัย  
เม่ือสวมทบัด้วย “หน้ากาก” ก็จะพบจุดร่วม
ของคาแร็คเตอร์ภายในท่ีรายการได้สร้างขึน้ 
นั่นคือตวัละครท่ีมีนิสัย “ตลก กวนอารมณ์ 

กล้าแสดงออก ฉลาด ทนัคน” สงัเกตได้จาก
การพดูตอบค าถามกรรมการ ท่ีทกุคนจ าต้อง
ตอบแบบก ากวม ยัว่โมโหกรรมการเพ่ือสร้าง 
“ ค ว า ม ขั ด แ ย้ ง ”  ( Conflict)   ซึ่ ง เ ป็ น
องค์ประกอบส าคญัของเร่ืองเล่าท่ีจะท าให้
เร่ืองสนกุและขบัเคล่ือนไปข้างหน้าได้     ตวั
ละครท่ี  The Mask Singer สร้างขึน้และผลิต
ซ า้ในทุกตอนท่ีออกอากาศจึงเป็นตวัละครท่ี
ค่อน ข้างแบน (Flat Character)   ไม่ เห็ น
พฒันาการ หรือความเปล่ียนแปลงของนิสยั
ใจคอ เพราะรายการต้องการให้ตัวละครมี
ทิศทางแบบเดียวกันกับอารมณ์ของรายการ 
นัน่คือเพ่ือเรียก “เสียงหวัเราะ” จากผู้ชม    

เสียงหวัเราะของรายการยงัขึน้กบัตวั
ละครส าคัญอีกกลุ่มหนึ่งท่ีไม่ใช่นักร้อง แต่
เป็น “กรรมการ” ซึ่งเรียกว่าเป็นตวัเอกแบบ
กลุ่มท่ีส าคญัไม่แพ้กัน  โดยกรรมการแต่ละ
ครัง้จะมี  7 คน มาจากอาชีพท่ีแตกตา่ง  เช่น
นกัร้อง นกัแสดงตลก พิธีกร ครูสอนร้องเพลง 
หรือโปรดิวเซอร์เพลง  มีทัง้ผู้ รู้เร่ืองเพลงตวั
จริง และไม่รู้เร่ืองเพลงแต่รู้จักคนดงั  ซึ่งตวั
ละครกลุ่มกรรมการเองก็ถกูเขียนให้มีคาแร็ค
เตอร์แบบเดียวกบัตวัละครกลุม่นกัร้องนัน่คือ
ต้อง “ตลก” ไว้ก่อน เพ่ือให้ช่วงถกเถียงกัน
ของนกัร้องกบักรรมการออกรสชาตท่ีิสดุ   
4. การสร้างคาแร็คเตอร์ : แฟนตาซี
แทนท่ีความสมจริง 

การจับ “นักร้อง” ท่ีแต่เดิมมักต้อง
แสดงความสามารถของตัว เองภายใ ต้
รูปลักษณ์จริงให้กลายมาเป็น “ตวัละคร” ท่ี



ต้อง “สวมบทบาท” เป็นคนอ่ืนและไม่ได้เป็น
ตัวของตัวเอง แต่ถูกเขียนคาแร็คเตอร์ท่ีมี
รูปลกัษณ์ลึกลบั หลุดล า้ แตกต่างกันไป ท า
ให้ภาพท่ีปรากฏต่อสายตาผู้ เสพส่ือโทรทัศน์
ถูกฉีกไปจากกฎเกณฑ์เดิมๆ ของรายการ
ประกวดร้องเพลงท่ีเรามักเห็นผู้ เข้าแข่งขัน
เป็นคนธรรมดาๆ ท่ีล้วนอยากเปิดเผยใบหน้า
และประกาศความสามารถของตนให้โลกรู้  
กลายมาเป็นตัวละครสุดประหลาดท่ีมีตัว
เป็นคน แต่หัวเป็นหน้ากาก “อะไรก็ไม่ รู้ ”  
แถมยังต้องปกปิดตวัตนภายใต้หน้ากากให้
ได้นานท่ีสดุ    

อีกทั ง้การทุ่มส ร้างคาแ ร็คเตอ ร์
นักร้องด้วยหน้ากาก และเคร่ืองแต่งกาย 
(ตา่งจากรายการต้นฉบบัของเกาหลีใต้ท่ีเน้น
สร้างแค่หน้ากาก แต่ไม่เน้นออกแบบเสือ้ผ้า 
เคร่ืองแต่งกาย)  ท าให้อารมณ์และแนวของ
รายการ The Mask Singer Thailand ไมไ่ด้มี
จุดขายแค่ “ความลึกลับ” แต่ยังขายความ
เป็น “แฟนตาซี” ซึ่งท าให้ผู้ชมรู้สึกเหนือจริง 
เพราะได้ปลดปล่อยโลกแห่งความจริงไปกบั
เสียงเพลงพร้อม “ตวัตนใหม่” ท่ีถูกปัน้แต่ง
ขึน้ผ่าน “หน้ากาก” และเคร่ืองแตง่กายของผู้
แข่งขัน    แนวทางของรายการ  The Mask 
Singer ท่ีให้อารมณ์แบบเหนือจริงแบบแฟน
ตาซี จึงต่างไปจากแนวรายการร้องเพลง
แบบเดมิท่ีเน้นความสมจริง (Reality) ซึง่สว่น
ใหญ่ขายความฝันของนักร้องคนยากซึ่งให้
อารมณ์บีบคัน้ความรู้สกึ (Drama)   

การหุ้มห่อรูปลักษณ์นักร้องให้มีคา
แร็คเตอร์เป็น “ตวัละคร” ใหม่  ซึ่งส่งผลต่อ
แนวรายการให้มีทัง้ความลึกลับและความ
แฟนตาซีเหลา่นีท้ าให้ The Mask singer เป็น
รายการท่ีแปลก (Defamilarization)  และ
โดดเด่น (Foregrounding) ไปจากรายการ
โทรทศัน์แบบแข่งขนัร้องเพลงท่ีเคยมีมาตาม
แนวคดิรูปแบบนิยม (Formalism)  ซึง่มองว่า
ความแปลก ความใหม่สดจากความคุ้นเคย
ของคนเราก่อใ ห้ เ กิดประสบการณ์เชิ ง
สุนทรียะแก่ผู้ เสพงานศิลป์และส่ือ  (ถิรนนัท์ 
อนวชัศริิวงศ์ และคณะ, 2547: 19)        
5. การสร้างคาแร็คเตอร์: รายการจบตัว
ละครไม่จบ 

การ เป ล่ียนสถานะของ  “ผู้ เ ข้ า
แข่งขัน” ในรายการโทรทัศน์แบบประกวด
ร้องเพลงให้กลายเป็น “ตวัละคร” ท่ีออกแบบ
เกินจริงเหมือนการ์ตนู ช่วยตอกย า้ “ภาพจ า” 
ได้เป็นอย่างดี  เพราะจะเห็นได้ว่าตวัการ์ตนู
เช่นนีมี้คาแร็คเตอร์ท่ีแข็งแรง น่าจดจ าใน
ตวัเองจนสามารถพฒันาเป็นตวัละครท่ี “ขาย
ได้” แบบโดดๆ โดยไมต้่องพึง่โครงเร่ือง (Plot)  
หวือหวา หรือมีปมซับซ้อนมารองรับ ดงัจะ
เห็นได้ว่าตวัละครท่ีโดดเด่น สะดดุตา เข้าไป
นั่งในใจคนได้เหมือนเช่น แมวน้อยคิตตี  ้ 
(Kitty)  ท่ีสามารถเป็นสินค้าคาแรคเตอร์
ครองใจผู้หญิงมาได้จนทกุวนันีท้ัง้ๆ ท่ีแทบไม่
มีใครจดจ าได้เลยวา่เร่ืองราวของคิตตีน้ัน้เป็น
อย่างไร?   ดังนัน้ตัวละครของ The Mask 
Singer ซึ่งใช้แนวทางสร้างคาแร็คเตอร์แบบ



การ์ตนูจึงช่วยให้แม้ “รายการจบแตต่วัละคร
ยัง ไม่จบ ”  เ รา ไ ด้ เห็ นห น้ ากากนัก ร้ อ ง
กลายเป็นคาแร็คเตอร์การ์ตูนพร้อมค าพูด
ประจ าตัวผ่านสติ๊ก เกอร์ไลน์   หรือเ กิด
คอนเสิร์ตรวมหน้ากากนักร้องหลังเสร็จสิน้
รายการไปแล้วก็ตาม      

ค าว่า “รายการจบแต่ตวัละครยงัไม่
จบ” ยงัหมายถึงการสร้างตวัละครให้มีความ 
“ลึกลับ” ความคาใจ ท่ียังไม่เปิดเผยตวัจริง
ภายใต้หน้ากาก  ซึ่งกระตุ้นให้เกิดการมีส่วน
ร่วมของผู้ ชม โดยค้นหาค าตอบแม้รายการ
จบไปแล้วก็ตาม  ดังจะเห็นว่าเม่ือเสร็จสิน้
ก า ร อ อก อ า ก า ศ ใ น แ ต่ ล ะ ต อน  มั ก มี
ปรากฏการณ์สืบค้น ถกเถียงหาตวัจริงของ
หน้ากากนักร้องในโลกออนไลน์ตามมา
มากมายจนท าให้รายการสามารถเป็นเทรนด์ 
(Trend) อันดับ 2 ของโลกท่ีถูกกล่าวถึงใน
ทวิตเตอร์ (Twitter)  
 
หน้ากาก: สัญญะของการเปิดเผย
หรือการปิดบังอ าพรางตัวตน? 
 "การใส่ห น้ากาก ก็ คือการถอด
หน้ากากนัน่เอง"  ข้อความของ ประภาส ชลศ
รานนท์ รองประธานบริษัทเวิร์คพอยท์ฯ ท่ี
โพสต์ผ่านเฟสบุ๊ คของตัวเองเม่ือวัน ท่ี 6 
กุมภาพันธ์ 2560  พยายามบ่งบอกแก่น
ความคิดหลักของรายการซึ่งสะท้อนบริบท
สังคมท่ีหุ้ มห่อคนธรรมดาอย่างเราๆ ว่าใน
โลกแห่งความเป็นจริง “คนเราไม่อาจเป็น

ตวัเอง” “ทกุคนล้วนมี 2 หน้า” 2 บทบาท หรือ
อาจจะมากกว่านัน้   หน้าท่ีหนึ่งซึ่งเป็นหน้า
หลักคือ ”ใบหน้าท่ีต้องรักษาสังคม” ซึ่ง
เ ป รี ยบ เห มื อนตัวห น้ ากาก ท่ีผ่ า นก า ร
ออกแบบขึน้ใหม่เ พ่ือให้ถูกใจผู้ ชม  ส่วน
ใบหน้าท่ีสองคือ “ใบหน้าท่ีหายไป” ซึ่งอาจ
ถกูกลบฝังลกึในใจเราจนบ้างอาจลืมเลือนไป
แล้ว  หรือถึงยังไม่ลืมแต่ก็ขาดโอกาส-หมด
กาละท่ีจะขดุใบหน้าท่ีสองขึน้มาเพราะมวัแต่
ห่วงกับใบหน้า ท่ีหนึ่ง ท่ี ต้อง รักษาสังคม
มากกวา่       

The Mask Singer จึ ง เ ป็น เห มือน 
“เวที” เป็น “พืน้ท่ี” หรือ “ซีน” (Scene)  ใน
โลกของเร่ืองเล่าท่ีรองรับ “ใบหน้าท่ีหายไป” 
ของตวัละคร  ภาพของคนท่ีใฝ่ฝันอยากเป็น
นัก ร้อง ไ ด้  “ ใส่ห น้ากาก ”  ร้อง เพลงจึง
เ ป็นสัญญะของการได้ “ถอดหน้ากาก” 
(ใบหน้าหลัก ท่ี ต้อง รักษาสังคม)  ทิ ง้ ไป   
เพ่ือให้ใบหน้าท่ีสอง (ใบหน้าท่ีหายไป) ซึ่ง
เป็นความปรารถนาท่ีซ่อนเร้นในใจมีโอกาส
ได้ผุดพ้นคืนมา   ยิ่งไปกว่านัน้ “เวที” ของ 
The Mask Singer อาจเป็นฉากส าหรับเร่ือง
เลา่ท่ีดียิ่งกวา่เร่ืองเล่าทัว่ไปเสียอีก นัน่เพราะ
ในเร่ืองเล่า  คณุค่า (Value) ของตวัละครจะ
เปล่ียนไปเม่ือได้เจอฉาก หรือเหตกุารณ์ท่ีดีท่ี
ผู้ก ากับ หรือนกัเขียนสร้างขึน้ (ธิดา ผลิตผล
การพิมพ์, บรรณาธิการ, 2550: 21-28)  แต่
นั่นก็เป็นเพียงแค่ “คุณค่า” ในโลกมายา   
ใ นขณะ ท่ี  The Mask Singer  “ คุณค่ า ” 



เกิดขึน้จริงกบัผู้ เข้าแข่งขนั (แม้ถอดหน้ากาก
ลงจากเวทีไปแล้ว)  ความสขุใจท่ีได้มีพืน้ท่ีให้
ร้องเพลงต่อหน้าคนนบัล้านย่อมช่วยระบาย
ความในใจ ช่วยผ่องถ่ายความฝันท่ีคิดจะท า 
แต่ไม่ได้ท า (หรือเคยท าแต่ไม่ส าเร็จ) ให้
กลายเป็นจริงขึน้มา The Mask Singer จึง
เป็นรายการท่ีมีแก่นความคิดชดัเจนแตกตา่ง
จากรายการแข่งร้องเพลงทัว่ไปโดยพยายาม
บอกผู้ ชมว่า “การใส่หน้ากากคือการถอด
หน้ากาก” ดงันัน้ “จงเป็นตวัเองให้มากขึน้!”       

แตม่องอีกมมุหนึง่ การ”ใสห่น้ากาก” 
ก็ไม่ได้ท าให้ผู้ เข้าแข่งขันเป็นตัวเองอย่าง
แท้จริง เพราะการสวมคาแร็คเตอร์ให้ต้อง
กลายเป็นคนตลกในช่วงหลังร้องเพลง ต้อง
กล้าท าตามเสียงเรียกร้องของพิธีกรหรือ
กรรมการเหลา่นีก็้ท าให้ผู้ เข้าแขง่ขนัย้อนกลบั
ไปสู่จุดเดิมท่ีไม่ว่าจะอย่างไรคนเราก็ต้องใส่
หน้ากาก   ยังคงต้องปิดบงัอ าพรางตวัตนท่ี
แท้จริงกนัตอ่ไป    ท้ายท่ีสดุแล้วรายการ The 
Mask Singer จึ งอาจ เ พียงแค่ช่ วยส ร้ า ง
หน้ากากใบใหมเ่พิ่มขึน้อีกใบ  
 
บทสรุป 
 การมองรายการโทรทศัน์ The Mask 
Singer ในมุมของ “การเล่าเร่ือง”  อาจช่วย
บ่งบอกว่าผู้ ผลิตรายการโทรทัศน์ไทยจะอยู่
รอดได้ต้องรู้จักเปิดใจ เรียนรู้ส่ืออ่ืนให้มาก
เข้าไว้เพ่ือสามารถ  “ตัด” และ “แต่ง” ข้าม
สายพนัธุ์ จนกลายเป็นส่ือลกูผสม  เหมือนท่ี 

ธัญญา สงัขพนัธานนท์ (2559: 202)  เห็นว่า
ลักษณะของส่ือหรืองานศิลปะในยุคหลัง
สมยัใหม ่(The Age of Postmodernism) มกั
ไม่ยึดตามกรอบของ ส่ือ เ พียง ส่ือ เ ดียว
แบบเดิม   ซึ่ง The Mask Singer ก็ได้คดั ตดั 
แต่งแนวทางของส่ือต่างๆ ก่อนคลุกเคล้าจน
กลายเป็นสนุทรียะท่ีสร้างความรู้สึก สด ใหม่
แก่ผู้ชม  โดยมีข้อสงัเกตท่ีนา่สนใจดงันี ้

1. การน าแนวทางสร้างคาแร็ค 
เตอร์แบบการ์ตนูท่ีเน้นรูปร่างและสดัส่วนตวั
ละครไม่สมจริงจะช่วยสร้าง “ภาพจ า” ได้ดี  
และภาพจ าของคาแร็คเตอร์ท่ีดูหลุดล า้ไป
จากคนจริง ช่วยให้ผู้ชมได้ปลด ปล่อย ละทิง้
โลกแห่งความจริงท่ีจ าเจเข้าสู่โลก “เหนือ
จริง” การสร้างคาแร็คเตอร์จึงตอบโจทย์
รายการโทรทัศน์ท่ีผู้ ชมคาดหวังเร่ืองบันเทิง
ได้ดี  ท่ีส าคญัคือภาพจ าจากการสร้างคาแร็ค
เตอร์ยงัชว่ยตอ่ยอดธุรกิจท่ีแปลงคาแร็คเตอร์
มาเป็นสินค้าเพ่ือเพิ่มมูลค่าได้ยาวนานกว่า
ตัว “เนือ้หา” ท่ีมาเร็วไปเร็วในยุคปัจจุบัน       
นอกจากนีค้าแร็คเตอร์ท่ีคนส่วนใหญ่ชอบ 
และเป็นท่ีจดจ าต้องมี “ภาพจ า” ท่ีสอดคล้อง
กับช่ือเรียกท่ีง่ายไว้ก่อนนอกจากนีค้าแร็ค
เตอร์ในเร่ืองเดียวหรือรายการเดียวกนั หากมี
จ านวนมากก็ย่อมเป็นตัวแทนของคนใน
สังคมท่ีมีความแตกต่างหลากหลายได้มาก
ตามไปด้วย การสร้างตัวละครกลุ่ม ใ ห้
หลากหลายจึงตอบสนองความเป็นตวัตนคน



ปัจจุบัน ท่ี มี อัตลักษณ์ เฉพาะกลุ่ มย่อย 
(Niche) ได้ดี (นบัทอง ทองใบ, 2555: 325) 

2. เหมือนเชน่ท่ีก าจร หลยุยะพงศ์  
(2556: 42-43)  มอ ง ว่ า ก า ร เ รี ยน รู้ ขนบ 
(Convention) หรือสูตรส าเร็จของแนวเร่ือง 
เป็นสิ่งส าคัญ   ดังนัน้หากผู้ ผลิตรายการ
โทรทัศน์ หรือนักสร้างสรรค์ส่ือเข้าใจขนบ
ของแนวเร่ืองหรือสูตรส าเร็จของสิ่งท่ีก าลัง
สร้างอยู่ดีเพียงพอก็ย่อมรู้ว่าจะ “ฉีกขนบ” 
(ซึ่ ง ก็ คือ  Invention)  เ พ่ื อ เอาชนะความ
คาดหวังของผู้ ชมไปพร้อมๆ กับรักษาขนบ
เดิมท่ีเป็นหวัใจส าคญัไว้ได้อย่างกลมกล่อม 
เหมือนเช่นรายการ The Mask Singer ท่ีรู้ว่า
พืน้ฐานรายการคือ “การร้องเพลง” ยังไงก็
ต้องคงหวัใจของนกัร้องท่ี “ร้องเพราะ” (ซึ่งก็
คือ Convention) ไว้ก่อน   ส่วนองค์ประกอบ
อ่ืนๆ เช่น การสร้างบรรยากาศลึกลับ หรือ
การสร้างคาแร็คเตอร์ซึง่เปรียบเหมือนการฉีก
ขนบ (Invention) ค่อยตามมา ท่ีส าคัญคือ
ต้องวิเคราะห์ผู้ ชมและบริบทสังคมอย่าง
เหมาะสม เหมือนท่ี The Mask Singer รู้จัก
จับอารมณ์คนไทยส่วนใหญ่ไว้ ด้วยเ ร่ือง 
“ตลก” จึงรู้จักดดัแปลงเนือ้หา และรูปแบบ
รายการให้เน้นสร้างเสียงหวัเราะเพ่ือเข้ากับ
บริบทสงัคมแบบไทยๆ   

3. การจะสร้างสรรค์รายการ หรือ 
เนือ้หาใดก็ตามให้เป็นกระแสสังคมหาก
กระตุ้นให้เกิดความสงสยั ความลึกลบั หรือ
เป็นสิ่งท่ียงัคลมุเครือ (Blur) จะกระตุ้นให้เกิด

การถกเถียงตามมา โดยเฉพาะการถกเถียง
กันในโลกออนไลน์ ซึ่งเป็นพลังส าคญัของผู้
เสพ ส่ือ ท่ีช่วยส่งต่อการประชาสัมพัน ธ์
รายการได้อย่างรวดเร็วโดยไม่ต้องพึ่งเงินซือ้
ส่ือโฆษณา   

ทัง้หมดนีค้งพอช่วยให้นักเล่าเร่ือง
และนักสร้างสรรค์เนือ้หาในทุกๆ ส่ือ ไม่
เฉพาะแต่ส่ือโทรทัศน์ได้ตระหนักว่าหาก
ต้องการอยู่รอดบนโลกท่ีเต็มไปด้วยเนือ้หา
อันท่วมท้นในเวลานี ้คงต้องมองหาหนทาง 
ตัด แต่ง ตัวตน หลอมรวมให้กลายเป็นส่ือ 
“ลกูผสม” เหมือนเชน่ “The Mask Singer” 
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