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       ABSTRACT 

  This research is a study on copyright ownership of movies published on online media in 
the digital era, particularly on the problem of the meaning of ownership of such works. A movie 
is a type of copyright work that is reserved for the copyright owner with the exclusive right to 
exploit or allow others to take advantage of their work. However, the current copyright law of 
Thailand does not specifically mention who the owner of copyright in Cinematic works is. Thai 
copyright law only stipulates general rules that authors own the copyrighted work they create. 
When considering the definition of the creator, it reveals that the author means the creator or the 
person who created any creative work that is copyrighted. Considering the movies published 
online in the digital age, that term is still a problematic since who is a cinematic author, causing 
copyright infringement or problems in the case of individuals who want to use movies publish on 
online media in the digital age to use but are unable to know the copyright owner of the cinema 
for permission. For this reason, Thai copyright law is likely to require additional provisions 
concerning the owner of the copyright of a cinematic work to belong to a specific person. 
 The objective of the research is to study to what extent Thai copyright law can be 
amended to protect the owner right of the cinematic works in the digital era comparative with the 
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copyright law of the United States, the United Kingdom, Japan and studying the related textbooks, 
research, academic articles, and related cases. 
 The study finds that the copyright law of the United States, the United Kingdom and Japan, 
issues related to copyright ownership in cinematic works. Under United Kingdom copyright law, 
a author of the cinematic is a producer and a director, making both the copyright owner of the 
cinematic. And the Japan copyright law clearly states that the owner of the copyright of the 
cinematic refers to the producer of the cinematic. Consequently, to eliminate the problem of 
unclear ownership of cinematic copyrights under Thai copyright law shall clarify the provisions 
relating to copyright ownership of cinematic works. 
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บทที ่1 

บทน ำ 

 เม่ือสมยัโบราณมกัมีค าสอนท่ีทุกคนต่างเคยไดย้ินกนัมาวา่มนุษยจ์ะด าเนินชีวิตต่อไปได้
จะต้องอาศัยอาหารเพื่อการด ารงชีวิต เคร่ืองนุ่งห่มเพื่อความอบอุ่นของร่างกาย ท่ีอยู่อาศัย
เพื่อความปลอดภยัและเป็นที่พกัผ่อน และยารักษาโรคเพื่อรักษาร่างกายในยามเจ็บป่วย หรือ
อาจจะเรียกส่ิงเหล่านั้นรวมกนัว่าปัจจยั 4 แน่นอนว่าค าสอนเหล่านั้นเป็นส่ิงที่ถูกตอ้งแต่อาจจะ
ไม่ทั้งหมด โดยผูเ้ขียนมองวา่นอกจากปัจจยั 4 ดงัท่ีไดก้ล่าวมานั้น ความบนัเทิงก็เป็นปัจจยัหน่ึงท่ี
ส าคญัในการด ารงชีวติของมนุษย ์หากยอ้นไปเม่ืออดีตจนถึงปัจจุบนัจะเห็นไดว้า่มนุษยอ์ยูค่วบคู่กบั
ความบนัเทิงมาโดยตลอด โดยแต่เดิมความบนัเทิงเป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนดว้ยวิธีการธรรมดาทัว่ไป เช่น 
การน าวสัดุธรรมชาติมากระทบกนัจนเกิดเป็นเสียง การร้อง การร า เป็นตน้ จนกระทัง่ความเจริญกา้วหนา้
ในสังคมมนุษยเ์ปลี่ยนไปโดยเฉพาะเมื่อเกิดการพฒันาเทคโนโลยีส่งผลให้เกิดส่ือความบนัเทิง
ชนิดใหม่ข้ึนมาจ านวนมาก ซ่ึงภาพยนตร์ถือว่าเป็นส่ือความบนัเทิงชนิดหน่ึงที่มีความสัมพนัธ์
กบัสังคมมนุษยใ์นปัจจุบนั  
 การสร้างงานภาพยนตร์เป็นการน างานท่ีมีส่วนประกอบหลาย ๆ ส่วนมารวบรวมเขา้ดว้ยกนั 
เช่น บทภาพยนตร์ การแสดง เสียงดนตรี เป็นต้น ดังนั้นการเกิดงานภาพยนตร์สักเร่ืองหน่ึง
จึงอาศยับุคลากรท่ีเก่ียวขอ้งหลายส่วน สมยัก่อนพบว่าการเผยแพร่งานภาพยนตร์จะเป็นการเผยแพร่
โดยผ่านเคร่ืองเล่นภาพยนตร์ในสถานที่ต่าง ๆ หรือการเผยแพร่ผ่านการบนัทึกงานภาพยนตร์
ลงในวตัถุต่าง ๆ เช่น มว้นวดีีโอ แผน่ซีดี แผน่ดีวดีี เป็นตน้ แต่ในปัจจุบนัพบวา่การเผยแพร่ท่ีไดรั้บ
ความนิยมมากท่ีสุดในตอนน้ี คือ การเผยแพร่ผ่านแพลตฟอร์มออนไลน์ ท าให้เกิดข้อสงสัยว่า
ภาพยนตร์ท่ีน ามาเผยแพร่เป็นของใคร ผูใ้ดคือเจา้ของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์เร่ืองนั้น หากจะน าภาพยนตร์
เร่ืองนั้นไปเผยแพร่หรือใชเ้พื่อประโยชน์ทางพาณิชยจ์ะตอ้งขออนุญาติจากบุคคลใด  
 เ ม่ือพิจารณากฎหมายลิขสิทธ์ิไทยพบว่า กฎหมายลิขสิทธ์ิไทยย ังมีความชัดเจน
ไม่เพียงพอท่ีจะท าให้บุคคลทัว่ไปทราบไดว้า่บุคคลใดจะถือวา่เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
ผูเ้ขียนจึงสนใจท่ีจะศึกษาถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิต่างประเทศ 
เพื่อเป็นแนวทางการแกไ้ขกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยต่อไป 
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1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 

 กฎหมายลิขสิทธ์ิเป็นกฎหมายแขนงหน่ึงของกฎหมายทรัพยสิ์นทางปัญญาท่ีมีความส าคญั 
และเป็นท่ีสนใจต่อบุคคลจ านวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งผูป้ระกอบการในธุรกิจใด ๆ เน่ืองจาก
การประกอบธุรกิจของผูป้ระกอบการต่างตอ้งการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิเพื่อประโยชน์ในทางการคา้
ของตน 
 โดยลกัษณะทัว่ไปของกฎหมายลิขสิทธ์ินั้นจะมีการคุม้ครองภายในของแต่ละประเทศนั้น ๆ 
แต่ก็อาจจะมีการคุม้ครองในระหวา่งประเทศได ้หากมีการเขา้ไปเป็นภาคีในขอ้ตกลงระหวา่งประเทศ 
ซ่ึงขอ้ตกลงระหวา่งประเทศท่ีไดมี้การกล่าวถึงการคุม้ครองลิขสิทธ์ิ ไดแ้ก่ 
  1) Berne Convention for the Protection of Literary and Artistic Works 1886 
  อนุสัญญาเบิร์นเป็นอนุสัญญาท่ีให้ความคุม้ครองงานดา้นวรรณกรรม และงานศิลปกรรม 
อนุสัญญาน้ีมีประเทศไดใ้ห้การยอมรับแลว้เขา้ร่วมเป็นภาคีสมาชิกจ านวนมาก โดยประเทศไทย
ไดเ้ขา้ร่วมเป็นภาคีสมาชิก เม่ือวนัท่ี 17 กรกฎาคม พ.ศ. 24751 
  2) The International Convention for The Protection of Performers, Producers of Phonograms 
and Broadcasting Organizations 1961 (Rome Convention) 
  อนุสัญญาน้ีให้ความคุ้มครองในเร่ืองสิทธิขา้งเคียงของงานลิขสิทธ์ิ โดยเป็นงานท่ี
สืบเน่ืองจากงานพื้นฐาน ไดแ้ก่ งานวรรณกรรม นาฎกรรม ดนตรีกรรม ซ่ึงงานดงักล่าวเป็นงานท่ี
ไดรั้บความคุม้ครองทางลิขสิทธ์ิ โดยประเทศไทยยงัไม่ไดเ้ขา้ร่วมเป็นภาคีของอนุสัญญาฉบบัน้ี2 
  3) Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights (TRIPS) 
  ความตกลงน้ีมีวตัถุประสงคท่ี์จะลดการบิดเบือนและส่ิงขดัขวางในทางการคา้ระหวา่ง
ประเทศ และเพื่อส่งเสริมให้สิทธิในทรัพยสิ์นทางปัญญามีการคุม้ครองท่ีมีประสิทธิภาพ เพื่อเป็น
หลกัประกนัวา่จะมีมาตราการบงัคบัสิทธิในทรัพยสิ์นทางปัญญา เพื่อไม่ให้เป็นอุปสรรคต่อการคา้
โดยชอบดว้ยกฎหมาย โดยประเทศไทยไดล้งนามในความตกลงน้ี เม่ือวนัท่ี 15 ธนัวาคม พ.ศ. 25373 
 เน่ืองจากประเทศไทยไดล้งนามในความตกลง TRIPS ซ่ึงบทบญัญติัขอ้ท่ี 1 ของ TRIPS 
ไดก้  าหนดไวว้า่ “ประเทศสมาชิกตอ้งน าบทบญัญติัแห่งความตกลง TRIPs ไปบงัคบัใชใ้นประเทศ 

                                                           
1 อ านาจ เนตยสุภา และชาญชยั อารีวทิยาเลิศ.  (2556).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลขิสิทธ์ิ พิมพค์ร้ังท่ี 1.  กรุงเทพฯ: วิญญูชน.  
หนา้ 12. 
2 อรพรรณ พนัสพฒันา.  (2557).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลิขสิทธ์ิ (พิมพ์คร้ังท่ี 6).  กรุงเทพฯ: แอคทีฟ ปร้ิน จ ากัด.  
หนา้ 2. 
3 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 4. 
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โดยประเทศสมาชิกอาจออกกฎหมายภายในประเทศของตนให้มีให้ความคุม้ครองมากกวา่ท่ีก าหนดไว้
ในความตกลง TRIPS ก็ได ้แต่กฎหมายดงักล่าวตอ้งไม่ขดัต่อความตกลง TRIPS ซ่ึงการบญัญติักฎหมาย
ภายในจะกระท าการโดยใหค้วามคุม้ครองทางทรัพยสิ์นทางปัญญาเป็นแขนงหน่ึงของกฎหมายแพ่ง
หรืออาญาก็ได้ หรือจะออกเป็นกฎหมายเฉพาะก็ได”้4 ซ่ึงประเทศไทยได้เลือกการออกกฎหมาย
ภายในของส่วนของการคุม้ครองทรัพยสิ์นทางปัญญาเป็นกฎหมายเฉพาะ โดยมีดงัน้ี 
  1) พระราชบญัญติัสิทธิบตัร พ.ศ. 2522 
  2) พระราชบญัญติัเคร่ืองหมายการคา้ พ.ศ. 2534 
  3) พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 
 ตามพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 6 วรรคแรก ไดก้ าหนดให้งานท่ีจะไดรั้บ
ความคุ้มครองไว้ว่า “งานอันมีลิขสิทธ์ิ ตามพระราชบัญญัติน้ีได้แก่งานสร้างสรรค์ประเภท
วรรณกรรม นาฏกรรม ศิลปกรรม ดนตรีกรรม โสตทศันวสัดุ ภาพยนตร์  ส่ิงบนัทึกเสียง 
งานแพร่เสียงแพร่ภาพ หรืองานอื่นใดในแผนกวรรณคดี แผนกวิทยาศาสตร์ หรือแผนกศิลปะ
ของผูส้ร้างสรรคไ์ม่วา่งานดงักล่าวจะแสดงออกโดยวธีิหรือรูปแบบอยา่งใด”5 
 งานภาพยนตร์เป็นงานประเภทห น่ึงท่ี ได้ รับความ คุ้มครองทางลิข สิท ธ์ิ  โดย
พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 4 ได้ระบุความหมายของภาพยนตร์ไวว้่า “ภาพยนตร์
หมายความว่า โสตทศันวสัดุอนัประกอบด้วยล าดบัของภาพ ซ่ึงสามารถน าออกฉายต่อเน่ืองได้
อย่างภาพยนตร์ หรือสามารถบนัทึกลงบนวสัดุอ่ืน เพื่อน าออกฉายต่อเน่ืองได้อยา่งภาพยนตร์และ
ให้หมายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้นดว้ย ถา้มี” และในมาตราดงักล่าวยงัให้ค  านิยาม
ของค าว่าผูส้ร้างสรรค์ไวว้่า “ผูส้ร้างสรรค์ หมายถึง ผูท้  าหรือผูก่้อให้เกิดงานสร้างสรรค์อยา่งใด
อยา่งหน่ึงท่ีเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิตามพระราชบญัญติัน้ี” 
 ภาพยนตร์เป็นส่ือเศรษฐกิจท่ีส าคัญประการหน่ึงในวงการอุตสาหกรรมไทย เพราะ
ภาพยนตร์เป็นสินคา้ท่ีสามารถสร้างรายได้น าเงินเขา้สู่ประเทศมหาศาล ส่งผลท าให้เกิดเงินทุน
หมุนเวียนจ านวนมากทั้งในและต่างประเทศ รายไดจ้ากอุตสาหกรรมภาพยนตร์มิไดม้าจากการจ าหน่าย
ภาพยนตร์เพียงอย่างเดียวเท่านั้น แต่ยงัเกิดจากอุตสาหกรรมสนับสนุนอ่ืน ๆ อีกจ านวนมาก เช่น 

                                                           
4 AGREEMENT ON TRADE-RELATED ASPECTS OF INTELLECTUAL PROPERTY RIGHTS (Trips).  Article 1: 
“1. Members shall give effect to the provisions of this Agreement. Members may, but shall not be obliged to, 
implement in their law more extensive protection than is required by this Agreement, provided that such protection 
does not contravene the provisions of this Agreement. Members shall be free to determine the appropriate 
method of implementing the provisions of this Agreement within their own legal system and practice.” 
5 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 6. 
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รายได้จากการจ าหน่ายลิขสิทธ์ิ รายได้จากการส่งออกไปฉายยงัต่างประเทศ หรือรายไดจ้ากการ
จ าหน่ายบทภาพยนตร์ใหก้บัผูส้ร้างต่างประเทศ  
 ปัจจุบนัอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไดเ้ปล่ียนไปจากยุคก่อน ๆ อยา่งเห็นไดช้ดั โดยสมยัก่อน
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ส่วนใหญ่จะมีช่องทางในการฉายภาพยนตร์หลกั ๆ แลว้จะมีอยู ่4 แบบ คือ 
1) การฉายในโรงภาพยนตร์ 2) การฉายแบบหนงักลางแปลง 3) ถ่ายทอดลงแผ่น VCD, DVD และ 
Blu-ray Disc 4) เผยแพร่ทางโทรทศัน์ แต่ในปัจจุบนัเม่ือยคุสมยัไดเ้ปล่ียนไปโดยเฉพาะเทคโนโลยี
ดิจิทลัที่เขา้มามีบทบาทกบัวิถีชีวิติของมนุษยม์ากข้ึน จึงเกิดช่องทางใหม่ในการฉายภาพยนตร์
เพื่อตอบสนองวิธีชีวิตของมนุษยใ์นยุคดิจิทลั ซ่ึงการฉายภาพยนตร์แบบใหม่นั้นจะเป็นการฉาย
ภาพยนตร์ผ่านระบบ Internet ใน Platform ต่าง ๆ ซ่ึงท่ีแพร่หลายและเป็นท่ีนิยมอยู่ในขณะน้ี คือ 
Netflix  
 ในปี ค.ศ. 2020 Netflix ถือเป็นธุรกิจท่ีมีมูลค่าเพิ่มข้ึนมากท่ีสุดของโลก โดยมีมูลค่าธุรกิจ
อยูที่่ประมาณ 8 แสนลา้นบาท ซ่ึงเติบโตข้ึนมา 72% จากปี ค.ศ. 2019 ท าให้ Netflix มีมูลค่าธุรกิจ
อยู่ที่ 26 ของโลก เมื่อมาศึกษาถึงรายได้ของ  Netflix จะเห็นได้ว่าตลอด 3 ปีที่ผ่านมา Netflix 
มีรายได้เพิ่มข้ึนทุกปี โดยปี ค.ศ. 2018 มีรายได้ประมาณ 473,215 ลา้นบาท ปี ค.ศ. 2019 มีรายได้
ประมาณ 603,909 ลา้นบาท และปี ค.ศ. 2020 มีรายไดป้ระมาณ 749,000 ลา้นบาท ปัจจุบนั Netflix 
มีฐานลูกค้าอยู่ทั่วทุกมุมโลก โดยสามารถแบ่งสัดส่วนรายได้ตามภูมิภาคได้ ดังน้ี พื้นท่ีแถบ
สหรัฐอเมริกาและแคนนาดา 45.8% พื้นที่แถบยุโรป ตะวนัออกกลาง และแอฟริกา 31.10% 
พื้นท่ีแถบลาตินอเมริกา 12.60% และพื้นท่ีแถบเอเชียแปซิฟิก 9.50%6 
 ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองกว่าจะสร้างเสร็จข้ึนมาไดต้อ้งอาศยัองค์ประกอบหลายประการ 
ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของเทคนิคในการสร้างสรรค์เน้ือเร่ือง เทคนิคในการตดัต่อ เทคนิคในการแสดง 
เป็นตน้ นอกจากเทคนิคต่าง ๆ ที่ไดก้ล่าวมาขา้งตน้แลว้ปัจจยัส าคญัอีกปัจจยัหน่ึงของภาพยนตร์
ก็คือเงินทุน แมว้่าภาพยนตร์บางเร่ืองอาจจะไม่ไดม้ีความซับซ้อนมากนกัแต่ก็ตอ้งใช้เงินลงทุน
นบัล้านบาท แต่หากเป็นภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือเร่ืองซับซ้อน หรือต้องใช้เทคนิคการตดัต่อระดบัสูง
อาจจะตอ้งใชเ้งินลงทุนหลายลา้นบาทเลยทีเดียว 
 ในกระบวนการสร้างภาพยนตร์นอกจาจะใชเ้งินทุนตามท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้แลว้ ยงัตอ้ง
ใชบุ้คลากรต่าง ๆ โดยบุคลากรท่ีเป็นปัจจยัหลกัในการสร้างภาพยนตร์ ไดแ้ก่ 
 
 
                                                           
6 ปณชยั อารีเพ่ิมพร.  (2564).  “เปิดรำยได้ Netflix ปี 2020 ยอดสมำชิกผู้ ใช้งำนพุ่งกระฉูด” เดอะ สแตนดำร์ด.  
(ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://thestandard.co/netflix-earnings-2020.  [2564, 3 พฤษภาคม]. 
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  1) ผูอ้  านวยการสร้าง 
  ผูอ้  านวยการสร้าง เป็นผูที้่ควบคุมดูแลการผลิตภาพยนตร์ อาจท างานโดยรับจา้ง
จากบริษทัผลิตภาพยนตร์หรือท างานอิสระก็ได ้โดยมีหนา้ท่ีวางแผนการผลิตภาพยนตร์ในทุก ๆ ส่วน 
รวมไปถึงก ากบัดูแลการผลิต ดูแลเร่ืองการตลาดและการเผยแพร่ภาพยนตร์ดว้ย 
  2) ผูป้ระพนัธ์ 
  ผูป้ระพนัธ์ เป็นผูที้่เขียนบทละครนั้นข้ึนมา โดยอาจจะท างานในฐานะของลูกจา้ง
จากบริษทัผลิตภาพยนตร์ หรือท างานแต่งบทประพนัธ์อิสระแล้วขายบทประพนัธ์นั้นเพื่อน ามา
สร้างภาพยนตร์ก็ได ้
  3) ผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
  ผูก้  ากับภาพยนตร์ เป็นผูรั้บผิดชอบหลกัในการสร้างภาพยนตร์ตั้งแต่ตน้จนส้ินสุด
กระบวนการสร้างภาพยนตร์ผูก้  ากบัภาพยนตร์นบัวา่มีความส าคญัมาก เพราะเป็นผูท่ี้อยูเ่บ้ืองหลงั
ความส าเร็จของภาพยนตร์ ภาพยนตร์จะไม่สามารถเป็นรูปเป็นร่างไดห้ากขาดผูก้  ากบัภาพยนตร์ 
  4) ดาราหรือผูแ้สดง  
  ดาราหรือผูแ้สดงถือวา่เป็นส่ิงส าคญัท่ีวงการภาพยนตร์ยอมรับว่ามีอิทธิพลอย่างมาก 
และเป็นส่ิงท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์จ าเป็นตอ้งให้ความส าคญัเป็นล าดบัตน้ ๆ เพราะดารายอดนิยมหรือ
ดาราคู่ขวญัจะเป็นหลกัประกนัใหก้บัผูส้ร้างภาพยนตร์วา่จะมีผูช้มท่ีช่ืนชอบเขา้ชมภาพยนตร์ของตน 
 ดงันั้น จะเห็นไดว้่าการจะเกิดภาพยนตร์มาหน่ึงเร่ืองตอ้งใช้องค์ประกอบทั้งความสามารถ
ของบุคคลท่ีจะสร้างภาพยนตร์ และเงินทุนมากมาย ซ่ึงเกิดปัญหาท่ีน่าสงสัยอยู่ว่าเม่ือภาพยนตร์
เกิดข้ึนแลว้สิทธิในการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิควรจะเป็นของใคร ซ่ึงเม่ือพิจารณาจากพระราชบญัญติั
ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ซ่ึงไดก้ าหนดให้เจา้ของลิขสิทธ์ิของงานภาพยนตร์เป็นลิขสิทธ์ิของผูส้ร้างสรรค ์
ซ่ึงในการก าหนดให้ผูส้ร้างสรรค์เป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้ น7 ยงัไม่มีความชัดเจน
เท่าที่ควร ท าให้ตอ้งมาพิจารณาว่าบุคคลใดคือผูส้ร้างสรรค์ แลว้บุคคลที่ไม่ไดเ้ป็นผูส้ร้างสรรค์
แต่เป็นบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งท าให้เกิดภาพยนตร์ข้ึนมาจะมีสิทธ์ิไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิร่วมดว้ยหรือไม่ 
อีกทั้งยงัตอ้งศึกษาในส่วนของสิทธ์ิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์วา่สิทธ์ิของ
เจา้ของงานภาพยนตร์ตามท่ีพระราชบญัญติัดงักล่าวไดเ้ขียนไวน้ั้นคลุมเครือหรือซ ้ าซ้อนกนัหรือไม่
อยา่งไร 
 จากปัญหาท่ีกล่าวมาขา้งตน้จึงเป็นท่ีมาของปัญหาท่ีควรมาพิจารณา ดงัน้ี 
  1) เน่ืองจากการสร้างภาพยนตร์เป็นการร่วมมือกนัจากบุคคลหลายฝ่าย จึงตอ้งพิจารณา
วา่บุคคลใดบา้งท่ีจะไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์ 
                                                           
7 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
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  2) การก าหนดบทนิยามให้ชดัเจนในความหมายของภาพยนตร์และเจา้ของลิขสิทธ์ิ
แต่ละคนในงานภาพยนตร์มีความหมายวา่อยา่งไร 
  3) การก าหนดสิทธิทางกฎหมายของบุคคลที่มีบทบาทในการสร้างงานภาพยนตร์
เพื่อป้องกนัการถูกละเมิดลิขสิทธ์ิมีความชดัเจน ซ ้ าซอ้นกนัหรือไม่เพียงใด  

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรศึกษำ 

 1. เพื่อศึกษาหลกัการ แนวคิด ความเป็นมาในการใหค้วามคุม้ครองลิขสิทธ์ิ และงานภาพยนตร์ 
 2. เพื่อศึกษาถึงนิยามและหลกัการการคุม้ครองงานลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ในกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของไทย และกฎหมายลิขสิทธ์ิต่างประเทศ 
 3. เพื่อศึกษา เปรียบเทียบ กฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย และกฎหมายลิขสิทธ์ิต่างประเทศ
เก่ียวกบัการคุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่บุคคลท่ีมีบทบาทในการสร้างงานภาพยนตร์ 
 4. เพื่อเสนอแนะการแกไ้ขกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยเก่ียวกบัการคุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่บุคคล
ท่ีมีบทบาทในการสร้างงานภาพยนตร์ 

1.3 สมมติฐำนของกำรศึกษำ 

 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 เป็นกฎหมายท่ีก าหนดในเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการคุม้ครอง
ลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ ซ่ึงในการสร้างภาพยนตร์อาศยับุคลากรหลายฝ่าย จากบทบญัญติัของ
พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 นั้น มีปัญหาในการบญัญติัถึงความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิของ
งานภาพยนตร์ยงัไม่ชดัเจน ท าให้ตอ้งมีการตีความว่าผูใ้ดบา้งควรที่จะเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิของ
งานภาพยนตร์ ท าให้เกิดปัญหาในการละเมิดลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในงานภาพยนตร์
ท่ีเผยแพร่บนส่ือออนไลน์ในยคุดิจิทลั 

1.4 ขอบเขตของกำรศึกษำ 

 ในการศึกษาน้ีจะท าการรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกบัหลกัการแนวคิด และความเป็นมาการให้
ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ และงานภาพยนตร์ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย เปรียบเทียบกฎหมายลิขสิทธ์ิ
สหรัฐอเมริกา สหราชอาณาจกัร และประเทศญ่ีปุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งในประเด็นของความหมาย
ของค าว่าเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ และวิเคราะห์แนวทางการแกไ้ขปัญหาการเป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
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1.5 วธิีด ำเนินกำรศึกษำ 

 วิธีการศึกคน้ควา้ของสารนิพนธ์ฉบบัน้ีใชว้ิธีการวิจยัเอกสาร (Documentary Research) 
โดยศึกษาค้นควา้จากกฎหมายต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง บทความรายงานวิจยั เอกสารทางวิชาการ และ
ส่ิงพิมพต่์าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง จากห้องสมุดของสถาบนัต่าง ๆ ทั้งท่ีเป็นภาษาไทย และภาษาต่างประเทศ 
เพื่อน ามาวเิคราะห์ เปรียบเทียบ สรุปเพื่อเป็นแนวทางการแกไ้ขปัญหา 

1.6 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ 

 1. ท าให้ทราบถึงหลกัการ แนวคิด ความเป็นมาในการให้ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิ และ
งานภาพยนตร์ 
 2. ท าให้ทราบถึงนิยามและหลักการการคุ้มครองงานลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ในกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของไทย และกฎหมายลิขสิทธ์ิต่างประเทศ 
 3. ท าให้ทราบถึงความแตกต่างของกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย และกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ต่างประเทศเก่ียวกบัการคุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่บุคคลท่ีมีบทบาทในการสร้างงานภาพยนตร์ 
 4. ท าให้ทราบถึงปัญหา และแนวทางการแก้ไขกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทยเก่ียวกับการ
คุม้ครองลิขสิทธ์ิแก่บุคคลท่ีมีบทบาทในการสร้างงานภาพยนตร์ 

 สรุป 
 จากการท่ีไดท้ราบถึงท่ีมาและความส าคญัของปัญหาการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
ของกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย ผูเ้ขียนจึงสนใจท าการวิจยัในประเด็นดงักล่าวเพื่อคาดวา่จะไดรั้บความรู้
ท่ีเก่ียวกบัหลกัการ แนวคิด เก่ียวกบักฎหมายลิขสิทธ์ิ งานภาพยนตร์ ท าให้ทราบถึงกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของไทยและต่างประเทศเก่ียวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ และท่ีส าคญัท่ีสุดเพื่อเสนอ
ขอ้เสนอแนะในการปรับปรุงแกไ้ขกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย โดยวิจยัฉบบัน้ีผูเ้ขียนจึงแบ่งการศึกษา
ออกเป็น 5 บท โดยมีรายละเอียดในแต่ละบท ดงัน้ี 
 บทที่ 1 ผูเ้ขียนจะน าเสนอถึงที่มาและความส าคญั วตัถุประสงค์ สมมติฐานการศึกษา
วิธีการศึกษา ขอบเขตการศึกษา และประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับจากการศึกษาการเป็นเจ้าของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์  
 บทท่ี 2 ผูเ้ขียนจะน าเสนอถึงแนวคิด ประวติัศาสตร์ ของกฎหมายลิขสิทธ์ิ และงานภาพยนตร์ 
 บทท่ี 3 ผูเ้ขียนจะน าเสนอบทบญัญติักฎหมายวา่ดว้ยลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และต่างประเทศ
เก่ียวกบัเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
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 บทท่ี 4 ผูเ้ขียนจะวิเคราะห์ปัญหาเก่ียวกับการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ภายใต้
กฎหมายลิขสิทธ์ิไทย เปรียบเทียบกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา สหราชอาณาจกัร และญ่ีปุ่น 
 บทท่ี 5 ผูเ้ขียนจะสรุปและเสนอแนะแนวทางการแกปั้ญหา 
 โดยในส่วนของบทท่ี 2-5 ผูเ้ขียนจะขอน าเสนอรายละเอียดต่าง ๆ ในบทต่อ ๆ ไป 



 

บทที ่2 

แนวคดิ ประวตัศิาสตร์ ของกฎหมายลขิสิทธ์ิ และงานภาพยนตร์ 

 ลิขสิทธ์ิถูกก ำหนดข้ึนเพื่อรับรองสิทธิของผูส้ร้ำงสรรค ์ท่ีเกิดจำกกำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิด 
ทกัษะ และกำรตดัสินใจ ในกำรสร้ำงสรรค์งำนรูปแบบต่ำง ๆ จนเป็นที่ปรำกฏต่อสำธำรณชน 
โดยไม่ไดท้  ำซ ้ ำ หรือดดัแปลงงำนอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้น ซ่ึงปัจจุบนังำนท่ีถูกสร้ำงสรรค์ท่ีไดรั้บ
ควำมคุม้ครองตำมกฎหมำยลิขสิทธ์ิมีหลำยประเภท เช่น งำนวรรณกรรม ดนตรีกรรม งำนภำพยนตร์ 
เป็นตน้ งำนท่ีเกิดจำกกำรสร้ำงสรรค์เหล่ำน้ีจะเป็นงำนอนัมีลิขสิทธ์ิของผูเ้ป็นเจำ้ของท่ีจะสำมำรถ
อำ้งสิทธิแต่ผูเ้ดียวในงำนดงักล่ำวได ้ 
 ภำพยนตร์เป็นงำนประเภทหน่ึงท่ีกฎหมำยลิขสิทธ์ิไดใ้ห้ควำมคุม้ครอง ปัจจุบนัพบว่ำ 
กำรสร้ำงสรรคง์ำนภำพยนตร์ไดมี้กำรพฒันำข้ึนจำกสมยัก่อนเป็นอยำ่งมำก กำรพฒันำท่ีเห็นไดช้ดั
ของงำนภำพยนตร์ในปัจจุบนั คือ กำรท่ีภำพยนตร์ไดเ้ผยแพร่บนส่ือออนไลน์โดยกำรถ่ำยทอดผำ่น
ตวัละครท่ีเกิดจำกกำรสร้ำงด้วยเทคนิคทำงคอมพิวเตอร์ หรือท่ีเรียกกนัโดยทัว่ไปว่ำภำพยนตร์
แอนิเมชนั จำกควำมส ำคญั และกำรเปล่ียนแปลงของงำนภำพยนตร์ดงักล่ำวจึงเป็นท่ีน่ำสนวำ่บุคคล
ใดบำ้งท่ีสมควรจะไดเ้ป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิในงำนภำพยนตร์ 
 ดงันั้นเพื่อเป็นควำมรู้พื้นฐำนของวิจยัฉบบัน้ี ผูเ้ขียนจึงไดท้  ำกำรศึกษำเก่ียวกบัแนวคิด 
ประวติัศำสตร์ ของกฎหมำยลิขสิทธ์ิ และงำนภำพยนตร์ เพื่อให้ทรำบถึงเจตนำรมณ์ของกฎหมำย
ลิขสิทธ์ิ และทรำบถึงประวตัิควำมเป็นมำ และควำมรู้พื้นฐำนเก่ียวข้องกับงำนภำพยนตร์ 
เพื่อน ำขอ้มูลหลกักำรของกฎหมำยลิขสิทธ์ิ และขอ้มูลเกี่ยวกบังำนภำพยนตร์ มำวิเครำะห์ถึง
กำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิในงำนภำพยนตร์ท่ีเผยแพร่บนส่ือออนไลน์ในยุคดิจิทลั โดยมีรำยละเอียด 
ดงัน้ี 
  1) แนวคิด และประวติัศำสตร์ของลิขสิทธ์ิ 
  2) ประวติัศำสตร์กฎหมำยวำ่ดว้ยลิขสิทธ์ิของประเทศไทย 
  3) ขอ้พิจำรณำเบ้ืองตน้เก่ียวกบังำนลิขสิทธ์ิ 
  4) ขอ้พิจำรณำเบ้ืองตน้เก่ียวกบังำนภำพยนตร์ 
  5) กำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ 
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2.1 แนวคดิ และประวตัิศาสตร์ของลขิสิทธ์ิ 

 ลิขสิทธ์ิถือว่ำเป็นสิทธิประเภทหน่ึงของทรัพยสิ์นทำงปัญญำ ซ่ึงกำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิ
มีวตัถุประสงค์เพื่อคุม้ครองสิทธิของผูส้ร้ำงสรรค์ท่ีไดใ้ช้ควำมรู้ ควำมสำมำรถ ในกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนออกมำ โดยแนวคิด และทฤษฎีในกำรคุม้ครองลิขสิทธ์ินั้น สำมำรถแบ่งออกได ้ดงัน้ี 
  1) ทฤษฎีสิทธิตำมธรรมชำติ 
  ทฤษฎีสิทธิตำมธรรมชำติมีแนวคิดว่ำกำรท่ีผูส้ร้ำงสรรคผ์ลงำน ใชค้วำมรู้ ควำมสำมำรถ 
แรงงำน ในกำรคิดงำนสร้ำงสรรค์ช้ินหน่ึงออกมำ ผูส้ร้ำงสรรคค์วรเป็นเจำ้ของงำนสร้ำงสรรค์นั้น
เพื่อเป็นกำรตอบแทน1 
  2) ทฤษฎีประโยชน์ตอบแทน 
  ทฤษฎีประโยชน์ตอบแทนมีหลกักำรวำ่ผูส้ร้ำงสรรคค์วรไดรั้บประโยชน์จำกงำนท่ีตน
ไดใ้ช้ควำมรู้ ควำมสำมำรถในกำรสร้ำงสรรค์ข้ึน หำกงำนสร้ำงสรรคไ์ดรั้บควำมสนใจจำกสำธำรณชน
มำกเท่ำไร ผูส้ร้ำงสรรคย์อ่มมีสิทธิไดรั้บผลประโยชน์ของผูท่ี้สนใจมำกเท่ำนั้น2 
  3) ทฤษฎีเหตุจูงใจ 
  ทฤษฎีเหตุจูงใจ คือ กำรท่ีรัฐไดก้ ำหนดให้ควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิมำกเท่ำไร ยิ่งเป็นผลดี
ต่อสำธำรณะมำกเท่ำนั้ น เน่ืองจำกเป็นกำรกระตุ้นให้ผูส้ร้ำงสรรค์คิดคน้งำนสร้ำงสรรค์ใหม่ ๆ 
ข้ึนมำ โดยไม่ตอ้งกงัวลว่ำงำนสร้ำงสรรค์ท่ีตนได้คิดคน้มำจะโดนลอกเลียนแบบ หรือน ำไปใช้
โดยไม่ไดรั้บอนุญำต หำกรัฐไม่ใหค้วำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิ หรือให้ควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ินอ้ยเกินไป 
ก็จะท ำใหผู้ส้ร้ำงสรรคข์ำดแรงจูงใจในกำรคิดคน้งำนสร้ำงสรรคน์อ้ยลง หรือไม่เกิดงำนสร้ำงสรรค์
ข้ึนเลยก็ได้3 
  4) ทฤษฎีเศรษฐศำสตร์ส ำนกัคลำสสิกใหม่ 
  ทฤษฎีเศรษฐศำสตร์ส ำนกัคลำสสิกใหม่จะมีแนวคิดวำ่ส่ิงใด ๆ ท่ีจะมีคุณค่ำข้ึนมำได ้
ควรให้ควำมคุม้ครองส่ิงเหล่ำนั้น รวมถึงให้ควำมคุม้ครองแก่เจำ้ของส่ิงเหล่ำนั้นดว้ย หำกส่ิงเหล่ำนั้น 
หรือเจำ้ของส่ิงเหล่ำนั้นไม่ไดรั้บควำมคุม้ครอง คุณค่ำของส่ิงเหล่ำนั้นก็จะลดลงไปเร่ือย ๆ จนอำจจะ
ไม่มีคุณค่ำต่อไป ดังนั้ นงำนอันมีลิขสิทธ์ิ ถือเป็นงำนที่มีควำมคิดสร้ำงสรรค์และมีคุณค่ำ 

                                                 
1 ไชยยศ เหมะรัชตะ.  (2549).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลขิสิทธ์ิ (พิมพค์ร้ังท่ี 4).  กรุงเทพฯ: นิติธรรม.  หนำ้ 29-30. 
2 ทศพล รอบจงัหวดั.  (2560).  กำรดัดแปลงงำนดนตรีกรรม.  วิทยำนิพนธ์หลกัสูตรปริญญำมหำบณัฑิต, สำขำ
กฎหมำยธุรกิจ คณะนิติศำสตร์ มหำวทิยำลยัธรรมศำสตร์.  หนำ้ 18. 
3 เร่ืองเดียวกนั, หนำ้เดียวกนั. 



11 

รัฐจึงจ ำเป็นจะตอ้งออกกฎหมำยเพื่อคุม้ครองงำนลิขสิทธ์ิ และเจำ้ของงำนลิขสิทธ์ิ เพื่อให้งำน
ลิขสิทธ์ินั้นยงัมีคุณค่ำต่อไป4 
  5) ทฤษฎีประชำธิปไตย 
  ทฤษฎีประชำธิปไตยมองว่ำกำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิเป็นส่ิงส ำคญัในกำรส่งเสริม
ควำมเขม้แข็งของสถำบนัประชำธิปไตย โดยประชำชนสำมำรถสร้ำงสรรค์งำนโดยอิสระ และ
วิพำกษ์วิจำรณ์งำนอย่ำงตรงไปตรงมำ ซ่ึงเป็นกำรเกิดอิสระ ควำมหลำกหลำยทำงควำมคิด
ของประชำชนในสังคม 
 ในทำงประวติัศำสตร์แนวควำมคิดเก่ียวกบักฎหมำยลิขสิทธ์ิมีกำรวำงรำกฐำนมำตั้งแต่
ยุคสมัยโรมัน โดยหลักคิดส ำคัญของโรมันท่ีส่งผลต่อกำรยอมรับหลักกำรเร่ืองลิขสิทธ์ิก็คือ 
หลกักำรว่ำด้วยเร่ือง “ทรัพยสิ์นที่ไม่มีรูปร่ำง” (res incorporales)5 หลกักำรดงักล่ำวถูกอำ้งถึง
เป็นคร้ังแรกตำมหลกัฐำนที่มีอยู่คือเมื่อปี ค.ศ. 1616 โดยนักกฎหมำยนำมว่ำ ไกอสั (Gaius) 
ซ่ึงเป็นกำรเปล่ียน “สิทธิ” ส่ิงท่ีเป็นเพียงนำมธรรมจบัตอ้งไม่ไดใ้ห้มีสถำนะเดียวกนักบัวตัถุธำตุ
ท่ีจบัตอ้งไดผ้ำ่นหลกัเหตุผลของนกักฎหมำย และค่อย ๆ พฒันำให้ทรัพยสิ์นท่ีไม่มีรูปร่ำงน้ีสำมำรถ
เปล่ียนมือไดโ้ดยมีค่ำตอบแทน หรือกำรซ้ือขำยสิทธินัน่เอง 
 ขอ้พิพำทท่ีน่ำสนใจในยคุโบรำณท่ีมีลกัษณะเดียวกบัหลกักำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิในยคุสมยั
ปัจจุบนั คือ นกับุญโคลมับำซ่ึงเป็นลูกศิษยข์องนกับุญฟินเนียน ไดท้  ำกำรจดคดัลอกหนงัสือค ำสอน
ของนักบุญฟินเนียนเพื่อเก็บเอำไวใ้ช้เอง เมื่อนักบุญฟินเนียนทรำบจึงเกิดขอ้โตเ้ถียงกนัว่ำส่ิงท่ี
นกับุญโคลมับำท ำนั้นเป็นกำรละเมิดสิทธิของตน นกับุญฟินเนียนจึงน ำเร่ืองรำวดงักล่ำวไปแจง้ต่อ 
กษตัริยเ์ดอร์มอท (King Dermot) เพื่อให้ด ำเนินกำรตดัสินขอ้พิพำทดงักล่ำว โดยนกับุญฟินเนียนได้
ให้เหตุผลวำ่ เน่ืองจำกหนงัสือค ำสอนเป็นของนกับุญฟินเนียน ใครจะมำลอกเลียนแบบไม่ได ้และ
นักบุญโคลมับำได้โตแ้ยง้ว่ำหนังสือเล่มน้ีไม่ได้รับผลกระทบจำกกำรคดัลอกของเขำแต่อย่ำงใด 
และหลกัค ำสอนของพระเจำ้ควรไดรั้บกำรเผยแพร่มำกกว่ำเก็บเอำไวเ้พียงคนเดียว กษตัริยเ์ดอร์มอท
ไดมี้ค ำตดัสินโดยใช้หลกั “แม่ววัย่อมมีสิทธิเหนือลูกววัท่ีตนให้ก ำเนิด” (To every cow her calf) 
ท ำใหน้กับุญฟินเนียนชนะขอ้พิพำทน้ี6 

                                                 
4 ทศพล รอบจงัหวดั.  อำ้งแลว้ เชิงอรรถท่ี 2.  หนำ้ 18. 
5 อดิเทพ พนัธ์ทอง.  (2564).  ควำมเป็นมำของกฎหมำย “ลิขสิทธ์ิ” และ “หลักสำกล” ในกฎหมำยลิขสิทธ์ิไทย.  
(ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://www.silpa-mag.com/history/article_786.  [2564, 10 พฤษภำคม]. 
6 Ruth Suehle.  (2021).  The story of St. Columba: A modern copyright battle in sixth century Ireland.  (Online).  
Available: https://opensource.com/law/11/6/story-st-columba-modern-copyright-battle-sixth-century-ireland.  [2021, 
May 10]. 
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 แนวควำมคิดเก่ียวกบัลิขสิทธ์ิไดถู้กพฒันำข้ึนมำเป็นล ำดบั โดยเฉพำะเม่ือเขำ้สู่ยุคของ
กำรตีพิมพ ์โดยกลุ่มส ำนกัพิมพมี์แนวคิดจะให้ผูป้ระพนัธ์หนงัสือเท่ำนั้นมีสิทธิท่ีจะพิมพห์นงัสือท่ี
ประพันธ์ข้ึน จนกระทั่งปี ค.ศ. 1710 ประเทศอังกฤษได้ประกำศใช้ Statute of Ann ซ่ึงถือเป็น
กฎหมำยลิขสิทธ์ิฉบบัแรก กฎหมำยฉบบัน้ีไดย้อมรับสิทธิของผูส้ร้ำงสรรค์และวำงหลกัเกณฑ์
ในเร่ืองลิขสิทธ์ิข้ึนเป็นคร้ังแรก ต่อมำกฎหมำยน้ีไดแ้พร่หลำยไปยงันำนำประเทศ เช่น สหรัฐอเมริกำ
และประเทศต่ำง ๆ ในเครือจกัรภพองักฤษ นอกจำกน้ีกฎหมำยดงักล่ำวยงัเป็นท่ีมำของระบบสิทธิ
ในกำรท ำส ำเนำ (Copyright System) 
 ขณะท่ีสหรำชอำณำจักรและประเทศในเครือจักรภพใช้ระบบสิทธิในกำรท ำเนำ
(Copyright System) ประเทศส่วนใหญ่ในภำคพื้นยุโรปรวมทั้งสำธำรณรัฐฝร่ังเศส และสหพนัธ์
สำธำรณรัฐเยอรมนีกลบัใช้ระบบท่ีเรียกว่ำระบบสิทธิของผูส้ร้ำงสรรค์ หรือระบบภำคพื้นยุโรป 
(Continental European System) ระบบท่ีถือวำ่ลิขสิทธ์ิเป็นสิทธิเฉพำะตวัของผูส้ร้ำงสรรคเ์ป็นส่ิงสะทอ้น
สติปัญญำและบุคลิกภำพ (Personality) ของผูส้ร้ำงสรรค์7 
 นอกจำกระบบลิขสิทธ์ิท่ีส ำคญัสองระบบน้ีแลว้ยงัมีระบบสังคมนิยม (Socialist System) 
ซ่ึงสหภำพโซเวียตเป็นเจำ้ของระบบน้ีโดยถือวำ่ควำมส ำคญัของสังคมจะมีอยูเ่หนือเอกชน ดงันั้น 
ลิขสิทธ์ิจึงเป็นเคร่ืองมือในกำรจดัขบวนกำรทำงวฒันธรรม เม่ือใดก็ตำมที่ประโยชน์ส่วนไดเ้สีย
ของเอกชนขดักนักบัประโยชน์ของชุมชนตอ้งถือว่ำประโยชน์ของชุมชนส ำคญักว่ำ ดงันั้น สิทธิ
ในเศรษฐกิจของ ผูส้ร้ำงสรรค์หรือเจ้ำของจึงไม่ได้รับควำมส ำคัญ8 กำรจดัพิมพ์หนังสือ หรือ
โฆษณำทำงส่ือมวลชนจะอยู่ในมือขององค์กรของรัฐ และไม่ต้องมีกำรจ่ำยค่ำตอบแทนให้แก่
ผูส้ร้ำงสรรคห์รือเจำ้ของ ระบบลิขสิทธ์ิแบบน้ีไดเ้ส่ือมควำมนิยมลงทั้งน้ีเป็นไปตำมระบบกำรเมือง
เศรษฐกิจท่ีเปล่ียนแปลงไปในปัจจุบนั 
 ระบบลิขสิทธ์ิต่ำง ๆ ทั้งสำมน้ีมีควำมแตกต่ำงกนัอยำ่งมำกในเร่ืองกำรใชธ้รรมสิทธิของ 
ผูส้ร้ำงสรรคข์ณะท่ีระบบภำคพื้นยุโรปให้ควำมคุม้ครองแก่สิทธิคติธรรมหรือธรรมสิทธิของผูส้ร้ำงสรรค ์
(Moral Rights) ภำยใตก้ฎหมำยลิขสิทธ์ิแต่ระบบแองโกลแซกซนักลบัใหค้วำมคุม้ครองกฎหมำยอ่ืน 
นอกจำกน้ี ขณะท่ีระบบภำคพื้นยโุรปให้ผูส้ร้ำงสรรคคื์อลูกจำ้งเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนท่ีท ำข้ึนภำยใต ้
กำรจำ้ง แต่ระบบแองโกลแซกซนั ซ่ึงเป็นระบบทุนนิยมกลบัให้เจำ้ของทุน คือนำยจำ้งเป็นเจำ้ของ

                                                 
7 อดิเทพ พนัธ์ทอง.  (2564).  ควำมเป็นมำของกฎหมำย “ลิขสิทธ์ิ” และ “หลักสำกล” ในกฎหมำยลิขสิทธ์ิไทย.  
(ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://www.silpa-mag.com/history/article_786.  [2564, 10 พฤษภำคม]. 
8 ณฏัฐอ์ณัณ์ ปำวสำนต.์  (2556).  ปัญหำกำรอนุญำตให้ใช้สิทธิในลขิสิทธ์ิงำนดนตรีกรรม: ศึกษำกรณี กำรจดัเก็บ
ค่ำตอบแทนซ ้ำซ้อนจำกผู้ ใช้งำนลิขสิทธิ์.  วิทยำนิพนธ์หลกัสูตรนิติศำสตรมหำบณัฑิต, สำขำกฎหมำยธุรกิจ 
คณะนิติศำสตร์ มหำวทิยำลยัศรีปทุม.  หนำ้ 11. 
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ลิขสิทธ์ิงำนท่ีท ำข้ึนภำยใตก้ำรจำ้งแรงงำน อยำ่งไรก็ตำมลิขสิทธ์ิระบบต่ำง ๆ เร่ิมเอนเอียงผสมผสำน
เขำ้หำกนัภำยใตอิ้ทธิพลของอนุสัญญำเบิร์น ค.ศ. 1886 และมีควำมเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัมำกยิ่งข้ึน
ภำยใตค้วำมตกลง TRIPS9 

2.2 ประวตัิศาสตร์กฎหมายว่าด้วยลขิสิทธ์ิของประเทศไทย 

 จำกกำรศึกษำเชิงประวติัศำสตร์ และวิวฒันำกำรของกฎหมำยลิขสิทธ์ิของไทย พบว่ำ
จำกหลกัฐำนทำงประวติัศำสตร์ท่ีพอจะยนืยนัเก่ียวกบัหลกักฎหมำยลิขสิทธ์ิของประเทศไทยปรำกฏ
คร้ังแรกสมยัพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกลำ้เจำ้อยู่หัว รัชกำลท่ี 5 คือ ประกำศหอพระสมุดวชิรญำณ 
โดยประกำศฉบบัน้ีมีข้ึนเพื่อก ำหนดใหก้ำรตีพิมพบ์ำงส่วน หรือทั้งหมดของหนงัสือวชิรญำณวเิศษ
จะท ำไดก้็ต่อเม่ือไดรั้บอนุญำตจำกกรรมกำรสัมปำทิกสภำ ซ่ึงตรงกบัหลกักำรของกฎหมำยลิขสิทธ์ิ 
คือ เจำ้ของลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในกำรท ำซ ้ ำ ดดัแปลง หรือโฆษณำ10 
 ซ่ึงต่อมำได้มีกำรตรำ พระรำชบัญญัติกรรมสิทธ์ิผูแ้ต่งหนังสือ พ.ศ. 2444 เน่ืองจำก
ประกำศหอพระสมุดวชิรญำณ คุม้ครองเพียงแต่เจำ้ของหนงัสือวชิรญำณวิเศษ เท่ำนั้น แต่หนงัสือ
เร่ืองอ่ืน ๆ ยงัไม่ไดรั้บกำรคุม้ครอง จึงมีกำรตรำกฎหมำยฉบบัน้ีมำเพื่อคุม้ครองเจำ้ของหนงัสือเล่ม
อ่ืน ๆ โดยพระรำชบญัญติัฉบบัน้ีมีเน้ือหำท่ีไดรั้บอิทธิพลมำจำก Statute of Ann จำกประเทศองักฤษ 
เช่ือกนัวำ่ พระองค์เจำ้รพีพฒันำศกัด์ิ พระรำชโอรสของพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกลำ้เจำ้อยู่หัว
(รัชกำลท่ี 5) ซ่ึงจบกำรศึกษำกฎหมำยจำกประเทศองักฤษเป็นผูแ้นะน ำ กฎหมำยฉบบัน้ีใช้บงัคบั
มำเป็นเวลำประมำณ 10 ปี จนกระทัง่ปี พ.ศ. 2457 ไดมี้กำรแกไ้ขกฎหมำยฉบบัน้ี ซ่ึงมีสำระส ำคญั
หลำยประกำร เช่น เพิ่มค ำนิยำมของค ำว่ำ “หนงัสือ” กำรจดทะเบียนลิขสิทธ์ิ ภำระกำรพิสูจน์ 
เป็นตน้ อยำ่งไรก็ตำมกฎหมำยลิขสิทธ์ิฉบบัน้ีบงัคบัใชก้บังำนหนงัสือเท่ำนั้น ส่วนงำนอ่ืน ๆ ไม่อยู่
ในกำรคุม้ครองภำยใตก้ฎหมำยฉบบัน้ี11 
 ต่อมำในปี พ.ศ. 2474 ประเทศไทยไดล้งนำมเขำ้ร่วมเป็นภำคีของอนุสัญญำเบิร์น ค.ศ. 1886 
โดยอนุสัญญำเบิร์น ค.ศ. 1886 เป็นขอ้ตกลงควำมร่วมมือเก่ียวกบักำรคุม้ครองงำนวรรณกรรม และ
ศิลปกรรม ส่งผลให้ประเทศไทยจ ำเป็นตอ้งอนุวตักำร (Implement the provisions of a convention) 
กฎหมำยลิขสิทธ์ิเพื่อให้กฎหมำยลิขสิทธ์ิภำยในของไทยสอดคล้อง และรองรับกับพนัธกรณี
                                                 
9 เร่ืองเดียวกนั, หนำ้ 12. 
10 ธัชชยั ศุภผลศิริ.  (2544).  กฎหมำยลิขสิทธ์ิ พร้อมด้วยพระรำชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  กรุงเทพฯ: นิติธรรม.  
หนำ้ 4-5. 
11 วนัชัย รักษ์สิริวรกุล .  (2540).  กำรบริหำรกำรจัดเก็บค่ำตอบแทนลิขสิทธ์ิในกำรท ำซ ้ ำงำนวรรณกรรม .  
วทิยำนิพนธ์หลกัสูตรนิติศำสตรมหำบณัฑิต ภำควชิำนิติศำสตร์ จุฬำลงกรณ์มหำวทิยำลยั.  หนำ้ 13. 
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ของอนุสัญญำเบิร์น ค.ศ. 1886 โดยประเทศไทยได้ตรำกฎหมำยลิขสิทธ์ิ ข้ึนมำใหม่ชื่อว่ำ 
“พระบัญญัติคุ้มครองวรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ. 2474” และได้ยกเลิกพระรำชบัญญัติ
กรรมสิทธ์ิผูแ้ต่งหนงัสือ พ.ศ. 2444 พระรำชบญัญตัิฉบบัน้ีไดน้ ำหลกักำรต่ำง ๆ ตำมอนุสัญญำ
กรุงเบิร์น ค.ศ. 1886 มำใช้ เช่น หลกักำรปฏิบติัเยี่ยงคนชำติ หลกัสิทธิขั้นต ่ำกำรคุม้ครองโดยทนัที
โดยปรำศจำกแบบ เป็นตน้ พรำะรำชบญัญตัิฉบบัน้ีบงัคบัใช้มำเป็นระยะเวลำประมำณ 47 ปี 
ก่อนจะมีกำรประกำศยกเลิกโดยกำรตรำพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 ข้ึนมำใชบ้งัคบั 
 พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 เหตุผลของกำรตรำพระรำชบญัญติัฉบบัน้ีเน่ืองจำก 
พระบญัญติัคุม้ครองวรรณกรรมและศิลปกรรม พ.ศ.2474 ยงัมีเน้ือหำท่ีไม่ครอบคลุมเพียงพอ อีกทั้ง
กำรก ำหนดโทษต่ำง ๆ เก่ียวกบักำรละเมิดลิขสิทธ์ิยงัไม่มีควำมเหมำะสม พระรำชบญัญติัฉบบัน้ี
ได้มีกำรเปล่ียนแปลงแกไ้ขในส่ิงท่ีเป็นสำระส ำคญัอยู ่4 ประกำร12 ดงัน้ี 
  1) กำรขยำยขอบเขตของงำนอนัมีลิขสิทธ์ิ 
  2) กำรกระท ำควำมผดิทำงอำญำและโทษท่ีสูงข้ึน ปรับขอ้หำแพง่ 
  3) ระยะเวลำกำรคุม้ครอง 
  4) กฎเกณฑห์ลกัในกำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิระหวำ่งประเทศ 
 พระรำชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ได้มีกำรตรำข้ึนมำเพื่อใช้แทนท่ี พระรำชบัญญัติ
ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2521 โดยไดม้ีกำรแกไ้ข เพิ่มเติม บทบญัญติัต่ำง ๆ เพื่อยกระดบักฎหมำยลิขสิทธ์ิ
ให้เป็นท่ียอมรับ และให้มีควำมสอดคลอ้งกบัมำตรำฐำน และพนัธกรณีระหวำ่งประเทศ โดยคณะผู ้
ร่ำงพระรำชบญัญติัฉบบัน้ีไดร้วบรวมกฎเกณฑ์ต่ำง ๆ เก่ียวกบัลิขสิทธ์ิภำยใต ้The Agreement on 
Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights (TRIPS) เน่ืองจำกขอ้ตกลง TRIPS เป็นขอ้ตกลง
ขององค์กำรกำรค้ำโลก ซ่ึงประเทศไทยเป็นสมำชิกอยู่ และประเทศสมำชิกจะต้องผูกพนัตำม
ขอ้ตกลง TRIPs ด้วย พระรำชบญัญัติฉบบัน้ีมีผลบังคบั ตั้ งแต่วนัท่ี 21 มีนำคม 2538 เป็นต้นมำ 
ปัจจุบนัพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไดมี้กำรปรับปรุงแกไ้ขอีก 3 คร้ัง ดงัน้ี 
  1) พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 2558 
  2) พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ (ฉบบัท่ี 3) พ.ศ. 2558 
  3) พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ (ฉบบัท่ี 4) พ.ศ. 2561 

 

 

                                                 
12 ธชัชยั ศุภผลศิริ.  อำ้งแลว้ เชิงอรรถท่ี 10.  หนำ้ 6. 
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2.3 ข้อพจิารณาเบ้ืองต้นเกีย่วกบังานลขิสิทธ์ิ 

 เม่ือพูดถึงกำรสร้ำงสรรค์ผ.งำนช้ินใดช้ินหน่ึงข้ึนมำแน่นอนว่ำผูส้ร้ำงสรรค์งำนช้ินนั้น
ยอ่มคำดหวงัท่ีจะมีลิขสิทธ์ิในงำนช้ินนั้นเน่ืองจำกตอ้งกำรใชป้ระโยชน์จำกงำนช้ินนั้นแต่เพียงผูเ้ดียว 
ในส่วนน้ีผูเ้ขียนจะขอน ำเสนอเก่ียวกบัหลกัเกณฑ์ส ำคญัในกำรพิจำรณำเก่ียวกบังำนท่ีจะได้รับ
ควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิ 

 2.3.1 เง่ือนไขทัว่ไปของงานลขิสิทธ์ิ 
  1) กำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิด (Expression of idea) 
  กำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิด คือ กำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิดของผูส้ร้ำงสรรค์ท่ีได้
ถ่ำยทอด หรือแสดงออกมำโดยวิธีกำรใด ๆ อนัท ำให้ผูอ่ื้นเขำ้ใจในกำรแสดงควำมคิดนั้น โดยกำร
แสดงออกมำซ่ึงควำมคิดจะมีควำมแตกต่ำงกบัควำมคิด (Idea) ควำมคิดท่ีเกิดข้ึนภำยในใจของ
ผูส้ร้ำงสรรค ์เช่น บุคคลจะเขียน โคลง กลอน บทเพลง หรือวำดภำพ ส่ิงเหล่ำน้ีถือเป็นเพียงควำมคิด
ท่ีอยู่ในใจ กฎหมำยจะไม่ก้ำวล่วงเข้ำไปคุ้มครอง เน่ืองจำกส่ิงที่ว่ำมำน้ียงัไม่มีล ักษณะที่เป็น
งำน (Work) หำกเป็นแต่เพียงนำมธรรมเท่ำนั้น ซ่ึงเม่ือพิจำรณำถึงกฎหมำยระหว่ำงประเทศ คือ 
Berne Convention 1971 Article 2 ได้ก ำหนดว่ำงำนใดที่จะได้รับควำมคุมครองทำงลิขสิทธ์ิ 
โดย  Article 2 (1) ได้กล่ำวถึง งำนท่ีก ำหนดต้องเป็นงำนท่ีมีกำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิดด้วย 
ส ำหรับประเทศองักฤษ สหรัฐอเมริกำ และญ่ีปุ่น ต่ำงก็มีหลกักำรเดียวกนั คือ งำนท่ีได้รับควำม
คุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิก็ตอ้งมีกำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิด ในบริบทของพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ 
พ.ศ. 2537 ของประเทศไทยนั้น ไดบ้ญัญติัเก่ียวกบักำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิดของงำนท่ีจะไดรั้บ
กำรคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิ ตำมมำตรำ 6 โดยวำงหลกัไวว้ำ่งำนท่ีจะมีลิขสิทธ์ิไดต้ำม พระรำชบญัญติัฯ น้ี 
จะตอ้งเป็นงำนท่ีผูส้ร้ำงสรรค์แสดงออกมำโดยวิธีกำรใด ๆ แต่ไม่รวมถึงไม่คลุมถึงควำมคิด หรือ
ขั้นตอน กรรมวิธีหรือระบบ หรือวิธีใช้หรือท ำงำน หรือแนวควำมคิด หลกักำร กำรคน้พบ หรือ
ทฤษฎีทำงวทิยำศำสตร์หรือคณิตศำสตร์ 
  ผูเ้ขียนขอยกตวัอยำ่งค ำพิพำกษำของศำลไทยและต่ำงประเทศท่ีไดก้ล่ำวถึงหลกักำร
แสดงออกมำซ่ึงควำมคิด (Expression of idea) 
  ค ำพิพำกษำศำลฎีกำ 19350/255713 
  “... กำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิเป็นกำรให้ควำมคุม้ครองรูปแบบของกำรแสดงออกซ่ึงควำมคิด 
ไม่คุ ้มครองควำมคิดหรือแนวควำมคิด ปรำกฏตำมสินค้ำของโจทก์ว่ำเป็นรูปป้ันพระพักตร์

                                                 
13 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 19350/2557. 
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พระพุทธรูปบนใบโพธ์ิซ่ึงมีลกัษณะเป็นงำนสร้ำงสรรค์รูปทรงที่เก่ียวกบัปริมำตรที่สัมผสัและ
จบัตอ้งไดเ้ป็นรูปสำมมิติ รูปป้ันพระพกัตร์พระพุทธรูปบนใบโพธ์ินั้นจึงเป็นงำนที่ผูส้ร้ำงสรรค์
ไดแ้สดงออกโดยรูปแบบของงำนประติมำกรรมอนัเป็นงำนสร้ำงสรรค์ประเภทศิลปกรรมอยำ่งหน่ึง
ตำม พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ...” 
  ค ำพิพำกษำศำลฎีกำ 7772/255714 
  “กรณีมีขอ้พิจำรณำวำ่ลูกลอ้รถเข็นท่ีใชส้ ำหรับทำงเล่ือนท่ีโจทก์ท่ี 1 เป็นผูผ้ลิต และ
โจทก์ท่ี 2 สั่งสินคำ้ดงักล่ำวเขำ้มำจ ำหน่ำยในประเทศไทย เขำ้องค์ประกอบของงำนอนัมีลิขสิทธ์ิ
หรือไม่ โจทก์ทั้งสองไม่ไดน้ ำบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งโดยตรงกบักำรท ำงำนจิตรกรรม งำนภำพร่ำง หรือ
แบบจ ำลองมำเบิกควำมเพื่อแสดงให้เห็นว่ำเป็นผูท้  ำหรือก่อให้เกิดงำนสร้ำงสรรค์ดงักล่ำว
ด ้วยตนเอง (Originality) โดยใช้ควำมคิดสร้ำงสรรค์หรือควำมวิริยะอุตสำหะอย่ำงไร เป็นกำร
แสดงออกซ่ึงควำมคิด (Expression of idea) ของผูส้ร้ำงสรรค์เช่นใด นอกจำกน้ี เม่ือพิจำรณำสินคำ้
ลูกล้อตำมวตัถุพยำนจะเห็นว่ำลูกล้อดังกล่ำวมีลักษณะของวตัถุท่ีใช้งำนในกำรท ำให้ส่ิงของ
เคล่ือนท่ีได ้โดยมีคุณประโยชน์พิเศษคือมีระบบกำรล็อกลอ้พิเศษส ำหรับทำงเล่ือน ซ่ึงรูปลกัษณะ
ของลูกลอ้ทำงเล่ือนดงักล่ำวเป็นไปตำมขอ้จ ำกดัของรูปแบบลูกลอ้ท่ีมีอยูท่ ัว่ไปในสังคมและตำม
วตัถุประสงคใ์นกำรใชง้ำน รูปลกัษณะท่ีปรำกฏจึงเป็นกำรสร้ำงลูกลอ้เล่ือนข้ึนตำมกรอบวตัถุประสงค์
ของกำรใชง้ำน แลว้จึงปรับปรุงรูปแบบของลูกลอ้เล่ือนให้มีควำมสวยงำมน่ำดู เช่น ก ำหนดส่วนเวำ้โคง้ 
ส่วนมุม และเลือกใชสี้ต่ำง ๆ โดยควำมสวยงำมน่ำดูตำมท่ีโจทกท์ั้งสองกล่ำวอำ้งนั้นไม่อำจท่ีจะแยก
ต่ำงหำกไปจำกตวัสินคำ้ท่ีมุ่งประสงคต่์อประโยชน์กำรใชส้อยไดเ้ลย พยำนหลกัฐำนของโจทก์ทั้งสอง
จึงรับฟังไม่ได้ว่ำ ลูกล้อดังกล่ำวถูกจดัท ำข้ึนจำกงำนท่ีเก่ียวข้องกับศิลปะในแง่ใดแง่หน่ึง หรือ
เร่ิมตน้จำกงำนที่มีควำมงำม (Aesthetic work) เป็นจุดเร่ิมตน้ แลว้น ำงำนดงักล่ำวไปใชป้ระโยชน์
ในกำรท ำใหส่ิ้งของเคล่ือนท่ี ลูกลอ้ทำงเล่ือนดงักล่ำวจึงไม่อำจถือเป็นงำนอนัมีลิขสิทธ์ิได”้ 
  Nichols v. Universal Pictures Corp15 
  คดีน้ีเกิดข้ึนท่ีสหรัฐอเมริกำ โดยโจทก์ซ่ึงเป็นเจำ้ของงำนภำพยนตร์เร่ือง Abie's Irish Rose 
ไดฟ้้องว่ำภำพยนตร์เร่ือง The Cohens and The Kellys ซ่ึงเป็นภำพยนตร์ของจ ำเลยละเมิดลิขสิทธ์ิ
งำนภำพยนตร์ของตน โดยโจทก์กล่ำวว่ำจำกเน้ือเร่ืองภำพยนตร์ของโจทก์นั้นมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกบั
ชำยชำวยิวและหญิงชำวไอริชไดแ้ต่งงำนกนั ท ำให้เกิดปัญหำของครอบครัวทั้งสองท่ีมีวฒันธรรม

                                                 
14 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 7772/2557. 
15 LexisNexis.   ( 2021) .   Nichols v. Universal Pictures Corp., - 45 F.2d 119 ( 2d Cir. 1930) .   (Online).  Available: 
https://www.lexisnexis.com/community/casebrief/p/casebrief-nichols-v-universal-pictures-corp.  [2021, May 17]. 
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ที่แตกต่ำงกัน ซ่ึงภำพยนตร์ของจ ำเลยได้น ำโครงเร่ืองของโจทก์ไปใช้เพียงแต่แก้ไขเน้ือเร่ือง
บำงส่วนโดยใหฝ่้ำยชำยเป็นชำวไอริชและฝ่ำยหญิงเป็นชำวยวิ เท่ำนั้น 
  คดีน้ีมีประเด็นท่ีตอ้งวินิจฉัยว่ำโครงเร่ืองภำพยนตร์ของจ ำเลยท่ีมีลกัษณะคลำ้ยคลึง
กบัโครงเร่ืองภำพยนตร์ของโจทก ์จ ำเลยละเมิดลิขสิทธ์ิของโจทกห์รือไม่ 
  “ศำลมีค ำตดัสินวำ่จำกขอ้เทจ็จริงนั้นภำพยนตร์ทั้ง 2 เร่ืองนั้นมีส่วนท่ีคลำ้ยคลึงกนั คือ 
กำรพิพำทระหวำ่งครอบครัว กำรแต่งงำน กำรก ำเนิดบุตร และกำรคืนดีกนั ซ่ึงส่ิงเหล่ำน้ีถือวำ่เป็น
นำมธรรม เป็นเพียงแนวคิด จึงไม่ได้รับควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิ เม่ือโจทก์ไม่ได้ถือว่ำเป็นเจำ้ของ
ลิขสิทธ์ิในส่วนของโครงเร่ืองพิพำทดงักล่ำว กำรท่ีจ ำเลยน ำโครงเร่ืองพิพำทดงักล่ำวไปใชจึ้งไม่ถือวำ่
เป็นกำรละเมิดลิขสิทธ์ิต่อโจทก”์ 
  จำกตวัอยำ่งของค ำพิพำกษำทั้ง 3 ดงักล่ำว จะเห็นไดว้ำ่ศำลไทยและต่ำงประเทศต่ำงมีกำร
วำงหลกัให้งำนท่ีจะไดรั้บควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิตอ้งเป็นงำนท่ีเกิดจำกกำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิด
ของผูส้ร้ำงสรรค ์หำกงำนดงักล่ำวเป็นเพียงนำมธรรม หรือเป็นเพียงแนวคิด ก็จะไม่ไดรั้บควำมคุม้ครอง
ทำงลิขสิทธ์ิ 
  2) กำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุ (Fixation)16 
  กำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุ คือ กำรบนัทึก กำรตรำ งำนลงในส่ือหรือวสัดุท่ี
สำมำรถมองเห็น หรือจบัตอ้งได ้ซ่ึงกำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุคงมีประเด็นให้พิจำรณำและ
เป็นขอ้ถกเถียงกนัอยู่ว่ำงำนที่จะไดรั้บกำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิจ ำเป็นหรือไม่ที่ตอ้งมีกำร Fixation 
ซ่ึงเม่ือพิจำรณำจำกกฎหมำยระหวำ่งประเทศก็คือ Berne Convention 1971 Article 2 (2) ไดว้ำงหลกั
โดยเป็นกลำงวำ่ประเทศภำคีจะก ำหนดหรือไม่ก ำหนดก็ไดว้ำ่งำนท่ีจะไดรั้บควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิ
ตอ้งมีกำร Fixation หรือไม่ ซ่ึงทำงสำธำรณรัฐฝร่ังเศส ไดร้ะบุว่ำแมง้ำนท่ีไม่ไดมี้กำรบนัทึกงำน
ลงในส่ือหรือวสัดุก็อำจได้รับควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิได้ ตวัอย่ำงเช่นคดี Eiffel Copyright 
ซ่ึงมีประเด็นวำ่แสงสีท่ีมีกำรเปล่ียนแปลงสลบัไปมำบนหอ Eiffel ซ่ึงแสงดงักล่ำวไม่มีกำรบนัทึกงำน
ลงในส่ือหรือวสัดุไวจ้ะมีลิขสิทธ์ิหรือไม่ ศำลได้ตดัสินว่ำงำนดังกล่ำวถือเป็นงำนอนัมีลิขสิทธ์ิ 
จ  ำเลยจึงกระท ำกำรละเมิดลิขสิทธ์ิ แต่แนวคิดกำรท่ีจะคุม้ครองงำนอนัมีลิขสิทธ์ิโดยไม่ตอ้งมีกำร
บนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุจะมีประเด็นปัญหำต่อกำรพิสูจน์สืบพยำนในชั้นศำลว่ำจะพิสูจน์
กนัอย่ำงไร ส่วนในประเทศองักฤษ และสหรัฐอเมริกำ The Copyright Act 1976, Section 102 (a) 
ไดว้ำงหลกัไวช้ดัเจนวำ่ กำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุ เป็นหวัใจหลกัในกำรคุม้ครองงำนอนัมีลิขสิทธ์ิ 
พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ของประเทศไทยนั้นไม่ได้มีกำรระบุไวช้ัดเจนว่ำงำนท่ีได้รับ
                                                 
16 อรพรรณ พนสัพฒันำ.  (2542).  กำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิในค ำบรรยำยของผูส้อน.  วำรสำรกฎหมำยทรัพย์สินทำง
ปัญญำและกำรค้ำระหว่ำงประเทศ, 2, หนำ้ 75-76. 
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ควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ินั้นจะตอ้งมีกำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุ หรือไม่ แต่ก็เป็นท่ีรู้กนัว่ำ
งำนท่ีจะไดรั้บควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ินั้นตอ้งมีกำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุ  
  ต่อมำไดมี้ประเด็นถกเถียงกนัเก่ียวกบักำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุวำ่กำรบนัทึกงำน
ลงในส่ือหรือวสัดุตอ้งมีกำรบนัทึกไวน้ำนเพียงใด ประเด็นดงักล่ำวสำมำรถหำขอ้สรุปได้ว่ำ
กำรบนัทึกงำนลงในส่ือหรือวสัดุ แมจ้ะมีระยะเวลำสั้ นเพียงใดก็ถือว่ำงำนนั้นมีกำรบนัทึกงำน
ลงในส่ือหรือวสัดุแลว้  
  3) กำรสร้ำงสรรคง์ำนดว้ยตนเอง (Originality)17 
   กำรสร้ำงสรรคง์ำนดว้ยตนเอง คือ กำรสร้ำงสรรคง์ำนจำกส่ิงท่ีมีอยูเ่ช่ือมโยงระหวำ่ง
ควำมคิดของผูส้ ร้ำงสรรค์ก ับผลงำนที่เกิดจำกมือของเขำ ซ่ึงกำรสร้ำงสรรค์ (Creativity) 
เป็นกระบวนกำรทำงสมองของมนุษยท่ี์คิดไดก้วำ้งไกล หลำยแง่มุม หลำยทิศทำง น ำไปสู่กำรคิด
ประดิษฐ์ส่ิงของ และแนวทำงกำรแก้ปัญหำใหม่ โดยอำศัยข้อมูล ควำมรู้ และประสบกำรณ์ 
ควำมคิดสร้ำงสรรค์มี 4 ลักษณะ ประกอบด้วย ควำมคิดริเร่ิม ควำมคิดคล่อง ควำมคิดยืดหยุ่น 
ควำมคิดละเอียด โดยมีองคป์ระกอบท่ีส ำคญั 2 ประกำร ดงัน้ี 
   ประกำรแรก คือ งำนนั้นตอ้งเป็นงำนที่มีที่มำหรือมีตน้ก ำเนิดจำกผูส้ร้ำงสรรค์ 
โดยผูส้ร้ำงสรรคไ์ดส้ร้ำงสรรคด์ว้ยตวัของตนเอง และไม่ไดล้อกเลียนมำจำกงำนอ่ืนใด 
   ประกำรท่ีสอง คือ ผูส้ร้ำงสรรค์ตอ้งใช้ควำมรู้ ควำมสำมำรถของตนพอสมควรแก่
สภำพของกำรสร้ำงสรรคง์ำนนั้น แมว้ำ่งำนนั้นจะมีท่ีมำจำกงำนอ่ืนก็ตำม   
   เม่ือพิจำรณำจำกกฎหมำยระหว่ำงประเทศ คือ Berne Convention 1971 Article 2  
ซ่ึงตำม (1) ไม่ไดก้  ำหนดไวว้่ำ งำนท่ีจะไดรั้บควำมคุม้ครองท่ีมีกำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิดนั้น
จะตอ้งมี Originality & Creativity หรือไม่ ซ่ึงเกิดปัญหำให้ตอ้งพิจำรณำมำกมำยว่ำ กำรแสดงออก
ทำงควำมคิดนั้ นจ ำเป็นแค่ไหน เพียงใดท่ีจะต้องมี Originality & Creativity ซ่ึงนักวิชำกำรด้ำน
กฎหมำยลิขสิทธ์ิ มีแนวควำมคิดเห็นเร่ืองดงักล่ำวออกเป็น 2 ฝ่ำย ดงัน้ี 
   ฝ่ำยแรกมีควำมเห็นวำ่ แม ้Berne Convention 1971 ไม่ไดเ้ขียนไวว้ำ่กำรแสดงออกมำ
ซ่ึงควำมคิดนั้นจะตอ้งมี Originality & Creativity แต่หลกั Originality & Creativity เป็นหลกัพื้นฐำน
ของงำนท่ี จะได้รับควำมคุ้มครองทำงลิขสิทธ์ิ ดังนั้น หลัก Originality & Creativity จึงต้องเป็น
เง่ือนไขของงำนท่ีจะไดรั้บควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิดว้ย  
   ในขณะท่ีอีกฝ่ำยหน่ึงมีควำมเห็นว่ำ กำรท่ี Berne Convention 1971 ไม่ได้ระบุไวว้่ำ
กำรแสดงออกมำซ่ึงควำมคิดนั้นจะตอ้งมี Originality & Creativity ก็ตอ้งตีควำมไปเช่นนั้น 
แมจ้ะไม่ยติุธรรมต่อผูส้ร้ำงสรรคก์็ตำม  
                                                 
17 ไชยยศ เหมะรัชตะ.  อำ้งแลว้ เชิงอรรถท่ี 1.  หนำ้ 56. 
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   จำกควำมเห็นของทั้งสองฝ่ำยที่มีกำรโตแ้ยง้กนัเป็นเวลำนำน ปัจจุบนันกัวิชำกำร
ดำ้นกฎหมำยลิขสิทธ์ิยุคใหม่ ไดมี้ขอ้สรุปโดยยอมรับให้หลกั Originality & Creativity เป็นส่วนหน่ึง
ในกำรพิจำรณำถึงกำรเป็นงำนลิขสิทธ์ิ และเป็นหลกัส ำคญัในกำรพิจำรณำถึงกำรเป็นผูส้ร้ำงสรรค์
งำนลิขสิทธ์ิดว้ย 
  ประเทศองักฤษ แต่เดิมมีแนวคิดในกำรให้ควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิเพื่อตอบแทน
ผูส้ร้ำงสรรคผ์ลงำน โดยมีองคป์ระกอบในกำรพิจำรณำ 3 ประกำร ดงัน้ี  
   (1) ทกัษะ (Skill) หมำยถึง ผูส้ร้ำงสรรคต์อ้งมีทกัษะ ควำมเช่ียวชำญในกำรท่ีก่อให้เกิด
งำนนั้น  
   (2) แรงงำน (Labor) หมำยถึง ผูส้ร้ำงสรรค์ตอ้งมีกำรใส่แรงงำนเขำ้ไปเพื่อให้เกิด
งำนนั้นข้ึนมำ (work hour man hour)  
   (3) กำรตดัสินใจ (Judgment) หมำยถึง ผูส้ร้ำงสรรค์ตอ้งมีกำรใช้วิจำรณญำน 
กำรตดัสินใจ ในกำรท ำงำนอนัมีลิขสิทธ์ิ 
  แต่องคป์ระกอบทั้ง 3 ดงักล่ำวก็ไม่ไดมี้หลกัเกณฑ์ท่ีชดัเจนว่ำจะตอ้งมีมำกน้อยเพียงใด 
หำกพิจำรณำบทบญัญตัิมำตรำ 1 (1) a ตำมกฎหมำย Copyright, Designs and Patent Act 1988  
จะเห็นว่ำกฎหมำยระบุไวว้่ำ “งำนสร้ำงสรรค์อนั ไดแ้ก่ งำนวรรณกรรม งำนนำฏกรรม งำนดนตรีกรรม 
และงำนศิลปกรรม จะตอ้งมีกำรริเร่ิมดว้ยตนเองจึงจะถือว่ำเป็นงำนตน้ฉบบั (Original Works) 
อนัจะไดรั้บควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิภำยใตก้ฎหมำยลิขสิทธ์ิ” เท่ำนั้น แต่ศำลของประเทศองักฤษ
ไดอ้ธิบำยขยำยควำมหลกักำรริเร่ิมดว้ยตนเอง (Originality) ออกไปอีกว่ำงำนสร้ำงสรรค์ที่ริเร่ิม
ดว้ยตนเองนั้นอำจจะเหมือนหรือคล้ำยกบังำนอนัมีลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้นได้เพียงแต่ต้องไม่เป็นกำร
คดัลอกเน้ือหำสำระส ำคญัของงำนสร้ำงสรรคอ์นัมีลิขสิทธ์ินั้น 
 แมว้่ำกฎหมำยลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษจะไม่ไดใ้ห้ควำมหมำยของค ำว่ำ “กำรริเร่ิม
ด้วยตนเอง” (Originality) ก็ตำม แต่ก็มีนักกฎหมำยให้ควำมเห็นว่ำกำรริเร่ิมสร้ำงสรรค์ หมำยถึง 
กำรริเร่ิมงำนสร้ำงสรรค์ดว้ยตนเองจะตอ้งเป็นงำนท่ีเช่ือมโยงระหว่ำงควำมคิดของผูส้ร้ำงสรรค์
กบัผลงำนท่ีเกิดจำกมือของผูส้ร้ำงสรรคเ์อง โดยแบ่งหลกัเกณฑ์กำรพิจำรณำเร่ืองกำรสร้ำงสรรคง์ำน
ท่ีมีกำรริเร่ิมดว้ยตนเอง (Originality) ออกเป็น 2 กรณี คือ 
   1) งำนสร้ำงสรรคท่ี์จะเป็นงำนท่ีริเร่ิมดว้ยตนเองหรืองำนตน้ฉบบั (Original Works) นั้น 
ตอ้งเป็นงำนท่ีก่อข้ึนมำจำกผูส้ร้ำงสรรค์งำนโดยตรงไม่มีกำรลอกเลียนแบบหรือท ำซ ้ ำจำกงำน
สร้ำงสรรค์ของผูอ่ื้นท่ีปรำกฏอยูก่่อนแลว้ แต่ก็ไม่ไดห้มำยควำมว่ำงำนสร้ำงสรรค์ดงักล่ำวจะตอ้ง
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เป็นงำนที่ได้มีกำรคิดข้ึนใหม่ เพียงแต่งำนสร้ำงสรรค์ควรจะมำจำกผูส้ร้ำงสรรค์ด้วยตวัเอง 
โดยอำจจะไดรั้บแนวควำมคิดหรือแรงบนัดำลใจมำจำกงำนสร้ำงสรรคท่ี์ปรำกฏอยูก่่อนแลว้ก็ได้18 
   2) งำนสร้ำงสรรค์ที่จะถือว่ำท ำ หรือก่อข้ึนโดยกำรริเร่ิมด้วยตนเองซ่ึงจะถือว่ำ
เป็นงำนตน้ฉบบัท่ีไดรั้บควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิ จะตอ้งเกิดจำกกำรใช้ ทกัษะ (Skill) แรงงำน (Labor) 
กำรตดัสินใจ (Judgment) หรือมีควำมคิดสร้ำงสรรคใ์ส่ลงไปในตวังำนหรืออำจจะมีกำรพิจำรณำวำ่
ผูส้ร้ำงสรรคไ์ดใ้ชท้กัษะ แรงงำน กำรตดัสินใจ ประสบกำรณ์ หรือมีกำรคดัเลือกส่ิงส ำคญั ใส่ลงไป
ในตวังำนสร้ำงสรรค์มำกน้อยเพียงใดหรือไม่ และมีระดบัของแรงงำน ทกัษะ และวิจำรณญำณ
ถึงขนำดหรือไม่19 
  ผูเ้ขียนขอยกตวัอย่ำงแนวค ำพิพำกษำของศำลในประเทศองักฤษท่ีไดก้ล่ำวถึงหลกักำร 
Originality  
 University of London Press, Limited v. University Tutorial Press, Limited20 
 คดีน้ีเป็นข้อพิพำทระหว่ำง โจทก์ (University of London Press, Limited) และจ ำเลย
(University Tutorial Press, Limited) โดยโจทก์ไดว้่ำจำ้งศำสตรำจำรยส์องคนคือ Prof. Lodge และ 
Mr. Jackson เพื่อท ำขอ้สอบวิชำคณิตศำสตร์เบ้ืองตน้ เพื่อตีพิมพใ์นนำมของโจทก์ ต่อมำจ ำเลยได้
จดัพิมพข์อ้สอบ 3 ฉบบั ท่ีมีลกัษณะคลำ้ยคลึงกบัขอ้สอบของโจทก ์
 คดีน้ีมีประเด็นให้ตอ้งวินิจฉัยหลำยประเด็น โดยหน่ึงในประเด็นศำลตอ้งวินิจฉัยนั้น คือ 
ชุดขอ้สอบถือวำ่เป็นงำนท่ีมี Originality หรือไม่ 
 “ศำลเห็นวำ่ชุดขอ้สอบนั้นเป็นงำนท่ีไดมี้กำรสร้ำงสรรคข้ึ์นดว้ยตนเองของผูอ้อกขอ้สอบ 
แมว้ำ่ค  ำถำมของขอ้สอบดงักล่ำวจะคลำ้ยคลึงกบัค ำถำมขอ้สอบก่อนหนำ้น้ีท่ีออกโดยผูอ้อกขอ้สอบ
คนอ่ืน ๆ ก็ตำม แต่ขอ้สอบชุดน้ีเป็นงำนท่ีผูอ้อกขอ้สอบไดจ้ดัท ำข้ึนดว้ยตนเองโดยมิไดล้อกเลียน
งำนของผูใ้ด ขอ้สอบดงักล่ำวจึงถือเป็นงำนท่ีมี Originality”  
 
 
 

                                                 
18 จิรประภำ มำกล่ิน.  (2558).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลขิสิทธ์ิ.  กรุงเทพฯ: วญิญูชน.  หนำ้ 62. 
19 W.R. Cornish.  (1996).  Intellectual Property: Patents, Copyright, Trademarks and Allied Right (3rded.). 
London: Sweet& Maxwell. p. 333. 
20 Nikunj Maheshwari.  (2021).  “University of London Press, Ltd. V. University Tutorial Press Ltd. [1916] 
England”.  (Online).  Available: https://teachlawblog.wordpress.com/2018/06/02/university-of-london-press-ltd-
v-university-tutorial-press-ltd-1916-england/.  [2021, May 17]. 
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 Walter v. Lane21 
 คดีน้ีเป็นขอ้พิพำทระหว่ำง โจทก์ (Walter) และจ ำเลย(Lane) โดยโจทก์เป็นผูส่ื้อข่ำว
ของหนงัสือพิมพ ์The sun ไดเ้ขำ้ฟังค ำกล่ำวสุนทรพจน์ของ Lord Rosebery นกักำรเมืองชำวองักฤษ 
และต่อมำโจทกไ์ดถ้อดค ำกล่ำวสุนทรพจน์ดงักล่ำวลงในหนงัสือพิมพ ์The sun ต่อมำจ ำเลยไดมี้กำร
ตีพิมพห์นงัสือฉบบัหน่ึง โดยเน้ือหำในหนงัสือเล่มนั้นมีกำรน ำเสนอเก่ียวกบักำรกล่ำวสุนทรพจน์
ของ Lord Rosebery ซ่ึงมีลกัษณะเหมือนกบัเน้ือหำท่ีโจทก์ไดเ้ขียนลงไปในหนงัสือพิมพ ์The sun 
เป็นอยำ่งมำก โจทกจึ์งด ำเนินกำรฟ้องจ ำเลยขอ้หำละเมิดลิขสิทธ์ิงำนเขียนของโจทก ์
 คดีน้ีมีประเด็นให้ตอ้งวินิจฉัยว่ำ โจทก์ถือเป็นผูส้ร้ำงสรรค์งำนเขียนท่ีได้จำกกำรถอด
ค ำปรำศรัยของ Lord Rosebery หรือไม่ 
 “คดีน้ีศำลได้ตดัสินว่ำโจทก์ถือว่ำเป็นผูส้ร้ำงสรรค์งำนเขียนในหนังสือพิมพ์ The sun 
เน่ืองจำกโจทก์ไดท้  ำกำรถอดค ำกล่ำวสุนทรพจน์ของ Lord Rosebery มำตีพิมพใ์นหนงัสือพิมพ ์
The sun แม้กำรตีพิมพ์ค  ำปรำศรัยดงักล่ำวจะเป็นกำรตีพิมพ์แบบค ำต่อค ำ แต่โจทก์ได้มีกำรเพิ่ม
เคร่ืองหมำยวรรคตอน ได้มีกำรแก้ไขรูปแบบบทควำม จึงถือว่ำโจทก์ได้มีกำรใช้ควำมพยำยำม 
ทกัษะ และเวลำเพียงพอแลว้” 
 Interlego AG v. Tyco Industries22 
 คดีน้ีเป็นขอ้พิพำทระหวำ่ง โจทก ์(Interlego AG) และจ ำเลย (Tyco Industries) โดยโจทก์
เป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิในภำพวำดกำรออกแบบตวัต่อเลโก ้จ  ำเลยได้ลอกเลียนแบบเพื่อน ำไปใช้เป็น
ภำพวำดทำงเทคนิคของจ ำเลยเอง 
 คดีน้ีมีประเด็นท่ีต้องวินิจฉัยว่ำภำพวำดของจ ำเลย ได้รับควำมคุ้มครองทำงลิขสิทธ์ิ
หรือไม่ 
 “คดีน้ีศำลตดัสินไม่ให้ควำมคุ ้มครองแก่งำนสร้ำงสรรค์ภำพวำดที่เกิดข้ึนมำใหม่ 
โดยศำลให้เหตุผลว่ำถึงแม้ ภำพวำดดังกล่ำวจะประกอบไปด้วยกำรใช้แรงงำน ทักษะและ
วิจำรณญำณก็ตำม แต่ผูส้ร้ำงสรรค์ไม่ได้ใช้แรงงำนถึงขนำด เพรำะกำรจะถือว่ำกำรใช้แรงงำน
ถึงขนำดนั้น ผูส้ร้ำงสรรคจ์ะตอ้งอุทิต ทุ่มเทแรงงำน และทกัษะของตนแก่กระบวนกำรสร้ำงสรรคง์ำน 
แต่งำนดงักล่ำวกลบัเป็นกำรคดัลอกงำนสร้ำงสรรคท่ี์ปรำกฏอยูก่่อนแลว้เท่ำกบัไม่มีกำรใชแ้รงงำน 
จึงไม่ถือวำ่เป็นงำนสร้ำงสรรคท่ี์ไดรั้บควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิ” 

                                                 
21 Simple Studying.  (2021).  Walter v Lane [1900] AC 539.  (Online).  Available: https://simplestudying.com/walter-v-
lane-1900-ac-539.  [2021, May 17]. 
22 Simple Studying.  (2021).  Interlego AG v Tyco Industries Inc [1989] AC 217.  (Online).  Available:  https:// 
simplestudying.com/interlego-v-tyco-1989-ac-217.  [2021, May 17]. 
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 จำกตัวอย่ำงค ำพิพำกษำทั้ ง 3 ข้ำงต้น สำมำรถสรุปได้ว่ำศำลประเทศอังกฤษได้วำง
แนวทำงวินิจฉัยเก่ียวกลบัหลักกำรสร้ำงสรรค์งำนด้วยตวัเอง Originality ไวว้่ำจะต้องเป็นงำนท่ี
สร้ำงสรรค์ดว้ยตนเองนั้นจะตอ้งมีท่ีมำและตน้ก ำเนิดมำจำกตวัผูส้ร้ำงสรรค์เอง หรืออำจจะงำนท่ี
ดดัแปลงจำกงำนของบุคคลอ่ืนก็ไดแ้ต่ตอ้งมิใช่เป็นกำรลอกเลียนแบบโดยส้ินเชิง ซ่ึงผูส้ร้ำงสรรค์
จะตอ้งใช้ทั้งทกัษะ แรงงำน กำรตดัสินใจในงำนนั้นบำ้งบำงส่วน ซ่ึงจะมำกหรือน้อยเพียงใด
ตอ้งพิจำรณำเป็นกรณี ๆ ไป 
 สหรัฐอเมริกำ แต่เดิมมำตรฐำนของงำนที่ได้รับควำมคุม้ครองตำมกฎหมำยลิขสิทธ์ิ
จะพิจำรณำจำกหลกัเกณฑ์เร่ือง “Sweat and the brow” คือ กำรท่ีผูส้ร้ำงสรรคใ์ชค้วำมวริิยะอุตสำหะ
ในกำรสร้ำงสรรคง์ำนและมีค่ำใชจ่้ำยพอสมควรแลว้ แมว้ำ่งำนนั้นจะขำดควำมคิดสร้ำงสรรค ์(Originality) 
ก็ถือวำ่งำนดงักล่ำวเป็นงำนท่ีไดรั้บควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิ ซ่ึงเม่ือพิจำรณำกบัหลกัเกณฑ์ดั้งเดิม
ของประเทศองักฤษจะเห็นวำ่จะตรงกบัหลกัเกณฑ ์labor เท่ำนั้น23 
 ต่อมำในปีค.ศ. 1991 ศำลฎีกำมีค ำพิพำกษำคดี Feist Publication, Inc., v. Rulral Telephone 
Service Co. โดยมีขอ้เท็จจริงวำ่ “โจทกไ์ดน้ ำช่ือลูกคำ้ของตนมำจดัเรียงตำมตวัอกัษรในสมุดแลว้ท ำ
กำรเผยแพร่ขอ้มูลนั้น ต่อมำจ ำเลยไดน้ ำงำนดงักล่ำวของโจทกไ์ปใช ้และท ำซ ้ ำซ่ึงจ ำเลยไดน้ ำขอ้มูล
ลูกค้ำของผูใ้ห้บริกำรรำยอ่ืน ๆ เพิ่มเข้ำมำ จนเกิดเป็นรำยช่ือผูใ้ช้บริกำรของจ ำเลย ซ่ึงโจทก์ได้
ฟ้องร้องว่ำจ ำเลยละเมิดลิขสิทธ์ิส ำหรับรำยช่ือผูใ้ช้บริกำรของโจทก์” ศำลฎีกำมีค  ำพิพำกษำว่ำ 
“หำกผูส้ร้ำงสรรค์ได้คดัเลือก จดัเรียง หรือน ำเอำข้อเท็จจริง ซ่ึงไม่ได้รับควำมคุ้มครองภำยใต้
กฎหมำยลิขสิทธ์ิมำแสดงออกใหเ้ห็นถึงควำมริเร่ิมสร้ำงสรรคใ์นรูปแบบของตนเองงำนสร้ำงสรรค์
ช้ินนั้นถือไดว้ำ่เป็นงำนสร้ำงสรรค์อนัไดรั้บควำมคุม้ครองตำมกฎหมำยลิขสิทธ์ิ ซ่ึงจำกขอ้เทจ้จริง
ของคดีน้ี โจทก์ซ่ึงเป็นผูใ้ห้บริกำรโทรศพัท์เพียงน ำขอ้มูลผูใ้ช้บริกำรของตนซ่ึงมีอยู่แลว้มำพิมพ์
เรียงล ำดบัตำมตวัอกัษรอนัเป็นรูปแบบท่ีใชก้นัอยูแ่พร่หลำยอยูแ่ลว้ กำรสร้ำงสรรคง์ำนของโจทก์
จึงไม่ได้เกิดจำกกำรริเร่ิมสร้ำงสรรค์ด้วยตนเอง ดงันั้นสมุดรำยช่ือผูใ้ช้บริกำรดงักล่ำวจึงไม่ใช่
งำนสร้ำงสรรคอ์นัเป็นงำนอนัมีลิขสิทธ์ิของโจทก์ กำรท่ีจ ำเลยน ำขอ้มูลดงักล่ำวของโจทก์ไปใชจึ้ง
ไม่ได้เป็นกำรละเมิดลิขสิทธ์ิ”24 ซ่ึงหำกศำลน ำหลักกำร Sweat of the brow มำใช้พิจำรณำตำม
ขอ้เท็จจริงขำ้งตน้จะท ำให้โจทก์เป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิสมุดรำยชื่อนั้น กำรที่ศำลมีค  ำพิพำกษำ

                                                 
23 Mini.Anshuman.  (2021).  Originality Under Copyright Law-Is There Any Definite Standard. (Online).  Available: 
http://www.legalservicesindia.com/article/970/Originality-Under-Copyright-Law-Is-There-Any-Definite-Standard?.html.  
[2021, May 18]. 
24 Case Brief.  (2021).  Feist v. Rural Telephone Service Co.  (Online).  Available: https://www.casebriefs.com/blog/law/ 
property/property-law-keyed-to-singer/intellectual-property/feist-v-rural-telephone-service-co/.  [2021, May 18]. 
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โดยให้ควำมส ำคญักบักำรริเร่ิมสร้ำงสรรค์ด้วยตนเอง (Originality) มำพิจำรณำถึงงำนท่ีจะไดรั้บ
ควำมคุ้มครองทำงลิขสิทธ์ิ จึงถือได้ว่ำศำลได้กลบัหลกักำร Sweat of the brow ท่ีให้ควำมส ำคญั
เพียงกำรใช้แรงงำนเท่ำนั้ น ซ่ึงหลักกำรกำรริเร่ิมสร้ำงสรรค์ด้วยตนเอง (Originality) ยงัใช้เป็น
บรรทดัฐำนในกำรประกอบกำรพิจำรณำถึงงำนอนัมีลิขสิทธ์ิตำมกฎหมำยลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกำ
จนถึงปัจจุบนั 
 ประเทศไทย หลกักำรริเร่ิมดว้ยตนเอง (Originality) ไดข้ำดหำยไปจำกตวับทกฎหมำย
ในกฎหมำยลิขสิทธ์ิของไทย เน่ืองจำกมีประเด็นปัญหำถกเถียงใน ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 6182/2533 
โดยท่ีศำลในคดีน้ีตดัสินว่ำ “...งำนสร้ำงสรรค์ท่ีจะได้รับควำมคุ้มครองจะตอ้งเป็นงำนท่ีเกิดจำก
ควำมคิดริเร่ิมของตนเองซ่ึงหมำยถึงงำนสร้ำงสรรคน์ั้นจะตอ้งเป็นงำนช้ินใหม่หรือไม่เคยเกิดข้ึนมำ
ก่อนอนัเป็นหลกัเกณฑ์กำรพิจำรณำของกฎหมำยสิทธิบตัร...”25 จำกประเด็นดงักล่ำว จึงไดมี้กำร
แกไ้ขปรับปรุงกฎหมำยลิขสิทธ์ิฉบบัใหม่ตำมพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ท่ีบงัคบัใชปั้จจุบนั 
ผูร่้ำงกฎหมำยไดมี้กำรตดัขอ้ควำมว่ำ “โดยควำมคิดริเร่ิมของตนเอง” ออกไปจำกตวับท เพรำะกลวัว่ำ
จะเกิดกำรเขำ้ใจผิดวำ่งำนท่ีผูส้ร้ำงสรรค์จะไดรั้บควำมคุม้ครองตำมกฎหมำยลิขสิทธ์ินั้นตอ้งเกิดจำก
ควำมคิดของผูส้ร้ำงสรรค์เองเท่ำนั้น หรืองำนสร้ำงสรรค์จะตอ้งเป็นงำนใหม่ท่ีไม่เคยปรำกฏ หรือ
จะซ ้ ำกบังำนของผูใ้ดไม่ได ้ดงันั้นกำรแกไ้ขปรับปรุงกฎหมำยลิขสิทธ์ิของไทยใหม่โดยมีกำรตดั
ขอ้ควำมดงักล่ำวถือวำ่เป็นกำรตดัหลกั Originality อนัเป็นองคป์ระกอบพื้นฐำนของงำนท่ีจะไดรั้บ
ควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิออกจึงอำจท ำให้ผูท่ี้ไม่คุ ้นเคยกับกฎหมำยลิขสิทธ์ิมีอำจเข้ำใจผิดว่ำงำน
สร้ำงสรรค ์ไม่จ  ำเป็นตอ้งเกิดข้ึนจำกกำรใชค้วำมคิดริเร่ิมของผูส้ร้ำงสรรคก์็ได ้
 อยำ่งไรก็ตำมศำลไทยไดมี้ค ำตดัสินไวเ้ป็นแนวบรรทดัฐำนมำโดยตลอดว่ำหำกเป็นกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนข้ึนด้วยทักษะ แรงงำน และทรัพยำกรโดยใช้ควำมคิดสร้ำงสรรค์ตำมควำม
เหมำะสมแล้ว ถึงแมผ้ลงำนจะออกมำมีลกัษณะคล้ำยคลึง หรือใกล้เคียงกบัผลงำนของผูอื้่น
ซ่ึงผูส้ร้ำงสรรคไ์ม่ไดท้  ำกำรลอกเลียนผลงำนของผูอ่ื้นแลว้ ผลงำนนั้นยอ่มไม่เป็นผลงำนท่ีสร้ำงสรรคข้ึ์น
โดยกำรกระท ำอนัละเมิดลิขสิทธ์ิและไดรั้บควำมคุม้ครองลิขสิทธ์ิ 
 ผูเ้ขียนขอยกตวัอยำ่งค ำพิพำกษำของศำลไทยท่ีไดก้ล่ำวถึงหลกักำร Originality 
 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำ 6528/254626 
 “ผูท่ี้จะไดลิ้ขสิทธ์ิจำกกำรน ำลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้นมำรวบรวมหรือประกอบเขำ้ดว้ยกนัตอ้งใช้
ควำมรู้ควำมสำมำรถหรือควำมวิริยะอุตสำหะในระดบัหน่ึงโดยมิใช่เป็นกำรลอกเลียนงำนอนัเป็น
ลิขสิทธ์ิของผูอ่ื้น โจทกจ์ดัท ำเอกสำรเพื่อประกอบกำรเสนอรำคำรถยนตป์ฏิบติักำรตรวจเก็บกูว้ตัถุระเบิด
                                                 
25 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 6182/2533. 
26 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 6528/2546. 
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ต่อส ำนักงำนต ำรวจแห่งชำติโดยลอกเลียนมำจำกแคตตำล็อกของบริษทั พ. ทั้งหมด เพียงจดัเรียง
องค์ประกอบให้สวยงำมข้ึนเท่ำนั้นโจทก์มิไดใ้ช้ควำมริเร่ิมของตนเองเพียงพอจนเป็นส่วนส ำคญั
ที่ก่อให้เกิดงำนรวบรวมข้ึนจึงไม่ไดลิ้ขสิทธ์ิ ดงันั้น แมจ้  ำเลยไม่มีสิทธิท่ีจะน ำแคตตำล็อกมำจดัท ำ
เป็นส่วนหน่ึงเอกสำรประกอบกำรเสนอรำคำของจ ำเลยต่อส ำนักงำนต ำรวจแห่งชำติเช่นกนั 
โดยท่ีบริษทั พ. ไม่ไดอ้นุญำตให้กระท ำไดเ้พรำะจ ำเลยไม่ไดเ้ป็นตวัแทนจ ำหน่ำยสินคำ้ของบริษทั พ. 
ซ่ึงหำกเป็นกำรไม่ชอบก็เป็นเร่ืองท่ีจ ำเลยละเมิดลิขสิทธ์ิของบริษทั พ. โจทกจึ์งไม่ใช่ผูเ้สียหำย” 
 2.3.2 ลกัษณะสิทธิของเจ้าของลขิสิทธ์ิ 
 ในระบบแองโกล-แซกซัน มีแนวควำมคิดว่ำลิขสิทธ์ิเป็นสิทธิในทำงเสธ กล่ำวคือ 
เจำ้ของลิขสิทธ์ิมีสิทธิท่ีจะห้ำมไม่ให้บุคคลอ่ืนกระท ำกำรใด ๆ ในงำนของตน ส่วนระบบสิทธิของ
ผูป้ระพนัธ์ มีแนวคิดว่ำงำนอนัมีลิขสิทธ์ินั้นเกิดมำจำกกำรท่ีผูส้ร้ำงสรรคไ์ดใ้ช้ควำมคิดสติปัญญำ
ของเขำสร้ำงสรรคง์ำนนั้นออกมำ ดงันั้นงำนอนัมีลิขสิทธ์ิจึงถือวำ่เป็นสิทธิเฉพำะตวัของผูส้ร้ำงสรรค์
ที่จะกระท ำกำรใด ๆ ต่องำนของตนก็ได ้หรือจะอนุญำตให้บุคคลอื่นสำมำรถกระท ำกำรใด ๆ 
ต่องำนของตน 
 ดงันั้นจำกแนวคิดดงักล่ำวจึงสรุปได้ว่ำ เจำ้ของงำนลิขสิทธ์ิย่อมมีสิทธิเด็ดขำดในงำน
ลิขสิทธ์ิของตน (Exclusive Rights) โดยกำรกระท ำกำรใด ๆ หรืออนุญำตให้ผูอ่ื้นกระท ำกำรใด ๆ 
ในงำนของตนเพื่อเป็นกำรหำประโยชน์ตอบแทน ซ่ึงถือว่ำเป็นสิทธิทำงเศรษฐกิจ (Economic Right) 
ส่วนผูส้ร้ำงสรรคง์ำนลิขสิทธ์ิจะมีสิทธิอีกประกำรหน่ึง คือธรรมสิทธ์ิ (Moral Right) 
 สิทธิทำงเศรษฐกิจ (Economy Right) หมำยถึง สิทธิโดยชอบของเจำ้ของงำนลิขสิทธ์ิท่ีจะ
เขำ้จดักำร และแสวงหำผลประโยชน์จำกงำนลิขสิทธ์ิของตน โดยพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 
มำตรำ 15 ได้ก ำหนดให้เจำ้ของลิขสิทธ์ิสำมำรถมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในกำรกระท ำกำรในงำน
ลิขสิทธ์ิของตน ดงัน้ี 
  1) กำรท ำซ ้ ำหรือดดัแปลง 
  ตำมพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มำตรำ 4 ไดก้  ำหนดนิยำมของกำรท ำซ ้ ำ ดงัน้ี 
“ท ำซ ้ ำ หมำยควำมรวมถึง คดัลอกไม่ว่ำโดยวิธีใด ๆ เลียนแบบ ท ำส ำเนำ ท ำแม่พิมพ์ บนัทึกเสียง 
บนัทึกภำพ หรือบนัทึกเสียงและภำพจำกตน้ฉบบั จำกส ำเนำ หรือจำกกำรโฆษณำในส่วนอนัเป็น
สำระส ำคญั ทั้งน้ี ไม่ว่ำทั้งหมดหรือบำงส่วน ส ำหรับในส่วนที่เก่ียวกบัโปรแกรมคอมพิวเตอร์
ให้หมำยควำมถึง คดัลอกหรือท ำส ำเนำโปรแกรม” จำกนิยำมดงักล่ำวสำมำรถพิจำรณำได ้ดงัน้ี 
   (1) รูปแบบวิธีกำรในกำรท ำซ ้ ำข้ำงต้นเป็นเพียงแค่ส่วนหน่ึงของวิธีกำรท ำซ ้ ำ
เท่ำนั้น เน่ืองจำกกฎหมำยใช้ค  ำว่ำ “หมำยควำมรวมถึง” ซ่ึงเป็นกำรเปิดช่องให้ตีควำมโดยกวำ้งถึง
วิธีกำรอ่ืน ๆ ท่ีอำจก่อให้เกิดกำรท ำซ ้ ำได ้ซ่ึงปัจจุบนัเทคโนโลยีต่ำง ๆ ไดพ้ฒันำไปอย่ำงรวดเร็ว
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จึงกำรท ำซ ้ ำจึงสำมำรถเกิดจำกวิธีกำรใหม่ ๆ เช่น กำรอ่ำนออกเสียงแล้วสำมำรถแปลงเป็นตวัหนงัสือ
ตำมเสียงท่ีอ่ำน เป็นตน้ 
   (2) กำรท ำซ ้ ำตอ้งเป็นกำรท ำซ ้ ำในส่วนของสำระส ำคญัของงำนลิขสิทธ์ิ โดยตอ้ง
พิจำรณำวำ่งำนท่ีเกิดกำรท ำซ ้ ำนั้นมีส่วนในคุณภำพงำนของงำนลิขสิทธ์ิท่ีถูกละเมิดมำกนอ้ยเพียงใด 
โดยกำรท ำซ ้ ำในส่วนของสำระส ำคญัของงำนลิขสิทธ์ิจะถูกท ำซ ้ ำทั้งหมดหรือบำงส่วนก็ได้27 
  ตำมพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มำตรำ 4 ไดก้  ำหนดนิยำมของกำรท ำดดัแปลง 
ดงัน้ี “ดดัแปลง หมำยควำมว่ำ ท ำซ ้ ำโดยเปล่ียนรูปใหม่ ปรับปรุง แกไ้ขเพิ่มเติม หรือจ ำลองงำน
ตน้ฉบบัในส่วนอนัเป็นสำระส ำคญัโดยไม่มีลกัษณะเป็นกำรจดัท ำงำนข้ึนใหม่ ทั้งน้ี ไม่ว่ำทั้งหมด
หรือบำงส่วน 
  …” 
  จำกนิยำมของกำรดัดแปลงดังกล่ำวจะเห็นได้ว่ำกำรดัดแปลงเป็นเพียงกำรท ำซ ้ ำ 
ปรับปรุง แกไ้ข โดยกำรเปล่ียนรูปใหม่ของงำนลิขสิทธ์ิ หรือกำรจ ำลองงำนลิขสิทธ์ิ ในส่วนของ
สำระส ำคัญของงำนลิขสิทธ์ิไม่ว่ำทั้ งหมดหรือบำงส่วนของงำนลิขสิทธ์ิก็ตำม อย่ำงไรก็ดี
มีกำรดดัแปลงโดยวิธีกำรต่ำง ๆ ที่กล่ำวมำขำ้งตน้ไม่จ  ำเป็นตอ้งถึงขนำดใส่ควำมคิดสร้ำงสรรค์
ลงไปในงำนดัดแปลง มิเช่นนั้ นงำนดังกล่ำวจะไม่ถือว่ำเป็นงำนดัดแปลงแต่จะถือว่ำเป็นงำน
สร้ำงสรรค์ช้ินใหม่ สิทธิในกำรดดัแปลงจะกระท ำได้ก็ต่อเม่ือเป็นกำรดดัแปลงงำนลิขสิทธ์ิของ
ตนเองเท่ำนั้น หำกตอ้งกำรดดัแปลงงำนลิขสิทธ์ิของบุคคลอ่ืนจ ำเป็นจะตอ้งไดรั้บควำมยินยอมจำก
เจำ้ของงำนลิขสิทธ์ิก่อน มิเช่นนั้นจะไม่ไดรั้บกำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิ 
  2) กำรเผยแพร่ต่อสำธำรณชน 
  ตำมพระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มำตรำ 4 ไดก้  ำหนดนิยำมของกำรเผยแพร่
ต่อสำธำรณชน ดงัน้ี “ กำรเผยแพร่ต่อสำธำรณชน หมำยควำมว่ำ ท ำให้ปรำกฏต่อสำธำรณชน 
โดยกำรแสดง กำรบรรยำย กำรสวด กำรบรรเลง กำรท ำให้ปรำกฏดว้ยเสียงและหรือภำพ กำรก่อสร้ำง 
กำรจ ำหน่ำย หรือโดยวิธีอ่ืนใดซ่ึงงำนท่ีไดจ้ดัท ำข้ึน”28 จำกนิยำมดงักล่ำว กำรเผยแพร่งำนลิขสิทธ์ิ
ต่อสำธำรณชนสำมำรถพิจำรณำได ้ดงัน้ี 
   (1) กฎหมำยไม่ไดก้  ำหนดถึงขั้นตอนหรือวิธีกำรใด ๆ ในกำรเผยเพร่ต่อสำธำรณชน 
ดงันั้นกำรเผยแพร่งำนลิขสิทธ์ิต่อสำธำรณชนจึงเกิดข้ึนไดห้ลำยวิธีกำร เช่น กำรจ ำหน่ำย กำรแจก 
กำรใหเ้ช่ำ กำรน ำงำนออกแสดง เป็นตน้ 

                                                 
27 ดำรพุธ ศรีธรรมวฒิุ.  (2557).  งำนอันมีลิขสิทธ์ิที่เกี่ยวข้องกับสัตว์.  สำรนิพนธ์หลกัสูตรนิติศำสตรมหำบณัฑิต 
คณะนิติศำสตร์ มหำวทิยำลยักรุงเทพ.  หนำ้ 43. 
28 พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มำตรำ 4. 



26 

   (2) ค  ำว่ำสำธำรณชนในพระรำชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ไม่ได้ให้นิยมค ำว่ำ
สำธำรณชนเอำไว ้ซ่ึงตำมพจนำนุกรมรำชบณัฑิตยสถำน พ.ศ. 2554 ไดใ้ห้ควำมหมำยวำ่ ประชำชน
ทัว่ไป29 ดงันั้นกำรเผยแพร่งำนลิขสิทธ์ิต่อสำธำรณชนจึงข้ึนอยู่กบัว่ำสำธำรณชนสำมำรถเขำ้ถึง
งำนนั้นไดห้รือไม่ โดยไม่ตอ้งค ำนึงวำ่กำรเขำ้ถึงของสำธำรณชนจะตอ้งเสียค่ำใช้จ่ำยหรือไม่ และ
ไม่ตอ้งค ำนึงวำ่สำธำรณชนจะเขำ้ชมงำนนั้นมำกนอ้ยเพียงใด 
   (3) กำรเผยแพร่งำนต่อสำธำรณชนต้องเป็นกำรเผยแพร่งำนในลักษณะท่ีท ำให้
ประชำชนสำมำรถรับรู้ถึงลกัษณะเน้ือหำของงำนไดท้นัที แต่ถำ้หำกกำรเผยแพร่งำนต่อสำธำรณะชน
ในลกัษณะท่ีจะตอ้งใชว้ิธีกำรใด ๆ เพื่อใหส้ำธำรณชนสำมำรถรู้ถึงเน้ือหำของงำนได ้กำรกระท ำดงักล่ำว
จะไม่ถือว่ำเป็นกำรเผยแพร่งำนต่อสำธำรณชน ตัวอย่ำงเช่น กำรถ่ำยทอดสดภำพยนตร์ลงใน
เวบ็ไซต์ออนไลน์ กำรกระท ำดงักล่ำวสำมำรถท ำให้สำธำรณชนเขำ้ถึงในเน้ือหำของภำพยนตร์
ไดท้ันทีจึงถือว่ำเป็นกำรเผยแพร่งำนต่อสำธำรณชน แต่หำกว่ำเป็นกำรน ำภำพยนตร์ออกให้
สำธำรณชนเช่ำ กำรท่ีสำธำรณชนจะเขำ้ถึงเน้ือหำของภำพยนตร์ดงักล่ำวได้สำธำรณชนตอ้งน ำ
ภำพยนตร์ท่ีเช่ำไปเปิดเล่นท่ีบ้ำน ดงันั้นกำรให้เช่ำภำพยนตร์ต่อสำธำรณชนจึงไม่ถือว่ำเป็นกำร
เผยแพร่งำนต่อสำธำรณชน (แต่เป็นกำรละเมิดลิขสิทธ์ิโดยกำรใหเ้ช่ำซ่ึงจะอธิบำยในขอ้ต่อไป) 
  3) ใหเ้ช่ำตน้ฉบบัหรือส ำเนำ 
  สิทธิในกำรให้เช่ำหรือส ำเนำงำนของ ไดเ้พิ่มข้ึนมำใหม่ตำมขอ้ตกลง TRIPs Article 11 
“In respect of at least computer programs and cinematographic works, a Member shall provide 
authors and their successors in title the right to authorize or to prohibit the commercial rental to 
the public of originals or copies of their copyright works. A Member shall be excepted from this 
obligation in respect of cinematographic works unless such rental has led to widespread copying 
of such works which is materially impairing the exclusive right of reproduction conferred in that 
Member on authors and their successors in title. In respect of computer programs, this obligation 
does not apply to rentals where the program itself is not the essential object of the rental.” แล ะ
Article 14 Paragraph 4 “The provisions of Article 11 in respect of computer programs shall apply 
mutatis mutandis to producers of phonograms and any other right holders in phonograms as 
determined in a Member's law…”  
  ซ่ึงสิทธิในกำรให้เช่ำ และ/หรือส ำเนำ จะมีไดเ้ฉพำะงำน 4 ประเภท ดงัน้ี 1. โปรแกรม
คอมพิวเตอร์ 2. โสตวสัดุ 3. งำนภำพยนตร์ 4.งำนส่ิงบนัทึกเสียง เท่ำนั้น เน่ืองจำกงำนทั้ง 4 ประเภทน้ี
                                                 
29 ส ำนกังำนรำชบณัฑิตยสภำ.  (2564).  พจนำนุกรม ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงได้
จำก: https://dictionary.orst.go.th/.  [2564, 18 พฤษภำคม]. 
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มีอำยใุนกำรหำประโยชน์ หรืออำยุในกำรไดรั้บควำมนิยมนอ้ยกวำ่งำนประเภทอ่ืน และส ำหรับงำน
ประเภทอ่ืน ๆ เช่น งำนวรรณกรรม งำนดนตรี สำมำรถน ำออกให้เช่ำหรือส ำเนำงำน ก็สำมำรถ
ท ำไดโ้ดยไม่ตอ้งขออนุญำตจำกเจำ้ของลิขสิทธ์ิ 
  4) ใหป้ระโยชน์อนัเกิดจำกลิขสิทธ์ิแก่ผูอ่ื้น 
  ประโยชน์อนัเกิดจำกลิขสิทธ์ิ หมำยถึง ประโยชน์ใด ๆ ที่เจำ้ของลิขสิทธ์ิจะไดร้ับ
จำกงำนของตน โดยประโยชน์ดังกล่ำวไม่จ  ำเป็นต้องเป็นตวัเงินเท่ำนั้ น และกำรให้ประโยชน์
ดงักล่ำวกฎหมำยไม่ไดก้  ำหนดแบบของนิติกรรมไว ้ดงันั้น กำรให้ประโยชน์งำนลิขสิทธ์ิแก่ผูอ่ื้น
จะกระท ำด้วยวิธีใดก็ได้ ซ่ึงแตกต่ำงไปจำกกำรโอนลิขสิทธ์ิซ่ึงตอ้งท ำเป็นหนังสือลงลำยมือช่ือ
ผูโ้อนและผูรั้บโอน 
  5) อนุญำตให้ผูอ่ื้นใช้สิทธิในกำรท ำซ ้ ำ ดดัแปลง เผยแพร่ต่อสำธำรณชน และให้เช่ำ
ตน้ฉบบัหรือส ำเนำ 
  กำรอนุญำตให้ผูอ่ื้นใชสิ้ทธิในกำรท ำซ ้ ำ ดดัแปลง เผยแพร่ต่อสำธำรณชน และให้เช่ำ
ตน้ฉบบัหรือส ำเนำ กฎหมำยไม่ไดร้ะบุแบบของนิติกรรมเอำไวเ้ช่นเดียวกบักำรให้ประโยชน์อนัเกิดจำก
ลิขสิทธ์ิแก่ผูอ่ื้น (ซ่ึงไดอ้ธิบำยไวแ้ลว้ในขอ้ 4) ดงันั้น ผูอ้นุญำตและผูรั้บอนุญำตจึงสำมำรถตกลงกนั
โดยวิธีใด ๆ ก็ได้ แตกต่ำงกบัจำกกำรโอนลิขสิทธ์ิซ่ึงตอ้งท ำเป็นหนงัสือลงลำยมือช่ือผูโ้อนและ
ผูรั้บโอน30 กำรอนุญำตให้ใช้สิทธิข้ำงต้นคู่สัญญำจะตกลงเง่ือนไขกันไวอ้ย่ำงไรก็ได้ แต่เง่ือนไข
ดงักล่ำวตอ้งไม่เป็นกำรก ำจดัคู่แข่งโดยไม่เป็นธรรม ซ่ึงหลกัเกณฑ์ในกำรพิจำรณำว่ำเง่ือนไขใด
เป็นกำรก ำจดัคู่แข่งที่ไม่เป็นธรรมหรือไม่ปัจจุบนัพิจำรณำจำก ประกำศกระทรวง (พ.ศ. 2540) 
ออกตำมควำมเห็นพระรำชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ลงวนัท่ี 14 กุมภำพันธ์ 2540 อน่ึงกำรท่ี
เจำ้ของลิขสิทธ์ิอนุญำตใหผู้ใ้ดใชสิ้ทธิดงักล่ำวไม่ตดัสิทธิเจำ้ของลิขสิทธ์ิท่ีจะอนุญำตให้ผูอ่ื้นใชสิ้ทธิ
ดงักล่ำวดว้ย เวน้แต่ไดท้  ำขอ้ตกลงหำ้มเอำไวเ้ป็นหนงัสือ31 
 ตวัอยำ่งค ำพิพำกษำฎีกำเก่ียวกบัสิทธิของเจำ้ของลิขสิทธ์ิ 
 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 3240/254332 “โจทก์ซ่ึงมีสัญชำติไทยเป็นผูคิ้ดสร้ำงสรรคง์ำนภำพเขียน 
“พิธีคล้องช้ำง” ซ่ึงเป็นงำนศิลปกรรมประเภทจิตรกรรมข้ึนมำ โจทก์ย่อมเป็นผูมี้ลิขสิทธ์ิในงำน
ภำพเขียนดงักล่ำวและมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในกำรท ำซ ้ ำหรือดดัแปลงหรือเผยแพร่ต่อสำธำรณชน
ตำมมำตรำ 6, 8 และ 15 แห่ง พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิฯ …” 

                                                 
30 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 8830/2549. 
31 พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มำตรำ 16. 
32 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 3240/2543. 
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 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 5395/254633 “แม้โจทก์เป็นเพียงผูไ้ด้รับอนุญำตให้ใช้สิทธิจำก
บริษทั ซ. เจำ้ของลิขสิทธ์ิภำพยนตร์เร่ือง TIAN DI ตำมสัญญำอนุญำตให้ใชสิ้ทธิ แต่ตำมขอ้ตกลง
อนัเป็นเง่ือนไขของสัญญำเป็นกำรอนุญำตให้โจทก์มีสิทธิแต่ผูเ้ดียวหรือโดยเด็ดขำดในกำรฉำย
ภำพยนตร์เร่ืองดงักล่ำวในประเทศไทย รวมทั้งกำรน ำไปผลิตเป็นโฮมวิดีโอในประเภทวิดีโอซีดี 
และดิจิตอล เวอร์แซทไทล์ ดิสค์ ออกให้เช่ำและขำยดว้ยตลอดระยะเวลำ 60 เดือน นบัแต่วนัท่ี 20 
กรกฎำคม 2543 อนัเป็นลิขสิทธ์ิบำงส่วนในงำนภำพยนตร์ กำรท่ีจ ำเลยทั้งสองไดน้ ำภำพและเสียง
ของภำพยนตร์เร่ืองดงักล่ำวไปผลิตเป็นแผ่นวิดีโอซีดีออกจ ำหน่ำยแก่ประชำชนในประเทศไทย
โดยไม่ได้รับอนุญำตจำกโจทก์ในระหว่ำงอำยุสัญญำอนุญำตให้ใช้สิทธิโดยเด็ดขำด จึงเป็นกำร
ละเมิดลิขสิทธ์ิที่โจทก์มีสิทธิใช้แต่ผูเ้ดียวในประเทศไทย โจทก์จึงเป็นผูเ้สียหำยมีอ ำนำจฟ้องคดี
น้ีได”้ 
 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 267/254734 “บริษัท น. ได้รับอนุญำตให้ใช้สิทธิแต่ผูเ้ดียวจำก
บริษทั ร. ผูซ่ึ้งไดรั้บอนุญำตให้ใช้สิทธิทุกอย่ำงทัว่โลกจำกเจำ้ของลิขสิทธ์ิจึงมีสิทธิในภำพยนตร์
พิพำทแต่ผูเ้ดียวในประเทศไทย เม่ือจ ำเลยกระท ำละเมิดโดยน ำเอำแถบบันทึกภำพและเสียง
ภำพยนตร์หรือวีดีโอเทปของภำพยนตร์พิพำท ออกให้เช่ำหรือเสนอให้เช่ำแก่บุคคลทัว่ไปจึงเป็น
กำรละเมิดลิขสิทธ์ิในงำนสร้ำงสรรค์ภำพยนตร์พิพำท ซ่ึงบริษทั น. มีสิทธิใช้แต่เพียงผูเ้ดียว
ในประเทศไทย บริษทั น. จึงเป็นผูเ้สียหำยมีอ ำนำจร้องทุกขต่์อพนกังำนสอบสวนให้ด ำเนินคดีแก่
จ ำเลยในควำมผดิฐำนละเมิดลิขสิทธ์ิได”้ 
 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 8452/254735 “โจทกอ์นุญำตให้จ  ำเลยส ำเนำนวนิยำยเร่ืองดำวพระศุกร์
มำสร้ำงภำพยนตร์ได ้1 คร้ัง และให้ฉำยตำมโรงภำพยนตร์ภำยใน 7 ปี สิทธิดงักล่ำวจ ำกดัแค่เพียง
ให้จ  ำเลยโฆษณำหรือเผยแพร่ต่อสำธำรณชนโดยกำรฉำยทำงโรงภำพยนตร์เท่ำนั้น จ  ำเลยไม่มีสิทธิ
ท ำซ ้ ำ ดดัแปลงน ำออกไปโฆษณำหรือเผยแพร่ต่อสำธำรณชนโดยวธีิอ่ืน” 
 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 3285/254836 “ กำรน ำโปรแกรมคอมพิวเตอร์มำใชก้บัเคร่ืองคอมพิวเตอร์
และน ำออกให้บริกำรแก่สำธำรณชนและบุคคลทัว่ไปนั้น มิใช่กำรกระท ำให้ปรำกฏซ่ึงส่ิงท่ีเป็นงำน
โปรแกรมคอมพิวเตอร์หรือค ำสั่งหรือชุดค ำสั่งที่น ำไปใช้กบัเคร่ืองคอมพิวเตอร์ต่อสำธำรณชน
โดยกำรแสดง กำรจ ำหน่ำย หรือโดยวิธีอ่ืนใดตำมควำมหมำยของค ำว่ำ “เผยแพร่ต่อสำธำรณชน” 
ดงัท่ีบญัญติัไวใ้นมำตรำ 4 แห่ง พระรำชบญัญติัลิขสิทธ์ิฯ …” 

                                                 
33 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 5395/2546. 
34 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 267/2547. 
35 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 8452/2547. 
36 ค ำพิพำกษำศำลฎีกำท่ี 3285/2548. 
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2.4 ข้อพจิารณาเบ้ืองต้นเกีย่วกบังานภาพยนตร์ 

 ในหวัขอ้น้ีผูเ้ขียนจะท ำกำรศึกษำถึงประวติัควำมเป็นมำ กระบวนกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ 
และบุคลำกรท่ีเก่ียวขอ้งกบักำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ โดยผูเ้ขียนจะน ำเสนอโดยกำรแบ่งภำพยนตร์
ออกเป็น 2 รูปแบบ คือ ภำพยนตร์ทัว่ไป และภำพยนตร์แอนิเมชนั 
 ภำพยนตร์ถือวำ่เป็นงำนประดิษฐกรรมช้ินส ำคญัของโลก โดยภำพยนตร์เกิดจำกกำรน ำ
ภำพน่ิงหลำย ๆ ภำพเรียงต่อกนั โดยใชห้ลกักำรเห็นภำพติดตำ และน ำเอำภำพน่ิงดงักล่ำวมำฉำยให้
ดูทีละภำพติดต่อกนั ภำพยนตร์นับเป็นส่ิงประดิษฐ์ที่ก่อให้เกิดกำรเปล่ียนแปลงหลำย ๆ อย่ำง
แก่สังคมมนุษย ์
 คิเนโตสโคป (Kinetoscope) ถือไดว้ำ่เป็นตน้แบบแรกของงำนภำพยนตร์ ไดถู้กคิดคน้ข้ึน
ในปี ค.ศ. 1889 โดยโทมสั อลัวำ เอดิสัน (Thomas Alva Adison) ท่ีร่วมงำนกบั วิลเลียม เคนเนด้ี ดิคสัน 
(William Kenady Dickson) โดยมีลกัษณะกำรฉำยอยู่ในตูสู้งประมำณ 4 ฟุต ตอ้งดูผ่ำนช่องเล็ก ๆ 
คร้ังละคน ไม่สำมำรถรับชมพร้อมกนัท่ีเดียวหลำยคนได้37 
 ภำพยนตร์ที่ถูกน ำเผยแพร่สู่สำธำรณชนคร้ังแรกเกิด เมื่อวนัที่ 28 ธันวำคม ค.ศ. 1895 
ณ กรุงปำรีส สำธำรณรัฐฝร่ังเศส มีช่ือเร่ืองว่ำ “Arrival of a Train at La Ciotat” มีควำมยำว 50 วินำที 
โดยสองพี่นอ้งตระกูล Lumiere คือ Auguste Lumiere และ Louise Lumiere 
 ภำพยนตร์ในสหรัฐอเมริกำในช่วงแรกถือว่ำเป็นส่ือบนัเทิงของคนชนชั้นล่ำง เน่ืองจำก
ภำพยนตร์สมยันั้นเป็นท่ีนิยมของชนชั้นกรรมกร ภำพยนตร์เกิดกำรแพร่หลำยอย่ำงรวดเร็ว ในปี 
ค.ศ. 1905 ไดม้ีโรงภำพยนตร์นบัพนัแห่งกระจำยอยู่ทัว่สหรัฐอเมริกำ ท ำให้ภำพยนตร์เร่ิมเขำ้มำ
มีบทบำทในวงกำรธุรกิจ และพฒันำสู่กำรเป็นอุตสำหกรรมภำพยนตร์ในท่ีสุด 
 ต่อมำพบวำ่ภำพยนตร์ไดมี้กำรพฒันำรูปแบบกำรผลิต กำรน ำเสนอท่ีมีลกัษณะแตกต่ำง
ออกไปจำกภำพยนตร์สมยัก่อน กล่ำวคือ เดิมท่ีภำพยนตร์มีกำรถ่ำยท ำโดยวิธีกำรบนัทึกภำพท่ีเกิดจำก
ส่ิงมีชีวิตไม่ว่ำจะเป็นกำรเคล่ือนไหวของมนุษย์ หรือกำรเคล่ือนท่ีของสัตว์ แต่ปัจจุบันพบว่ำ
ภำพยนตร์มีกำรพฒันำกำรโดยใช้เทคนิคทำงคอมพิวเตอร์ในกำรสร้ำงตวัละครข้ึนมำเพื่อด ำเนิน
เร่ืองภำพยนตร์ แทนกำรใชน้กัแสดงด ำเนินเร่ืองเหมือนสมยัก่อน โดยภำพยนตร์ท่ีใชก้ำรถ่ำยท ำดว้ย
วธีิดงักล่ำว เรียกวำ่ “ภำพยนตร์แอนิเมชนั”  
 แอนิเมชัน (Animation) มำจำกค ำว่ำ Animate และ Animator ซ่ึงมำจำกรำกศพัท์ละติน 
“Animare” ซ่ึงมีควำมหมำยวำ่ ท ำใหมี้ชีวติ 

                                                 
37 Sirpach.  (2564).  ประวัติ และวิวัฒนำกำรของภำพยนตร์ .  (ออนไลน์).  เข้ำถึงได้จำก: https://sites.google. 
com/site/siripach590110448/tarang.  [2564, 20 พฤษภำคม]. 
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 ดงันั้น ภำพยนตร์แอนิเมชนั จึงหมำยถึง กำรสร้ำงสรรค์ลำยเส้นและรูปทรงท่ีไม่มีชีวิต 
ให้เคล่ือนไหวเสมือนมีชีวิตข้ึนมำ โดยวิธีกำรน ำภำพน่ิงหลำย ๆ ภำพมำวำงเรียงต่อกนั ซ่ึงในภำพ
แต่ละภำพท่ีวำงเรียงต่อกนันั้นจะมีลกัษณะท่ีมีกำรเปล่ียนแปลงภำยในภำพทีละนอ้ย แลว้เม่ือน ำภำพ
เหล่ำนั้นมำเล่นภำพทีละภำพอยำ่งต่อเน่ืองจะท ำใหเ้หมือนวำ่ภำพเหล่ำนั้นสำมำรถเคล่ือนไหวได้38 
 ปัจจุบนัแอนิเมชนั สำมำรถจ ำแนกออกเป็น 3 ประเภท ดงัน้ี 
  1) แอนิเมชนัแบบดั้งเดิม (Traditional Animation หรือ Drawn Animation) 
   แอนิเมชนัแบบดั้งเดิมเป็นกระบวนกำรท่ีใช้ส ำหรับกำรสร้ำงภำพเคล่ือนไหวภำพยนตร์
มำกที่สุด เป็นกำรสร้ำงชิ้นงำนแอนิเมชนัดว้ยภำพวำด ซ่ึงจะมีกำรวำดภำพลงบนกระดำษก่อน
เพื่อสร้ำงภำพลวงตำของกำรเคล่ือนไหว แต่ละรูปวำดจะแตกต่ำงกนัเล็กน้อย หลำยพนัภำพ และ
ฉำยภำพเหล่ำนั้นผำ่นกลอ้งบนัทึกภำพ หรือกลอ้งวิดีโอ กำรท ำแอนิเมชนัตอ้งอำศยัควำมสำมำรถ
ทำงศิลปะในกำรวำดภำพอยำ่งมำก จึงท ำให้ตอ้งใชเ้วลำในกำรผลิตนำนและตน้ทุนในกำรผลิตจึงสูง
ตำมไปดว้ย39 
  2) แอนิเมชนัแบบสตอ๊ปโมชัน่ (Stop Motion หรือเรียกวำ่ Model Animation) 
   แอนิเมชนัแบบสต๊อปโมชัน่เป็นกำรสร้ำงหุ่นจ ำลองข้ึนมำหรือใช้ส่ิงของแลว้ค่อย ๆ 
ขยบัพร้อมกบัถ่ำยภำพนั้นทีละภำพ ส่วนใหญ่จะเป็นภำพเคล่ือนไหวแบบหุ่นเชิด ภำพเคล่ือนไหว
ดินน ้ ำมนั ซ่ึงวสัดุที่นิยมใช้มกัจะเป็นดินน ้ำมนั ป้ันเป็นรูปร่ำงต่ำง ๆ โดยมีเส้นลวดเสมือนเป็น
โครงกระดูกอยูภ่ำยในหุ่นท่ีป้ันและท ำให้สำมำรถน ำมำใช้งำนไดห้ลำยคร้ัง แอนิเมชนัแบบน้ีตอ้ง
อำศยัเวลำ ควำมอดทนและควำมสำมำรถมำกตอ้งใชท้กัษะทำงศิลปะกำรป้ัน และกำรถ่ำยภำพ ทั้งน้ี
เพรำะหุ่นจ ำลอง หรือส่ิงของประกอบฉำกนั้น หลำยๆส่ิงมีกำรขยบัหรือเคล่ือนไหวไปพร้อม ๆ กนั 
ในหน่ึงภำพ ดงันั้นหำกตอ้งกำรแสดงควำมสมจริงจ ำเป็นตอ้งอำศยัควำมละเอียดในกำรก ำหนดกำร
เคล่ือนไหวเพื่อท่ีจะสร้ำงภำพลวงตำของกำรเคล่ือนไหวแต่ละภำพ40 
 
 

                                                 
38 สมวรร ธนศรีพนิชชยั.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรเรียนวิชำระบบมัลติมีเดีย : หลักกำรสร้ำง  Animation.  
หน้ำ 1.  (ออนไลน์).  เข้ำถึงได้จำก : http://academic.udru.ac.th/~samawan/content/flash-CreateAnimation.pdf.  
[2564, 20 พฤษภำคม]. 
39 โรงเรียนพะเยำประสำธน์วิทย์.   (2564).  ประเภทของแอนิเมช่ัน .  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงได้จำก: https://sites. 
google.com/site/ch888as/prapheth-khxng-xae-ni-me-chan.  [2564, 20 พฤษภำคม]. 
40 โรงเรียนพะเยำประสำธน์วิทย์.   (2564).  ประเภทของแอนิเมช่ัน .  (ออนไลน์).  เข้ำถึงได้จำก: https://sites. 
google.com/site/ch888as/prapheth-khxng-xae-ni-me-chan.  [2564, 20 พฤษภำคม]. 
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  3) แอนิเมชนัดว้ยคอมพิวเตอร์ (Computer Animation)  
   แอนิเมชนัดว้ยคอมพิวเตอร์เป็นกระบวนกำรสร้ำงภำพเคล่ือนไหวโดยใช้โปรแกรม
คอมพิวเตอร์ ดว้ยควำมกำ้วหนำ้ดำ้นเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์ในปัจจุบนัจึงมีโปรแกรมคอมพิวเตอร์
ท่ีช่วยให้กำรท ำแอนิเมชนัง่ำยข้ึน ท ำให้ประหยดัเวลำ และตน้ทุนเป็นอยำ่งมำก โปรแกรมท่ีนิยมใช้
ในกำรผลิตงำนแอนิเมชันเช่น โปรแกรม Maya, Abode Flash, Lightwave, modo, Anime Studio 
และ 3D Studio Max เป็นตน้ 

 2.4.1 ววิฒันาการงานภาพยนตร์ 
  1) ภำพยนตร์ทัว่ไป 
  จำกอดีตถึงปัจจุบนัภำพยนตร์ไดมี้กำรพฒันำในรูปกำรณ์ต่ำง ๆ ไม่วำ่จะเป็นรูปแบบ
กำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ หรือรูปแบบกำรน ำเสนอภำพยนตร์ออกสู่สำธำรณชน ซ่ึงต่อไปน้ีผูเ้ขียน
จะขอน ำเสนอววิฒันำกำรของภำพยนตร์ในช่วงต่ำง ๆ ท่ีส ำคญัจำกอดีตจนถึงปัจจุบนั 
   (1) ยคุบุกเบิก (ค.ศ. 1815-1907)41 
   ยุคน้ี เร่ิมต้นจำกกำรท่ีนักประดิษฐ์ชำวอเมริกัน ช่ือว่ำ โทมัส อัลวำ เอดิสัน 
(Thomas Alva Adison) ร่วมกับนักประดิษฐ์ชำวสก็อต ช่ือว่ำ วิลเลียม เคนเนด้ี ดิคสัน (William 
Kenady Dickson) ทดลองประดิษฐ์อุปกรณ์ฉำยภำพยนตร์ช้ินหน่ึงข้ึนมำในปี ค.ศ. 1889 เรียกว่ำ 
Kinetoscope มีลกัษณะเป็นตูมี้ควำมสูงประมำณ 1.22 เมตร ภำยในประกอบดว้ยฟิล์มฉำยภำพยนตร์
ท่ีถ่ำยดว้ยกลอ้ง Kinetograph กำรเขำ้ชมภำพยนตร์ในตู ้Kinetoscope จะสำมำรถเขำ้ชมไดค้ร้ังละคน 
โดยวิธีกำรดูผ่ำนช่องเล็ก ๆ ที่มีแว่นขยำยกบัหลอดไฟ จนผูค้นทัว่ไปเรียกตู ้Kinetoscope ว่ำ 
“ถ ้ำมอง” (Peep-Show) ต่อมำโทมสั อลัวำ เอดิสัน (Thomas Alva Adison) ไดด้ ำเนินกำรจดทะเบียน
ลิขสิทธ์ิตูฉ้ำย Kinetoscope และกล้อง Kinetograph ในสหรัฐอเมริกำ ท ำให้นักประดิษฐ์คนอ่ืน
ในประเทศต่ำง ๆ โดยเฉพำะในประเทศยุโรปเม่ือไดเ้ขำ้มำชมกำรท ำงำนของอุปกรณ์ดงักล่ำวแลว้
สำมำรถน ำหลกักำร หรือน ำอุปกรณ์ดังกล่ำวไปประดิษฐ์และพฒันำต่อไปได้ในประเทศต่ำง ๆ 
นอกเหนือจำกสหรัฐอเมริกำ 
   ต่อมำมีนกัประดิษฐค์นส ำคญัชำวฝร่ังเศส ไดแ้ก่ Auguste Lumiere และ Louise Lumiere 
ไดน้ ำหลกักำรของตู ้Kinetoscope มำพฒันำให้สำมำรถน ำภำพยนตร์ฉำยข้ึนจอใหญ่ได ้และท ำให้
สำมำรถมีผูเ้ขำ้ชมไดห้ลำยคน โดยเคร่ืองฉำยภำพยนตร์ที่ทั้งสองไดพ้ฒันำข้ึนมำมีชื่อเรียกว่ำ 
“ซีเนมำโตกรำฟ” (Cinimatograph) ซ่ึงไดมี้กำรน ำภำพยนตร์ออกมำฉำยแก่สำธำรณชนเร่ืองแรก

                                                 
41 Sirpach.  (2564).  ประวัติ และวิวัฒนำกำรของภำพยนตร์ .  (ออนไลน์).  เข้ำถึงได้จำก: https://sites.google. 
com/site/siripach590110448/tarang.  [2564, 20 พฤษภำคม]. 
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โดยอุปกรณ์ดงักล่ำว เร่ือง ว่ำ “Arrival of a Train at La Ciotat” ณ กรุงปำรีส สำธำรณรัฐฝร่ังเศส 
ในปี ค.ศ. 1895 
   โทมัส อำแมท (Thomas Armat) ซีฟรำนซิส เจนกินส์ (C. Francis Jenkins) และ
โทมสั อลัวำ เอดิสัน (Thomas Alva Adison) นักประดิษฐ์ชำวอเมริกนัได้น ำเคร่ืองฉำยภำพยนตร์
ฉำยข้ึนจอใหญ่มำพฒันำใหส้มบูรณ์ข้ึนเรียกวำ่ไบโอกรำฟ (Bioghraph)42 
   (2) ยคุหนงัเงียบ (ค.ศ. 1908-1928) 
   ยุคหนงัเงียบเป็นยุคที่สหรัฐอเมริกำไดพ้ฒันำกำรสร้ำงภำพยนตร์ข้ึนอย่ำงมำก 
ซ่ึงยุคน้ีอยู่ในช่วงสงครำมโลกคร้ังแรกท ำให้กำรพัฒนำงำนภำพยนตร์ในประเทศต่ำง ๆ ต้อง
หยุดชะงกัลง เดวิด เลเวลิน วำร์ก “ดี ดบัเบิลยู” กริฟฟิท (David Llewelyn Wark “D. W.” Griffit) 
ผูก้  ำกบัภำพยนตร์ชำวอเมริกนั ไดค้น้พบวำ่กำรจดัองคป์ระกอบของภำพในแต่ละเฟรมโดยค ำนึงถึง
ขนำดของภำพตำมบทบำทของผูแ้สดงจะมีผลต่ออำรมณ์ควำมรู้สึกของผูดู้มำกว่ำกำรบนัทึกภำพ
ในลักษณะเดียวกับกำรแสดงละครบนเวทีเก่ียวกับจังหวะของกำรตัดต่อภำพแต่ละช็อตให้
ต่อเน่ืองกนั เขำพบวำ่ กำรตดัภำพอยำ่งเฉ่ือยชำจะให้ควำมรู้สึกเงียบ สงบ และเรียบเร่ือย ขณะท่ีกำร
ตดัภำพอยำ่งกระทนัหนัรวดเร็วจะสร้ำงควำมรู้สึกตึงเครียด เร้ำใจ เพิ่มควำมรู้สึกรวดเร็ว อีกทั้งเสนอ
ภำพในลกัษณะแทนตำตวัละครซ่ึงจะเป็นกำรเล่ำควำมนึกคิด ควำมสนใจของตวัละครนั้น ๆ ไดด้ว้ย 
อุตสำหกรรมภำพยนตร์ในสหรัฐฯ เติบโตเต็มท่ียุคน้ีนบัเป็นยุคแรกท่ีน ำระบบดำรำยอดนิยมมำจบั
ควำมประทบัใจของสำธำรณชน อยำ่งเช่น ชำลี แชปลิน หรือ แมร่ี พิคฟอร์ด เป็นตน้43 
   (3) ยคุหนงัเสียง (ค.ศ. 1928-1945)44 
   แนวคิดท่ีจะน ำเสียงมำประกอบภำพยนตร์มีมำนำนคู่กับแนวคิดในกำรสร้ำง
ภำพยนตร์ แต่เม่ือสถำนกำรณ์ของโลกเข้ำสู่ยุคสงครำมโลกคร้ังท่ี 1 ท ำให้กำรพฒันำกำรสร้ำง
ภำพยนตร์ประกอบกบัเสียงตอ้งหยดุชะงกัลง เม่ือสงครำมโลกคร้ังท่ี 1 จบลง ไดมี้กำรทดลองวธีิกำร
น ำเสียงมำประกอบคู่กบัภำพในภำพยนตร์ ในช่วงแรกหนังเสียงจะมีลกัษณะเป็นกำรน ำเสียงไป
ประกอบกบัภำพน่ิง ๆ ไม่มีกำรเคล่ือนไหวของภำพในภำพยนตร์  
   เดอะแจ๊ซซิงเงอร์ (The Jazz Singer) ภำพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นผลงำนอ ำนวยกำรสร้ำง
ของดำริล ซำนุค (Darryl Zanuck) และจดัฉำยโดยบริษทัวอร์เนอร์ ภำพยนตร์เร่ืองน้ีมีควำมพิเศษ
กวำ่ภำพยนตร์เร่ืองอ่ืนใดในยุคนั้น เน่ืองจำกเป็นภำพยนตร์เร่ืองแรกท่ีมีกำรน ำเทคโนโลยีท่ีเรียกว่ำ 

                                                 
42 ณทพงษ์ วิยะรันดร์.  (2550).  กำรคุ้มครองลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์: ปัญหำและแนวทำงแก้ไข.  วิทยำนิพนธ์
หลกัสูตรนิติศำสตรมหำบณัฑิต สำขำกฎหมำยธุรกิจ, คณะนิติศำสตร์ มหำวทิยำลยัศรีปทุม.  หนำ้ 15. 
43 เร่ืองเดียวกนั, หนำ้ 19-23. 
44 ณทพงษ ์วยิะรันดร์.  อำ้งแลว้ เชิงอรรถท่ี 42.  หนำ้ 19-23. 
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วติำโฟน (Vitaphone) มำใช ้ซ่ึงจะท ำใหผู้ช้มไดย้ินบทสนทนำและดนตรีรวมถึงเพลงประกอบหนงั
ดว้ย ซ่ึงท ำให้ภำพยนตร์เร่ืองน้ีไดรั้บกำรยอมรับกนัวำ่ เป็นภำพยนตร์ท่ีมีบทสนทนำ (Talkie) หรือ
ภำพยนตร์ “เสียง” เร่ืองแรกของโลก  
   อยำ่งไรก็ตำม ระบบเสียงแบบ Vitaphone ประสบควำมส ำเร็จอยูไ่ดไ้ม่ก่ีปี เม่ือพบ
กบัระบบเสียงท่ีดีกว่ำ คือ ระบบ Sound-on-film ซ่ึงเกิดข้ึนในปี ค.ศ. 1932 ระบบน้ีจะใช้กำรพิมพ์
เส้นเสียง (soundtrack) ลงบนตวัฟิล์มภำพยนตร์ แลว้ใชแ้สงในกำรอ่ำนเส้นเสียงดงักล่ำวแลว้แปลง
เป็นเสียง ซ่ึงนอกจำกจะไม่ตอ้งแจกแผ่นเสียงไปพร้อมกบัฟิล์มภำพยนตร์แลว้ ยงัช่วยให้เสียงกบั
ภำพท่ีปรำกฏบนจอมีควำมกลมกลืนตรงกนัมำกข้ึนกวำ่ระบบ Vitaphone อีกดว้ย45 
   (4) ภำพยนตร์ในปัจจุบนั (ค.ศ. 1965-ปัจจุบนั) 
   ก่อนท่ีจะเข้ำสู่ยุคน้ีภำพยนตร์ส่วนใหญ่จะเป็นภำพยนตร์ท่ีส่ือถึงแนวกำรเป็น
ชำตินิยมซ่ึงเกิดจำกผลกระทบของกำรเกิดข้ึนของสงครำมโลกคร้ังที่ 2 จนกระทัง่ปี ค.ศ. 1965 
เป็นตน้มำ ภำพยนตร์ไดเ้ปล่ียนแนวจำกแนวชำตินิยมมำสู่หลกัสำกลเพิ่มข้ึน มีกำรน ำนกัแสดงของ
ประเทศต่ำง ๆ เขำ้มำแสดงภำพยนตร์ร่วมกนั หรือกำรน ำนักแสดงของเช้ือชำติหน่ึงมำแสดง
ในบทบำทของตวัละครอีกเช้ือชำติหน่ึง ส่ิงเหล่ำน้ีเป็นกำรท ำลำยก ำแพงเช้ือชำติ วฒันธรรม 
จำกแนวชำตินิยมในช่วงก่อน โดยในช่วงน้ีมีกำรพฒันำเทคนิคกำรถ่ำยท ำ กำรตดัต่อ หรือมีลูกเล่น
ต่ำง ๆ ให้เกิดควำมสมจริงมำกกวำ่ภำพยนตร์ยุคก่อน ๆ ภำพยนตร์ยุคน้ีจะไม่น ำเสนอแต่เพียงเร่ือง
ควำมเป็นชำตินิยม แต่ได้มีแนวภำพยนตร์เกิดข้ึนใหม่มำกมำย เช่น แนวภำพยนตร์แฟนตำซี 
แนวภำพยนตร์นิยำยเชิงวิทยำศำสตร์ ภำพยนตร์แอนิเมชนั เพื่อสอดรับกบัควำมตอ้งกำรของผูช้ม
ภำพยนตร์ส่วนใหญ่ท่ีเป็นเด็กรุ่นใหม่46 
   ภำพยนตร์เร่ือง นำงสำวสุวรรณ ถือว่ำเป็นภำพยนตร์เร่ืองแรกท่ีมีนักแสดงไทย
ทั้งหมด ถ่ำยท ำโดย บริษทัภำพยนตร์ ยูนิเวอร์ซลั และไดฉ้ำกโดยเคร่ืองซีเนมำโตกรำฟ (Cinematograph) 
ส่ิงประดิษฐ์ของพี่น้องตระกูลลูมิแอร์แห่งฝร่ังเศส ภำพยนตร์เร่ือง นำงสำวสุวรรณ ฉำยคร้ังแรก
เม่ือวนัท่ี 10 มิถุนำยน 2440 ณ โรงละครหม่อมเจำ้อลงักำร กรุงเทพมหำนคร47 
  2) ภำพยนตร์แอนิเมชนั 
  จำกหลกัฐำนทำงประวติัศำสตร์ ไดมี้กำรคน้พบภำพเขียนบนผนงัถ ้ำเป็นรูปสัตวช์นิดหน่ึง 
ซ่ึงในภำพวำดมีกำรวำดกำรเคล่ือนไหวของขำทั้ งส่ีข้ำง ในยุคต่อมำ 1600 ปีก่อนคริสต์ศกัรำช 

                                                 
45 ณทพงษ ์วยิะรันดร์.  อำ้งแลว้ เชิงอรรถท่ี 42.  หนำ้ 23-26. 
46 ณทพงษ ์วยิะรันดร์.  อำ้งแลว้ เชิงอรรถท่ี 42.  หนำ้ 26-27. 
47 Sirpach.  (2564).  ประวัติ และวิวัฒนำกำรของภำพยนตร์ .  (ออนไลน์).  เข้ำถึงได้จำก: https://sites.google. 
com/site/siripach590110448/tarang.  [2564, 20 พฤษภำคม]. 
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ในช่วงยุคของฟำโรห์รำมำเศสที่ 2 ไดม้ีกำรก่อสร้ำงวิหำรเพื่อบูชำเทพีไอซิสโดยมีกำรวำดรูปกำร
เคล่ือนไหวของเทพีไอซิสต่อเน่ืองกนัถึง 110 รูป จนกระทัง่ถึงยุคกรีกโรมนัเม่ือดูจำกภำพท่ีปรำกฏ
บนคนโทแลว้ จะเห็นวำ่เป็นภำพต่อเน่ืองของกำรวิง่48 
  เม่ือปีพ.ศ. 2368 จอห์น ไอร์ตนั ปำรีส (John Ayrton Paris) และ ดบับลิว.เอช. ฟิตตนั 
(W.H. Fitton) ได้ประดิษฐ์ของเล่นชิ้นพิเศษชื่อว่ำ “Thaumatrope” เป็นภำพกระดำษวงกลม 
ด้ำนหน่ึงวำดเป็นรูปนก อีกด้ำนหน่ึงวำดเป็นรูปกรงและผูกเชือกทั้ง 2 ด้ำน จำกนั้นจึงดึงเชือก
ให้พลิกไปมำอย่ำงรวดเร็ว ก็จะเป็นภำพซ้อนหลอกตำให้เห็นว่ำนกเข้ำไปอยู่ในกรงได้อย่ำง
น่ำมหศัจรรย ์ของเล่น Thaumatrope จึงนบัเป็นส่ิงประดิษฐช้ิ์นแรก ๆ ท่ีสร้ำงภำพแอนิเมชนัไดอ้ยำ่ง
ชัดเจน หลงัจำกนั้นเป็นตน้มำ เทคโนโลยีด้ำนกำรบนัทึกภำพต่ำง ๆ ได้พฒันำอย่ำงต่อเน่ือง
มำโดยตลอด49 
  ต่อมำในปี พ.ศ. 2457 วินเซอร์ แมกเคย ์(Winsor McCay) นกัวำดกำร์ตูนชำวอเมริกนั 
ไดจ้ดัแสดงภำพยนตร์กำร์ตูนแอนิเมชนั เร่ือง  “เจอร์ที เดอะ ไดโนเสำร์” (Gertie the Dinosaur) 
ที่เมืองชิคำโก สหรัฐอเมริกำ โดยแมกเคยไ์ด้ข้ึนแสดงบนเวทีร่วมกับเจอร์ที (Gertie) ตวักำร์ตูน
ไดโนเสำร์ที่ถูกฉำยภำพบนจอ ด้วยนิสัยของเจอร์ที ตวักำร์ตูนไดโนเสำร์ท่ีซุกซนและแสนรู้ 
ท ำให้ผูช้มเกิดควำมประทบัใจเป็นอยำ่งมำก จำกควำมส ำเร็จของเร่ืองน้ี ท ำให้ภำพยนตร์แอนิเมชนั
กลำยเป็นจุดสนใจของผูค้นอยำ่งแพร่หลำย บรรดำนกัลงทุนจึงหนัมำลงทุนผลิตงำนแขนงน้ีมำกข้ึน 
จนก่อใหเ้กิดอุตสำหกรรมแอนิเมชนัในเวลำต่อมำ50 
  ภำพยนตร์แอนิเมชนัท่ีผลิตในยุคแรกนั้น มีลกัษณะเหมือน “หนงัเงียบ” รูปแบบกำร
เล่ำเร่ืองจะเป็นลกัษณะมีตวัหนังสือสลบัข้ึนมำเป็นระยะ ๆ เพื่อให้ผูช้มเขำ้ใจในเน้ือหำ และมี
นักดนตรีมำบรรเลงเพลงประกอบกำรฉำย เพื่อให้กำรชมมีควำมสนุกสนำนและไม่น่ำเบื่อ 
ซ่ึงในงำนภำพยนตร์แอนิเมชนัในยุคน้ียงัไม่มีควำมซับซ้อนในกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์แอนิเมชนั 
จึงอำจจะไม่ท ำให้เกิดประเด็นขอ้พิพำทท่ีเก่ียวกบักำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์แอนิเมชนั
มำกนกั 

                                                 
48 Modify.  (2557).   Animation (แอนิ เมช่ัน) คืออะไร.  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก: https://www.modify.in.th/4740.  
[2564, 26 พฤษภำคม]. 
49 มูลนิธิโครงกำรสำรำนุกรมไทยส ำหรับเยำวชน.  (2564).  วิวัฒนำกำรของแอนิเมชัน.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงได้
จ ำ ก : https://www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=36&chap=7&page=t36-7-infodetail02.html.  [2564, 
26 พฤษภำคม]. 
50 ธรรมศักด์ิ เอ้ือรักสกุล.  (2547).  กำรสร้ำง 2D แอนิเมชัน  พิมพ์คร้ังท่ี 1.  กรุงเทพฯ: มีเดีย อินเทลลิเจนซ์ 
เทคโนโลย ีจ ำกดั.  หนำ้ 18.  
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  ต่อมำบริษัทเดอะ วอลต์ดิสนีย์ (The Walt Disney Company) ได้สร้ำงภำพยนตร์
กำร์ตูนแอนิเมชัน เร่ือง “สตีมโบต วิลลี” (Steamboat Willie) ออกฉำยในปี พ.ศ. 2471 โดยภำพยนตร์
กำร์ตูนเร่ืองน้ีนบัเป็นภำพยนตร์กำร์ตูนเร่ืองแรกที่บนัทึกทั้งภำพและเสียงอย่ำงสมบูรณ์แบบ 
(full length) ลงบนแผน่ฟิลม์  
  จนกระทัง่ในปี พ.ศ. 2480 บริษทัเดอะ วอลต์ดิสนีย ์ได้ผลิตภำพยนตร์กำร์ตูนแอนิเมชัน
เร่ืองยำวที่สมบูรณ์แบบ ซ่ึงเป็นที่รู้จกั และช่ืนชอบกนัทัว่โลก รวมทั้งประเทศไทย คือ เร่ือง 
“สโนวไ์วต์กบัคนแคระทั้งเจ็ด” (Snow White and the Seven Dwarfs) ท่ีถือเป็นหน่ึงในภำพยนตร์
กำร์ตูนอมตะตลอดกำล ทั้งเน้ือหำ เทคนิคกำรวำด ตลอดจนภำพและเสียง 
  ภำพยนตร์แอนิเมชนัในต่ำงประเทศ โดยเฉพำะในสหรัฐอเมริกำและญ่ีปุ่นกำ้วมีควำม
หน้ำอย่ำงต่อเน่ือง และได้มีกำรพัฒนำเปล่ียนแปลงไปอย่ำงรวดเร็ว ในยุคท่ีเทคโนโลยีและ
คอมพิวเตอร์ก ำลงัเฟ่ืองฟู บริษทัเดอะวอลตดิ์สนียร่์วมกบับริษทัพิกซำร์ (Pixar) ไดผ้ลิตภำพยนตร์
กำร์ตูนแอนิเมชันในรูปแบบใหม่เร่ือง “ทอยสตอรี” (Toy Story) ออกฉำยใน พ.ศ. 2538 โดยใช้
คอมพิวเตอร์สร้ำงตัวละครหรือแบบจ ำลองสำมมิติ ( three-dimensional model) ควบคุมกำร
เคล่ือนไหว รวมทั้งให้แสงเงำ โดยมีทีมวศิวกรและเจำ้หนำ้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้งในกำรผลิตมำกกวำ่ 200 คน 
ซ่ึงใชเ้วลำผลิตนำนถึง 4 ปี ถือวำ่ เป็นภำพยนตร์กำร์ตูนแอนิเมชนัเร่ืองยำวท่ีสมบูรณ์แบบเร่ืองแรก 
ท่ีผลิตข้ึนโดยใชค้อมพิวเตอร์51 
  เม่ือภำพยนตร์แอนิเมชนัมีควำมกำ้วหน้ำ และเร่ิมมีกำรใช้คอมพิวเตอร์มำเป็นส่วนหน่ึง
ในกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์แอนิเมชนั ท ำให้กระบวนกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์แอนิเมชนัมีควำมซบัซ้อน 
และมีบุคลำกรท่ีเก่ียวขอ้งกบักำรสร้ำงงำนภำพยนตร์มำกยิ่งข้ึน ท ำให้เกิดประเด็นขอ้พิพำทในกำร
อ้ำงถึงกำรเป็นเจ้ำของลิขสิทธ์ิมำกข้ึนตำมไป โดยในหัวข้อต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน ำเสนอถึง
กระบวนกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ทัว่ไป และภำพยนตร์แอนิเมชนั เพื่อศึกษำถึงกระบวนกำรสร้ำง
ภำพยนตร์ในขั้นตอนต่ำง ๆ และศึกษำถึงหนำ้ท่ีของบุคลำกรท่ีมีส่วนกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ 
 2.4.2 กระบวนการสร้างสรรค์งานด้านภาพยนตร์ 
 กำรสร้ำงสรรคง์ำนภำพยนตร์เร่ืองหน่ึงตอ้งอำศยัองคป์ระกอบส ำคญัหลำย ๆ อยำ่งไม่ว่ำ
จะเป็นแรงงำน เงินทุน หรือควำมรู้ควำมสำมำรถของบุคลำกรท่ีเก่ียวข้อง ระยะเวลำในกำร
สร้ำงสรรค์งำนภำพยนตร์แต่ละเร่ืองก็จะมีระยะเวลำในกำรสร้ำงสรรค์ท่ีแตกต่ำงกันข้ึนอยู่กับ
ประเภทของภำพยนตร์ เทคนิคกำรถ่ำยท ำ หรือเทคนิคกำรตดัต่อ เช่น ภำพยนตร์สั้นก็อำจจะไม่ตอ้ง

                                                 
51 มูลนิธิโครงกำรสำรำนุกรมไทยส ำหรับเยำวชน.  (2564).  วิวัฒนำกำรของแอนิเมชัน.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงได้
จ ำ ก : https://www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=36&chap=7&page=t36-7-infodetail02.html.  [2564, 
26 พฤษภำคม]. 
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ใช้ระยะเวลำ หรือเทคนิคกำรถ่ำยท ำหรือตดัต่อน้อยกว่ำภำพยนตร์แฟนตำซี เป็นตน้ โดยต่อไปน้ี
ผูเ้ขียนจะขอน ำเสนอกระบวนกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ในส่วนของภำพยนตร์ทัว่ไป และงำนภำพยนตร์
แอนิเมชนั (Animation movie) ท่ีใชเ้ทคนิคกำรแสดงโดยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ โดยอำศยัขั้นตอน
กำรผลิตภำพยนตร์ 3 P คือ ขั้ นตอนก่อนกำรผลิต (Preproduction process) ขั้ นตอนกำรผลิต 
(Production process) และขั้นตอนหลงักำรผลิต (Postproduction process) ดงัน้ี 
  1) ภำพยนตร์ทัว่ไป 
   (1) ขั้นตอนก่อนกำรผลิต (Preproduction process)52 
   ขั้นตอนก่อนกำรผลิตเป็นขั้นตอนท่ีส ำคญัขั้นตอนหน่ึงของกระบวนกำรสร้ำงงำน
ภำพยนตร์ เน่ืองจำกขั้นตอนก่อนผลิตเป็นขั้นตอนท่ีต้องเตรียมควำมพร้อมทุกด้ำนก่อนเร่ิม
กระบวนกำรผลิต โดยขั้นตอนก่อนกำรผลิตมีงำนท่ีส ำคญั ดงัต่อไปน้ี 
    (1.1) กำรแสวงหำแนวคิด53 
    กำรสร้ำงภำพยนตร์ผูผ้ลิตตอ้งตั้งตน้ให้ไดว้่ำอยำกสร้ำงภำพยนตร์ในประเภท
หรือลกัษณะใด แนวคิดในภำพยนตร์มีประโยชน์ หรือมีควำมน่ำสนใจในกำรเสนอต่อสำธำรณชน
หรือไม่ โดยวเิครำะห์จำกสถำนกำรณ์ปัจจุบนัวำ่ขณะนั้นสังคมใหค้วำมสนใจกบัเร่ืองใด  
    (1.2) กำรวเิครำะห์กลุ่มเป้ำหมำย54 
    เม่ือผูผ้ลิตภำพยนตร์ได้แนวคิดในกำรสร้ำงภำพยนตร์แล้ว ต่อมำก็ต้องมำ
วิเครำะห์ถึงกลุ่มเป้ำหมำยว่ำแนวคิดท่ีจะสร้ำงภำพยนตร์ออกมำตรงกบักลุ่มเป้ำหมำยกลุ่มใดบำ้ง 
และมีกลุ่มเป้ำหมำยมำกนอ้ยเพียงใดที่ตอ้งกำรรับชมภำพยนตร์เร่ืองน้ี กลุ่มเป้ำหมำยเป็นส่ิงส ำคญั
ท่ีจ  ำเป็นตอ้งวเิครำะห์เน่ืองจำกหำกกลุ่มเป้ำหมำยในกำรชมภำพยนตร์มีนอ้ยก็อำจจะท ำให้ภำพยนตร์
ท่ีสร้ำงข้ึนมำขำดทุนได ้ในทำงกลบักนัหำกกลุ่มเป้ำหมำยท่ีจะเขำ้ชมภำพยนตร์มีเยอะก็จะท ำให้
ภำพยนตร์ท่ีสร้ำงข้ึนมำมีผลก ำไร 
 
 
 

                                                 
52 Directorpan.  (2564).  3 ขั้นตอนหลักของกำรท ำหนังที่คนทั่วไปไม่เคยรู้ .  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
https://www.letterplanet.com/content/65/3+ขั้นตอนหลกัของกำรท ำหนงัท่ีคนทัว่ไปไม่เคยรู้.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
53 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
.com/site/vediolearning/khan-txn-kar-thay-tha-phaphyntr-san.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
54 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
.com/site/vediolearning/khan-txn-kar-thay-tha-phaphyntr-san.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
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    (1.3) กำรเตรียมบทภำพยนตร์55 
    ขั้นตอนกำรเตรียมบทภำพยนตร์สำมำรถท ำได้หลำยวิธี โดยอำจจะเขียนบท
ภำพยนตร์ข้ึนมำใหม่ให้มีแนวคิดตรงกบัที่คิดไว ้หรือจะน ำบทประพนัธ์ของผูที้่เคยเขียนไวแ้ลว้
ตรงกบัแนวคิดกำรสร้ำงภำพยนตร์ของผูผ้ลิตมำสร้ำงเป็นภำพยนตร์ก็ได ้กำรเตรียมบทภำพยนตร์
เป็นขั้นตอนท่ีส ำคญัอีกขั้นตอนหน่ึง เน่ืองจำกภำพยนตร์จะไดรั้บผลตอบรับดีหรือไม่ดี ข้ึนอยู่กบั
เน้ือหำของภำพยนตร์ หำกภำพยนตร์มีบทภำพยนตร์ท่ีดีนอกจำกรำยไดท่ี้จะเขำ้มำในกำรฉำยภำพยนตร์
ตำมโรงภำพยนตร์แลว้ ก็อำจจะมีรำยได้ในกำรซ้ือลิขสิทธ์ิภำพยนตร์หลงัจำกกำรฉำยภำพยนตร์ 
หรือซ้ือลิขสิทธ์ิภำพยนตร์เพื่อน ำไปฉำยต่ำงประเทศก็ได ้
    (1.4) กำรจดัหำนกัแสดง56 
    กำรจดัหำนักแสดงเป็นขั้นตอนส ำคญัท่ีอำจตดัสินได้ว่ำภำพยนตร์จะได้รับ
ควำมนิยมมำกน้อยเพียงใด ในกำรจดัหำนกัแสดงอำจใช้วิธีกำรจดัหำนกัแสดงท่ีมีบุคลิกท่ีตรงกบั
บทภำพยนตร์ หรือมีผลงำนกำรแสดงท่ีสำมำรถส่ือให้ผูช้มภำพยนตร์เขำ้ถึงในบทบำทหรือบริบท
ของตวัละครได ้นอกจำกนั้นกำรจดัหำนกัแสดงท่ีไดรั้บควำมนิยมในขณะนั้นก็ถือวำ่เป็นเร่ืองส ำคญั
ไม่แพก้นั โดยปัจจุบนัภำพยนตร์บำงเร่ืองมีกำรน ำนักแสดงท่ีมีกระแสข่ำวกำรคบหำ หรือมีกำร
จินตนำกำรของแฟนคลับอยำกให้ทั้ งคู่คบกนั ท่ีเรียกกันว่ำ “คู่จ้ิน” มำเป็นนักแสดงหลักในกำร
ด ำเนินภำพยนตร์ซ่ึงมีผลตอบรับเป็นอยำ่งดี 
    (1.5) กำรจดัหำทีมงำน 
    กำรสร้ำงภำพยนตร์แต่ละเร่ืองอำศัยองค์ประกอบของงำนหลำยภำคส่วน 
แน่นอนว่ำคนหน่ึงคนถึงจะเก่งมีควำมสำมำรถแค่ไหนก็ไม่อำจจะสร้ำงภำพยนตร์ออกมำด้วย
ตวัคนเดียวได ้หรืออำจจะเกิดข้ึนมำไดแ้ต่ก็อำจจะท ำให้ภำพยนตร์มีประสิทธิภำพไม่สูงสุด ดงันั้น 
กำรจัดหำทีมงำนในกำรสร้ำงภำพยนตร์จึงเป็นทำงออกท่ีดี เน่ืองจำกภำพยนตร์ต้องอำศัย
องคป์ระกอบท่ีส ำคญัหลำย ๆ ส่วนมำประกอบกนั เช่น กำรจดัหำเส้ือผำ้ กำรจดัหำฉำกหรือสถำนท่ี
ในกำรถ่ำยท ำ กำรจดัไฟ กำรจดัเสียง กำรตดัต่อ เป็นตน้ 
 
 
 

                                                 
55 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
.com/site/vediolearning/khan-txn-kar-thay-tha-phaphyntr-san.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
56 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
.com/site/vediolearning/khan-txn-kar-thay-tha-phaphyntr-san.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
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    (1.6) กำรจดัเตรียมสถำนท่ี57 
    กำรสร้ำงภำพยนตร์เพื่อใหค้นดูสำมำรถเขำ้ถึงส่ิงท่ีจะส่ือออกมำ หรือเพื่อควำม
บนัเทิงของภำพยนตร์แลว้ นอกจำกบทภำพยนตร์ และกำรแสดงของนกัแสดงแลว้ ฉำกหรือสถำนท่ี
ในกำรถ่ำยท ำก็มีควำมส ำคญัอย่ำงมำกท่ีจะช่วยให้ผูช้มไดเ้ขำ้ถึงอรรถรส และเกิดควำมเพลิดเพลิน
ในกำรชมภำพยนตร์ได ้
    (1.7) กำรจดัท ำ และจดัหำงบประมำณ58 
    ขั้นตอนกำรจดัท ำ และกำรหำงบประมำณถือเป็นขั้นตอนท่ีส ำคญัท่ีสุดในกำร
สร้ำงภำพยนตร์เลยก็วำ่ได ้เน่ืองจำกกำรสร้ำงภำพยนตร์ตอ้งใช้เงินเพื่อเป็นค่ำใช้จ่ำยในส่วนต่ำง ๆ 
เพื่อเป็นกำรใชท้รัพยำกรให้อยำ่งมีประสิทธิภำพจึงจ ำเป็นตอ้งจดัท ำงบประมำณข้ึนมำวำ่ภำพยนตร์
ท่ีจะสร้ำงตอ้งใชง้บประมำณมำกน้อยเพียงใด เพื่อประเมิณถึงตน้ทุนและคำดกำรรำยไดท่ี้จะไดรั้บ
เม่ือน ำภำพยนตร์ออกเผยแพร่ต่อสำธำรณชน เม่ือไดง้บประมำณท่ีเหมำะสมในกำรสร้ำงภำพยนตร์
แลว้ก็เขำ้สู่ขั้นตอนกำรจดัหำผูส้นบัสนุนดำ้นกำรเงิน ซ่ึงอำจจะเป็นผูล้งทุนรำยใหญ่เพียงรำยเดียว 
หรือจะระดมทุนหำผูส้นบัสนุนหลำยรำยก็ได ้
    จำกขอ้มูลดงักล่ำว ผูเ้ขียนมีควำมเห็นว่ำในกำรสร้ำงงำนภำพยนต์ในช่วง
ก่อนก่อนผลิต (Preproduction process) ในส่วนของกำรเขียนบทภำพยนตร์นั้นผูเ้ขียนบทไดแ้สดง
ออกมำซ่ึงควำมคิดสร้ำงสรรคเ์พียงพอท่ีจะเกิดงำนลิขสิทธ์ิประเภทวรรณกรรมแลว้ แต่ยงัไม่เพียงพอท่ีจะ
ถือวำ่เกิดลิขสิทธ์ิในงำนภำพยนตร์ 
   (2) ขั้นตอนกำรผลิต (Production process)59 
   ขั้นตอนกำรผลิตเป็นกำรด ำเนินกำรถ่ำยท ำตำมบทภำพยนตร์ของทีมงำนผูผ้ลิต 
รวมทั้งกำรบนัทึกเสียง ตำมท่ีก ำหนดไวใ้นตำมบทภำพยนตร์ กำรถ่ำยท ำอำจตอ้งมีกำรเดินทำงไปยงั
สถำนท่ีต่ำง ๆ ตำมท่ีก ำหนดไวใ้นช่วง Preproduction รวมถึงกำรสัมภำษณ์ จดัฉำกจดัสถำนท่ี
ภำยนอกหรือในสตูดิโอ ขั้นตอนน้ีอำจมีกำรถ่ำยท ำแกไ้ขหลำยคร้ังจนเป็นท่ีพอใจ (take) นอกจำกน้ี
อำจจะเป็นตอ้งเก็บภำพ และ/หรือเสียงบรรยำกำศทัว่ไป ภำพเฉพำะมุมเพิ่มเติมเพื่อใช้ในกำร
ขยำยควำม (insert) เพื่อใหผู้ช้มไดเ้ห็นและเขำ้ใจรำยละเอียดมำกยิง่ข้ึน 

                                                 
57 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
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58 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
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59 Directorpan.  (2564).  3 ขั้นตอนหลักของกำรท ำหนังที่คนทั่วไปไม่เคยรู้ .  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
https://www.letterplanet.com/content/65/3+ขั้นตอนหลกัของกำรท ำหนงัท่ีคนทัว่ไปไม่เคยรู้.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
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   ในขั้นตอนน้ีผูเ้ขียนมีควำมเห็นวำ่งำนลิขสิทธ์ิในส่วนของงำนภำพยนตร์ไดเ้กิดข้ึน
แล้วเน่ืองจำกผูส้ร้ำงสรรค์ได้ใช้ทั้ งควำมคิดสร้ำงสรรค์โดยอำศัยทักษะกระบวนกำรต่ำง ๆ 
มำประกอบกนัจนเกิดเป็นกำรล ำดบัภำพบนส่ิงบนัทึกแลว้ แมว้ำ่กำรล ำดบัภำพนั้นจะยงัไม่สำมำรถ
ออกเผยแพร่ไดก้็ตำม 
   (3) ขั้นตอนหลงักำรผลิต (Postproduction process)60 
   เป็นขั้นตอนของกำรน ำฟิล์มหรือไฟล์กำรถ่ำยท ำภำพยนตร์มำท ำกำรตดัต่อล ำดบัภำพ 
หรือเป็นขั้นตอนกำรตดัต่อเรียบเรียงภำพและเสียงเขำ้ไวด้้วยกนั ขั้นตอนน้ีจะมีกำรใส่กรำฟิก
ท ำเทคนิคพิเศษภำพ กำรแต่งภำพกำรยอ้มสี กำรเช่ือมต่อภำพและฉำก อำจมีกำรบนัทึกเสียงในห้อง
บนัทึกเสียงใส่เสียงพูดให้เขำ้กบับรรยำกำศต่ำง ๆ อำจมีกำรน ำดนตรีมำประกอบเร่ืองรำวเพื่อเพิ่ม
อรรธรสในกำรรับชมยิ่งข้ึน ขั้นตอนน้ีส่วนใหญ่จะด ำเนินกำรอยูใ่นห้องตดัต่อแต่มีขอ้จ ำกดัหลำย
อยำ่งเช่น กำรเพิ่มเทคนิคพิเศษต่ำง ๆ ซ่ึงตอ้งใชเ้คร่ืองมืออุปกรณ์ที่ทนัสมยัและซบัซ้อนมำกยิ่งข้ึน
มีเฉพำะช่ำงเทคนิคท่ีเก่ียวขอ้งและผูก้  ำกบัเท่ำนั้น ระยะเวลำในขั้นตอนน้ีข้ึนอยูก่บัระยะเวลำของบท
และกำรบนัทึกภำพ รวมถึงควำมยำกง่ำยและกำรใส่รำยละเอียดต่ำง ๆ องค์ประกอบของขั้นตอน
หลงักำรผลิต (Postproduction) ประกอบดว้ย 
    (3.1) กำรล ำดบัภำพ หรือกำรตดัต่อ (Editing)61 เป็นกำรน ำภำพมำตดัต่อใหเ้ป็น
เร่ืองรำวตำมบทภำพยนตร์ โดยใชเ้คร่ืองตดัต่อ หรือเคร่ืองคอมพิวเตอร์ โดยกำรตดัต่อน้ีมี 2 ลกัษณะ 
คือ 
     (3.1.1) Linear Editing เป็นกำรตัดต่อระหว่ำงเคร่ืองเล่น/บันทึก 2 เคร่ือง 
โดยให้เคร่ืองหน่ึงเป็นเคร่ืองตน้ฉบบั (Master) และอีกเคร่ืองหน่ึงเป็นเคร่ืองบนัทึก (Record) 
ในปัจจุบนัไม่นิยมใชแ้ลว้  
     (3.1.2) Non-Linear Editing เป็นกำรติดต่อโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์เฉพำะ 
ซ่ึงเป็นกำรตดัต่อท่ีรวดเร็วและมีขอ้ผิดพลำดนอ้ยท่ีสุด 
 
 

                                                 
60 Directorpan.  (2564).  3 ขั้นตอนหลักของกำรท ำหนังที่คนทั่วไปไม่เคยรู้ .  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
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61 ณัฐรินีย ์เสมสันต.์  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://sites.google 
.com/site/vediolearning/khan-txn-kar-thay-tha-phaphyntr-san.  [2564, 17 พฤษภำคม]. 
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    (3.2) กำรบนัทึกเสียง (Sound Recording)62 จะกระท ำหลงัจำกไดด้ ำเนินกำรตดัต่อ
ภำพตำมบทภำพยนตร์เป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จึงท ำกำรบนัทึกเสียงดนตรี เสียงบรรยำย และเสียง
ประกอบลงไป 
    (3.3) กำรฉำยเพื่อตรวจสอบ (Preview)63 หลงัจำกตดัต่อภำพ และบนัทึกเสียง
เรียบร้อยแลว้จะตอ้งน ำมำฉำยเพื่อตรวจสอบก่อนวำ่มีอะไรท่ีจะตอ้งปรับปรุงแกไ้ขหรือไม่ 
    (3.4) ประเมินผล (Evaluation)64 เป็นกำรประเมินรำยกำรหลังกำรผลิต 
ซ่ึงมี 2 ลกัษณะ คือ 
     (3.4.1) ประเมินผลกระบวนกำรผลิต โดยจะเป็นกำรประเมินดำ้นควำมถูกตอ้ง
ของเน้ือหำคุณภำพของเทคนิคกำรน ำเสนอ ควำมสมบูรณ์ของเทคนิคกำรผลิต  
     (3.4.2) กำรประเมินผลผลิต ซ่ึงจะเป็นกำรประเมินโดยกลุ่มเป้ำหมำยเป็นหลกั 
โดยจะประเมินในดำ้นของควำมน่ำสนใจ ควำมเขำ้ใจในเน้ือหำ และสำระท่ีน ำเสนอ 
    (3.5) กำรเผยแพร่และจดัจ ำหน่ำย เป็นกำรน ำภำพยนตร์ท่ีท ำเสร็จสมบูรณ์แลว้
ออกฉำยให้ผูช้ม โดยผำ่นส่ือภำพยนตร์ ซ่ึงมีคนกลำงเป็นผูท้  ำหนำ้ท่ีในกำรเผยแพร่หรือจดัจ ำหน่ำย 
ซ่ึงปัจจุบนัมีกำรน ำภำพยนตร์เผยแพร่ และจดัจ ำหน่ำยไดห้ลำยรูปแบบ เช่น กำรฉำยในโรงภำพยนตร์ 
กำรฉำยในเวบ็ไซต ์กำรฉำยผำ่น Application เป็นตน้65 
   ขั้นตอนหลังผลิตนั้ นเป็นส่วนท่ีส ำคัญไม่เป็นรองขั้นตอนก่อนกำรผลิต หรือ
ขั้นตอนกำรผลิต เน่ืองจำกงำนภำพยนตร์นอกจำกกำรจดัท ำบทภำพยนตร์ กำรจดัหำนกัแสดง หรือ
กำรจดัหำสถำนท่ีถ่ำยท ำ ซ่ึงอยู่ในขั้นตอนก่อนกำรผลิต หรือแมก้ระทัง่กำรใช้ฝีมือในกำรถ่ำยท ำ 
ก ำกบักำรแสดงซ่ึงอยู่ในขั้นตอนกำรผลิต จะท ำให้ภำพยนต์มีควำมน่ำสนใจแลว้ แต่ก็จะมองขำ้ม
เทคนิคกำรตดัต่อ หรือกำรท ำเอฟเฟคต่ำง ๆ ซ่ึงอยู่ในขั้นตอนหลงักำรผลิตไม่ได ้เน่ืองจำกเทคนิค
กำรถ่ำยท ำดงักล่ำวท ำให้ภำพยนตร์น่ำสนใจยิ่งข้ึน โดยเฉพำะปัจจุบนัวงกำรภำพยนตร์ไดพ้ฒันำ
มีภำพยนตร์ประเภทใหม่ข้ึนมำเรียกวำ่ภำพยนตร์ แอนิเมชนั โดยภำพยนตร์ประเภทดงักล่ำวไม่ได้
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ใช้นักแสดงเหมือนภำพยนต์ประเภทอ่ืน ๆ แต่ใช้เทคนิคกำรถ่ำยท ำท่ีเป็นดิจิตอลทั้งส้ิน ผูเ้ขียน
จึงมีควำมคิดเห็นวำ่งำนท่ีเกิดข้ึนมำในขั้นตอนหลงักำรผลิตก็ถือวำ่เป็นงำนท่ีไดรั้บควำมคุม้ครอง
ทำงลิขสิทธ์ิเช่นกนั 
  2) ภำพยนตร์แอนนิเมชนั (Animation movie) 
   (1) ขั้นตอนก่อนกำรผลิต (Preproduction process)66 
   ขั้นตอนก่อนกำรผลิตส ำหรับภำพยนตร์แอนิเมชันเป็นขั้นตอนท่ีเป็นกำรเตรียม
ควำมพร้อมส ำหรับกำรถ่ำยท ำภำพยนตร์ ส ำหรับขั้นตอนก่อนกำรผลิตภำพยนตร์แอนิเมชนั ไดแ้ก่ 
กำรคิด (Concept) กำรเขียนเน้ือเร่ือง (Development) กำรเขียนตน้ฉบบั (Script) รวมไปถึงกำรวำด 
สตอร่ีบอร์ด (Storyboard) และกำรท ำเป็นแอนิเมติก (Animatic) รวมถึงกำรสร้ำงแบบจ ำลองตวั
ละคร (Modelling) ขั้นตอนน้ีเป็นขั้นตอนท่ีส ำคญัมำก เป็นกำรก ำหนดทิศทำงของโปรเจคทั้งหมด 
ล ำดบัขั้นตอนควรมีรำยละเอียดดงัต่อไปน้ี 
    (1.1) กำรเขียนเอกสำรรำยละเอียดของภำพยนตร์ เป็นเอกสำรที่ถูกเขียนข้ึน
เพื่อบนัทึกรำยละเอียดของกำรสร้ำงภำพยนตร์ เช่น ส่ิงท่ีตอ้งท ำ วธีิกำรท ำ ระยะเวลำเท่ำใด ใครคือ
กลุ่มเป้ำหมำย ใครรับผิดชอบงำนอะไร แนวทำงของภำพยนตร์ ใช้งบประมำณเท่ำใด และ
รำยละเอียดทุกอย่ำงท่ีสำมำรถจะนึกคิดได้เพื่อให้เกิดกำรเข้ำใจและสำมำรถด ำเนินงำนได้อย่ำง
ถูกตอ้ง67 
    (1.2) กำรวำงแผนเน้ือเร่ือง (Story Planning) กำรแต่งเน้ือเร่ือง แมจ้ะเป็นเพียง
จุดเร่ิมตน้ก็เป็น จุดท่ีส ำคญั เพรำะจะเป็นตวัก ำหนดควำมน่ำสนใจของภำพยนตร์แอนิเมชนัทั้งโปรเจค 
เน้ือเร่ืองจะถูกเขียนข้ึนใน รูปแบบของบท (Script) คล้ำยกบักำรผลิตภำพยนตร์ที่ใช้คนแสดง 
ซ่ึงกำรเขียนบทเป็นกำรเขียนรำยละเอียดของบทพูด ขอ้ควำมอกัษร อธิบำยภำพบทสนทนำ วิดิทศัน์
กำรบอกจงัหวะของกำรปรำกฏภำพ เสียง ตวัอกัษรต่ำง ๆ กำรออกแบบเน้ือเร่ือง68 

                                                 
66 ชนะพัฒน์  พนมวนั ณ อยุธยำ.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรสอน วิชำ สด.102 ควำมเขำใจส่ือดิจิทัล
ภำพเคลื่อนไหว (Animation) และวิดีโอ (Video).   (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: http://www.peerawich.com/dc102 
/images/stories/dc102/dc102-animation-video.pdf.  [2564, 28 มิถุนำยน]. 
67 ชนะพัฒน์  พนมวนั ณ อยุธยำ.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรสอน วิชำ สด.102 ควำมเขำใจส่ือดิจิทัล
ภำพเคลื่อนไหว (Animation) และวิดีโอ (Video).   (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: http://www.peerawich.com/dc102 
/images/stories/dc102/dc102-animation-video.pdf.  [2564, 28 มิถุนำยน]. 
68 ชนะพัฒน์  พนมวนั ณ อยุธยำ.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรสอน วิชำ สด.102 ควำมเขำใจส่ือดิจิทัล
ภำพเคลื่อนไหว (Animation) และวิดีโอ (Video).   (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: http://www.peerawich.com/dc102 
/images/stories/dc102/dc102-animation-video.pdf.  [2564, 28 มิถุนำยน]. 



42 

    (1.3) กำรท ำกระดำนภำพน่ิง (Storyboard) เป็นส่ิงท่ีส ำคญัมำกในวงกำรภำพยนตร์
และแอนิเมชนั เพรำะสตอร่ีบอร์ดจะเป็นตวัก ำหนดให้ทีมงำนทุกคนเขำ้ใจเน้ือเร่ืองในทิศทำงเดียวกนั 
ยิง่มีควำมชดัเจนมำกเท่ำไหร่ ก็จะง่ำยต่อกำรด ำเนินงำนมำกข้ึนเท่ำนั้น  
    (1.4) กำรท ำแอนิเมติก (Animatic) คือ กำรน ำเอำสตอร่ีบอร์ดและเสียงมำจดัเรียงกนั 
เป็นขั้นตอน สุดทำ้ยของขั้นตอนก่อนกำรผลิต โดย แอนนิเมติกจะแสดงเน้ือเร่ืองพร้อมดว้ยเสียงพูด 
เสียงเอฟเฟค เสียงดนตรี โดยจะถูกตดัต่อดว้ยระยะเวลำท่ีถูกตอ้งเพื่อเป็นตน้แบบให้กบักำรสร้ำง
แอนิเมชนัต่อไป 
   (2) ขั้นตอนกำรผลิต (Production process)69 
   ขั้นตอนกำรผลิตของภำพยนตร์แอนิเมชนั ไดแ้ก่ กำรสร้ำงส่ิงแวดลอ้ม (Background) 
และ กำรท ำภำพเคล่ือนไหวของตวัละครตำมกระดำนภำพน่ิง (Storyboard) ท่ีวำดข้ึน โดยล ำดับ
ขั้นตอนกำรผลิตมีรำยละเอียดดงัต่อไปน้ี 
    (2.1) กำรท ำภำพเคล่ือนไหว (Animating) แอนิเมเตอร์จะน ำโมเดลตวัละคร
สำมมิติท ำให้ เคล่ือนไหวตำมโครงร่ำง (Story reel) เม่ือท ำกำรเคล่ือนไหวเสร็จแล้วก็ต้องเก็บ
รำยละเอียดต่ำง ๆ เช่น กำรปรับแต่งเวลำให้เหมำะสม กำรแสดงอำรมณ์ทำงใบหน้ำของตวัละคร 
กำรขยบัปำก กำรเคล่ือนไหวของกลอ้ง เป็นตน้ 
    (2.1) กำรท ำแสงและเงำ (Light and Shadow) แสงและเงำนั้นจะสร้ำงมิติและ
อำรมณ์ใหก้บัแอนิเมชนั 
    (2.2) กำรประมวลผล (Rendering) เม่ือตกแต่งทุกอยำ่งไดส้มบูรณ์แลว้จะเขำ้สู่
กระบวนกำรที่โปรแกรมคอมพิวเตอร์จะค ำนวณและแสดงผลทุก  ๆ อย่ำงออกมำเป็นภำพน่ิง
หรือภำพเคล่ือนไหว เปรียบเสมือนกบักำรถ่ำยภำพท่ีจดั แสง นักแสดง และองค์ประกอบต่ำง ๆ 
สมบูรณ์แลว้ 
   (3) ขั้นตอนหลงักำรผลิต (Postproduction process)70 
   ขั้นตอนหลงักำรผลิตเปรียบเสมือนกำรตรวจทำน และแกไ้ขใหง้ำนทั้งหมดถูกตอ้ง
และสมบูรณ์ก่อนน ำออกแสดงหรือเผยแพร่ นอกจำกน้ียงัเก่ียวขอ้งกบักำร โฆษณำประชำสัมพนัธ์

                                                 
69 ชนะพัฒน์  พนมวนั ณ อยุธยำ.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรสอน วิชำ สด.102 ควำมเขำใจส่ือดิจิทัล
ภำพเคลื่อนไหว (Animation) และวิดีโอ (Video).   (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: http://www.peerawich.com/dc102 
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70 ชนะพัฒน์  พนมวนั ณ อยุธยำ.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรสอน วิชำ สด.102 ควำมเขำใจส่ือดิจิทัล
ภำพเคลื่อนไหว (Animation) และวิดีโอ (Video).   (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: http://www.peerawich.com/dc102 
/images/stories/dc102/dc102-animation-video.pdf.  [2564, 28 มิถุนำยน]. 
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ภำพยนตร์แอนิเมชนัให้เป็นท่ีรู้จกั โดยขั้นตอนหลงักำรผลิตท่ีส ำคญั ไดแ้ก่ กำรตดัต่อ กำรรวบรวม
คลิปแอนิเมชันเข้ำด้วยกัน กำรใส่เสียงและปรับสี (Editing) กำรออกแบบไตเต้ิล กำรให้เครดิต
ผูจ้ดัท ำ กำรเลือกส่ือบนัทึกและรูปแบบกำรบนัทึกให้เหมำะสม กบัเคร่ืองเล่น หรือกำรเลือกรูปแบบ
(ฟอร์แมท) ท่ีใชใ้นกำรบนัทึก กำรทดสอบผลท่ีไดจ้ำกกำรบนัทึกก่อนน ำไปเผยแพร่ เป็นตน้  
 2.4.3 บุคลากรทีเ่กีย่วข้องกบังานภาพยนตร์ 
 กำรสร้ำงภำพยนตร์ตอ้งอำศยัทีมงำนหลำยส่วนร่วมกนัท ำงำนเพื่อให้เกิดประสิทธิภำพ
ในกำรสร้ำงภำพยนตร์ท่ีสูงสุด ซ่ึงผูเ้ขียนจะขอยกตวัอยำ่งบุคลกำรท่ีมีส่วนส ำคญัของกระบวนกำร 
ดงัน้ี 
  1) ผูอ้  ำนวยกำรสร้ำง (Producer)71 
  ผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงเป็นผูที้่ออกงบประมำณในกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ โดยอำจจะเป็น
ผูอ้อกทุนในกำรสร้ำงเอง หรือเป็นผูติ้ดต่อหำนำยทุน โดยหน้ำที่ของผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงนอกจำก
กำรออกเงินในกำรสร้ำงภำพยนตร์แลว้ ผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงยงัมีหนำ้ท่ีเป็นตวักลำงระหวำ่งนำยทุนกบั
กองถ่ำยภำพยนตร์ มีหน้ำท่ีควบคุมกำรท ำงำนในกองถ่ำยให้เรียบร้อยในทุก ๆ ดำ้น คอยควบคุม
ดำ้นกำรเงิน ควบคุมให้กำรถ่ำยท ำเป็นไปตำมแผนท่ีก ำหนดไว ้บำงคร้ังผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงอำจจะ
เขำ้ไปควบคุมในกำรก ำกบัภำพยนตร์ดว้ย แต่ก็ไม่ถึงขนำดไปสั่งกำรหรือควบคุมผูก้  ำกบัตลอดเวลำ 
ในกรณีของภำพยนตร์แอนิเมชนันั้นผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงอำจจะหมำยถึงผูท่ี้ออกงบประมำณในกำร
สร้ำงงำนภำพยนตร์ ผูท่ี้ดูแลกองภำพยนตร์ในภำพรวม ซ่ึงผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ทัว่ไป 
และภำพยนตร์แอนิเมชนั ไม่ไดมี้ควำมแตกต่ำงกนั 
  2) ผูเ้ขียนบท (Author)72 
  ผูเ้ขียนบท คือผูก้  ำหนดเน้ือเร่ือง ก ำหนดกำรเช่ือมโยงเหตุกำรณ์ และตวัละครต่ำง ๆ 
เขำ้ดว้ยกนั โดยผ่ำนกระบวนกำร คน้หำ รวบรวมจดัเรียบเรียง และตกแต่งปรับเขำ้ร่วมกนั ดงันั้น 
ผูเ้ขียนบทจึงตอ้งเป็นนกัอ่ำน นกัคิด นกัวิชำกำร นกัฝัน และนกัเขียนในเวลำเดียวกนั กำรเขียนบท
เป็นลักษณะพิเศษของแต่ละคนท่ีมีกำรถ่ำยทอดควำมรู้สึกนึกคิดและควำมต้องกำรของบุคคล
ออกมำเป็นสัญลกัษณ์ คือ ตวัอกัษร เพื่อส่ือควำมหมำยให้ผูอ่ื้นเขำ้ใจจำกควำมข้ำงตน้ นอกจำกงำน
คิดริเร่ิมในกำรเขียนบทภำพยนตร์แล้วผูเ้ขียนบทยงัมีหน้ำท่ีในกำรแกบ้ทให้เป็นไปตำมควำมตอ้งกำร
ของผูก้  ำกบัภำพยนตร์อีกดว้ย ในกรณีของภำพยนตร์แอนิเมชันนั้นเขียนบทอำจจะหมำยถึงผูท่ี้ท  ำ

                                                 
71 Princezip.  (2564).  บุคคลที่เกี่ยวของในขั้นตอนกำรเตรียมงำนสร้ำงภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงได้จำก: 
http://princezip.blogspot.com/2012/06/blog-post_07.html.  [2564, 30 พฤษภำคม]. 
72 พสักร ตระกูลวเิชียร.  (2564).  นักเขียนบทภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: https://prezi.com/p/g-zgzgb-
_ig-/presentation/.  [2564, 30 พฤษภำคม]. 
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หน้ำท่ีออกแบบเน้ือเร่ือง ผูท่ี้เขียน Storyboard ซ่ึงผูเ้ขียนบทงำนภำพยนตร์ทัว่ไป และภำพยนตร์
แอนิเมชนั ไม่ไดมี้ควำมแตกต่ำงกนัมำกนกั 
  3) ผูก้  ำกบัภำพยนตร์ (Director)73 
  ผูก้  ำกบัภำพยนตร์ คือ เป็นผูท่ี้ควบคุมกองกำรถ่ำยท ำภำพยนตร์ เป็นผูก้  ำกบัควบคุม
ทิศทำงของกองถ่ำย ทั้งในแง่ของกำรแสดง และงำนเบ้ืองหลงัอ่ืน ๆ หนำ้ท่ีหลกัของผูก้  ำกบัก็คือคิด
เพื่อเล่ำเร่ืองให้ภำพยนตร์ออกมำสู่ผูช้มตำมเจตนำรมณ์ของบทภำพยนตร์ และตอ้งรับรู้ปัญหำต่ำง ๆ 
ท่ีเกิดข้ึนในกองถ่ำยเพื่อคอยแกไ้ข โดยผูก้  ำกบันบัว่ำเป็นต ำแหน่งท่ีสูงรองลงมำจำกผูอ้  ำนวยกำรสร้ำง 
ในกรณีของภำพยนตร์แอนิเมชนันั้นผูก้  ำกบัภำพยนตร์อำจจะหมำยถึงผูท่ี้ควบคุมกองกำรถ่ำยท ำ
ภำพยนตร์ ซ่ึงผูก้  ำกบัภำพยนตร์ในงำนภำพยนตร์ทัว่ไป และภำพยนตร์แอนิเมชนั อำจจะมีควำม
แตกต่ำงกนัเล็กน้อย เน่ืองจำกกำรถ่ำยท ำภำพยนตร์แอนิเมชันเป็นกำรถ่ำยท ำภำพยนตร์โดยใช้
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ ดังนั้นผูก้  ำกับภำพยนตร์แอนิเมชันจึงต้องมีควำมรู้ในกำรใช้โปรแกรม
คอมพิวเตอร์ส ำหรับกำรสร้ำงภำพยนตร์ดว้ย 
  4) นกัแสดง (Actor)74 
  นกัแสดงเป็นผูท่ี้ท  ำหนำ้ท่ีถ่ำยทอดเร่ืองรำวจำกบทภำพยนตร์ออกมำโดยวธีิกำรแสดง
ในรูปแบบต่ำง ๆ ไม่วำ่จะเป็นวิธีกำรพูด ร้อง เคล่ือนท่ี หรือกำรแสดงออกทำงอำรมณ์ เพื่อให้ผูช้ม
ได้เข้ำไปใจในส่ิงท่ีภำพยนตร์ต้องกำรจะส่ือออกมำ ดังนั้ น ดำรำ นักแสดงจึงจ ำเป็นท่ีจะต้องมี
ควำมสำมำรถในหลำย ๆ ด้ำน ไม่ว่ำจะเป็นด้ำนกำรแสดง ด้ำนกำรร้อง กำรอ่ำน หรือแมก้ระทัง่
กำรตีควำมบทภำพยนตร์ ภำพยนตร์แต่ละเร่ืองจะประสบควำมส ำเร็จ หรือจะได้รับควำมนิยม
นอกบทภำพยนตร์ท่ีดีแลว้ นกัแสดงก็เป็นปัจจยัหน่ึงท่ีส ำคญัไม่แพก้นั กำรเลือกนกัแสดงนอกจำก
จะเลือกจำกควำมนิยมของประชำชน ณ เวลำนั้น ส่ิงส ำคญัท่ีควรค ำนึงถึงก็คือตวัตนหรือบุคลิกของ
นกัแสดง เน่ืองจำกหำกนกัแสดงท่ีมีตวัตนหรือบุคลิกท่ีตรงกบัตวัละครในบทภำพยนตร์จะสำมำรถ
ท ำให้ผูช้มเขำ้ถึงอรรถรถไดง่้ำยและรวดเร็ว ในกรณีของภำพยนตร์แอนิเมชนันั้นนักแสดงอำจจะ
หมำยถึงตวัละครท่ีเกิดจำกกำรสร้ำงข้ึนมำโดยใช้เทคนิคกำรสร้ำงจำกคอมพิวเตอร์ ซ่ึงนักแสดง
ส ำหรับภำพยนตท์ัว่ไป และภำพยนตร์แอนิเมชนั จะมีควำมแตกต่ำงกนั กล่ำวคือ ในงำนภำพยนตร์
ทั่วไปนักแสดงจะหมำยถึง มนุษย์ หรือสัตว์ท่ีมีชีวิต ส ำหรับภำพยนตร์แอนิเมชันนักแสดงจะ
หมำยถึงตวัละครสมมติท่ีสร้ำงข้ึนมำจำกโปรแกรมคอมพิวเตอร์  

                                                 
73 Oohyoo.  (2564).  บทบำทและหน้ำที่โปรดักช่ันในกองถ่ำยท ำ Production House.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: 
http://xn--12cs2alni5br1ewb3acp5a8oxa3iva3d.blogspot.com/2017/04/production-house.html.  [2564, 30 พฤษภำคม]. 
74 Oohyoo.  (2564).  บทบำทและหน้ำที่โปรดักช่ันในกองถ่ำยท ำ Production House.  (ออนไลน์).  เขำ้ถึงไดจ้ำก: 
http://xn--12cs2alni5br1ewb3acp5a8oxa3iva3d.blogspot.com/2017/04/production-house.html.  [2564, 30 พฤษภำคม]. 
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 นอกจำกบุคคลท่ีไดก้ล่ำวไปขำ้งตน้แลว้ กำรสร้ำงภำพยนตร์แอนิเมชันยงัมีบุคคลท่ีส ำคญั
ในกำรสร้ำงงำนภำพยนตร์ท่ีแตกต่ำงจำกภำพยนตร์ทัว่ไป คือ นกัออกแบบ และ สร้ำงภำพกำร์ตูน 
ภำพเคล่ือนไหว (Animator)75 โดยแอนนิเมเตอร์ถือเป็นต ำแหน่งท่ีส ำคญัมำกในกำรสร้ำงภำพยนตร์
แอนิเมชัน หน้ำท่ีหลักของแอนนิเมเตอร์ คือ กำรออกแบบตัวละคร กำรท ำให้ตัวละครมีกำร
เคล่ือนไหวตำมเน้ือเร่ือง โดยแอนิเมเตอร์ในกำรสร้ำงภำพยนตร์แอนิเมชันจะแบ่งออกได้เป็น 
2 ประเภท ดงัน้ี 
  1) Character Animator76 
   Character Animator คือ ผูเ้ช่ียวชำญในกำรเคล่ือนไหวของตวัละครเป็นหลกั  ตั้งแต่
กำรแสดงท่ำทำง กำรแสดงสีหนำ้แววตำ กำรแสดงอำรมณ์ควำมรู้สึก รวมทั้งกำรสนทนำของตวัละคร 
โดยกำรท ำงำนแอนนิเมเตอร์จะน ำ Model ที่ก  ำหนดขอบเขตกำรเคลื่อนไหวของขอ้พบัและ
ควำมยืดหยุ่นของพื้นผิว (Rigging) เพื่อส่งให้ฝ่ำยต่อไปท ำกำรจดัแสงและก ำหนดลกัษณะพื้นผิว 
(Surfacing, Lighting and Rendering หรือ SLR) 
  2) Visual Effect Animator77 
  Visual Effect Animator คือ บุคคลที่ท ำหน้ำที่สร้ำงภำพแนวเสมือนจริง (Realistic) 
ทั้งวตัถุ หรือสภำพแวดลอ้มต่ำง ๆ รวมทั้งกำรสร้ำงภำพปรำกฏกำรณ์ธรรมชำติ เช่น กำรสร้ำงฝุ่ น 
ฝน หิมะ ระเบิด หรือพำยุ เป็นตน้ โดยผสมผสำนเขำ้กบัภำพถ่ำยของคนจริง ๆ หรืออำจใช้ CGI 
สร้ำงคนข้ึนมำด้วยเทคนิค Motion Capture โดยงำนในลักษณะน้ีหัวใจส ำคัญอยู่ท่ีกำรท ำงำน
ผสมผสำนทุกองคป์ระกอบใหมี้ควำมลงตวั ทั้งกรณีงำนท่ีสมจริงและเหนือจริงในจิตนำกำร78 
 ซ่ึงจำกกำรศึกษำถึงวิธีกำรท ำงำน หน้ำท่ีควำมรับผิดชอบของแอนิเมเตอร์ ผู เ้ขียน
มีควำมเห็นว่ำแอนิเมเตอร์ถือว่ำเป็นบุคลำกรที่ส ำคญัไม่ต่ำงจำกผูอ้  ำนวยกำรสร้ำง และผูก้  ำกบั 
ในงำนภำพยนตร์แอนิเมชัน ดงันั้นแอนิเมเตอร์ก็อำจจะถือได้ว่ำเป็นผูส้ร้ำงสรรค์งำนภำพยนตร์
แอนิเมชนัเช่นกนั 

                                                 
75 Akkaharaphon Dantonglang.  (2564).  Animator คือใคร? ท ำหน้ำที่อะไร ?.  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
https://www.beartheschool.com/share-1/2020/8/4/animator.  [2564, 30 มิถุนำยน]. 
76 Akkaharaphon Dantonglang.  (2564).  Animator คือใคร? ท ำหน้ำที่อะไร ?.  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
https://www.beartheschool.com/share-1/2020/8/4/animator.  [2564, 30 มิถุนำยน]. 
77 Akkaharaphon Dantonglang.  (2564).  Animator คือใคร? ท ำหน้ำที่อะไร ?.  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
https://www.beartheschool.com/share-1/2020/8/4/animator.  [2564, 30 มิถุนำยน]. 
78 Akkaharaphon Dantonglang.  (2564).  Animator คือใคร? ท ำหน้ำที่อะไร ?.  (ออนไลน์ ).  เข้ำถึงได้จำก : 
https://www.beartheschool.com/share-1/2020/8/4/animator.  [2564, 30 มิถุนำยน]. 
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2.5 การเป็นเจ้าของลขิสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 

 จำกขอ้มูลขำ้งตน้จะเห็นไดว้ำ่งำนภำพยนตร์จะเกิดข้ึนไดจ้  ำเป็นตอ้งมีองค์ประกอบจำก
ช้ินงำนหลำย ๆ อยำ่ง เช่น บทละคร กำรแสดงของนกัแสดง ควำมสำมำรถในกำรตดัต่อ ควำมสำมำรถ
ในกำรก ำกบัภำพยนตร์ และในกรณีของภำพยนตร์แอนิเมชันยงัตอ้งอำศยัทกัษะควำมสำมำรถ
ในกำรออกแบบลกัษณะของตวัละคร และกำรออกแบบกำรเคล่ือนไหวของตวัละคร โดยองค์ประกอบ
ของงำนแต่ละอยำ่ง จ  ำเป็นอำศยับุคลำกรจำกหลำยฝ่ำย โดยแต่ละฝ่ำยก็ต่ำงมีควำมสำมำรถเฉพำะ
ดำ้นและควำมเป็นตวัตนเป็นของตวัเอง 
 เม่ือพิจำรณำจำกหลกัควำมริเร่ิมสร้ำงสรรค์ (Originality) ซ่ึงเป็นเง่ือนไขส ำคญัของงำน
ลิขสิทธ์ิในกำรก ำหนดถึงกำรเป็นผูส้ร้ำงสรรค ์และ/หรือเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ แต่ดว้ยกำรท่ี
งำนภำพยนตร์มีกระบวนกำรสร้ำงท่ีซับซ้อนมำกกว่ำงำนลิขสิทธ์ิประเภทอ่ืน ๆ และเกิดจำกกำร
ท ำงำนร่วมกนักับบุคลท่ีเก่ียวข้องหลำยคน จึงจ ำเป็นตอ้งมีควำมชัดเจนเก่ียวกับกำรเป็นเจำ้ของ
ลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ เพื่อป้องกนัไม่ให้บุคคลท่ีไม่มีสิทธิในกำรเป็นเจำ้ของงำนภำพยนตร์น ำงำน
ภำพยนตร์ไปใชเ้พื่อหำผลประโยชน์และกระทบถึงสิทธิของผูเ้ป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์
ตวัจริง ผูเ้ขียนจึงสนใจท่ีจะศึกษำถึงกำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ตำมกฎหมำยไทย และ
ต่ำงประเทศ 
 ผูเ้ขียนไดมี้กำรทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบักำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิภำพยนตร์ตำม
กฎหมำยไทย และกฎหมำยต่ำงประเทศพบวำ่ เม่ือพิจำรณำถึงกำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์
ในประเทศองักฤษ และประเทศญี่ปุ่นพบว่ำกฎหมำยลิขสิทธ์ิของทั้งสองประเทศไดก้ ำหนดถึง
กำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ไวโ้ดยชัดเจน โดยเจำ้ของลิขสิทธ์ิในงำนภำพยนตร์ของ
ประเทศองักฤษจะเป็นของผูก้  ำกบัและผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงภำพยนตร์ และประเทศญ่ีปุ่นก ำหนดให้
ผูอ้  ำนวยกำรสร้ำงเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ ส ำหรับกำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิในประเทศไทย 
และสหรัฐอเมริกำ กำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ยงัไม่มีควำมชัดเจน เน่ืองจำกกฎหมำย
ลิขสิทธ์ิของทั้งสองประเทศไม่ไดม้ีกำรก ำหนดกำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ไวช้ดัเจน 
แต่จำกค ำพิพำกษำของศำลแลว้นั้นพบว่ำศำลของทั้งสองประเทศไดก้ ำหนดให้ผูส้ร้ำงสรรค์งำน
ภำพยนตร์เป็นเจ้ำของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ โดยพิจำรณำจำกหลักกำรควำมริเร่ิมสร้ำงสรรค ์
(Originality) โดยเน้ือหำและรำยละเอียดต่ำง ๆ เก่ียวกบักำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ของ
กฎหมำยไทย และต่ำงประเทศ ผูเ้ขียนจะท ำกำรอธิบำยในบทท่ี 3 ต่อไป 
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 สรุป 
 จำกกำรศึกษำพบวำ่กฎหมำยลิขสิทธ์ิมีประวติั และกำรพฒันำกำรมำตั้งแต่ยุคสมยัโรมนั
จนมำถึงปัจจุบนั ซ่ึงปัจจุบนักฎหมำยลิขสิทธ์ิไดมี้กำรยอมรับและบงัคบัใชห้ลำยประเทศ เน่ืองจำก
กฎหมำยลิขสิทธ์ิในแต่ละประเทศไดมี้รำยละเอียดท่ีแตกต่ำงกนัออกไป จึงไดมี้กำรจดัท ำอนุสัญญำ
กรุงเบิร์น ค.ศ. 1886 เพื่อก ำหนดกรอบและรำยละเอียดมำตรฐำนของกฎหมำยลิขสิทธ์ิแก่ประเทศ
ภำคสมำชิก 
 ส ำหรับเง่ือนไขเบ้ืองตน้ของงำนท่ีจะไดรั้บควำมคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิ จำกกำรศึกษำถึง
หลกักำรคุม้ครองงำนลิขสิทธ์ิของประเทศไทย สหรัฐอเมริกำ และประเทศองักฤษ พบว่ำงำนท่ีจะ
ไดรั้บกำรคุม้ครองทำงลิขสิทธ์ิจะตอ้งประกอบไปดว้ยเง่ือนไข 3 ประกำร คือ 1. กำรแสดงออกมำซ่ึง
ควำมคิด (Expression of idea) 2. กำรบันทึกงำนในวสัดุ (Fixation) และ 3. กำรริเร่ิมสร้ำงสรรค ์
(Originality) 
 ภำพยนตร์ถือเป็นงำนประเภทหน่ึงท่ีกฎหมำยลิขสิทธ์ิให้กำรคุม้ครองลิขสิทธ์ิ จำกกำรศึกษำ
ถึงแนวคิด และประวติัควำมเป็นมำของงำนภำพยนตร์พบวำ่ ภำพยนตร์ถือเป็นส่ือบนัเทิงชนิดหน่ึง
ท่ีอยูคู่่กบัสังคมมนุษยม์ำอยำ่งยำวนำน กำรสร้ำงงำนภำพยนตร์อำศยัองคป์ระกอบของงำนประเภท
ต่ำง ๆ หลำยช้ินเขำ้รวมกนัจึงท ำใหเ้กิดบุคคลท่ีส่วนร่วมในกำรสร้ำงภำพยนตร์ข้ึนมำ 
 ปัจจุบนัพบวำ่ ภำพยนตร์จำกกำรเป็นเพียงส่ือควำมบนัเทิงไดพ้ฒันำมำเป็นธุรกิจขนำดใหญ่
ท่ีมีควำมส ำคญัในสังคม ในอุตสำหกรรมภำพยนตร์มีเม็ดเงินหมุดเวยีนเป็นจ ำนวนมำก จึงท ำให้เกิด
ปัญหำในกำรหำผลประโยชน์ โดยอำศยักำรแอบอำ้งถึงกำรเป็นเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์  
 จำกกำรศึกษำข้อมูลดังกล่ำว จึงเป็นท่ีน่ำสนใจว่ำบุคคลท่ีเก่ียวข้องกับกำรสร้ำงงำน
ภำพยนตร์ใดบำ้งที่ควรมีสิทธิในกำรเป็นผูส้ร้ำงสรรค์ และ/หรือเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ 
โดยบทต่อไปผูเ้ขียนจะน ำเสนอกฎหมำยลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และต่ำงประเทศในประเด็นท่ี
เก่ียวกบักำรเป็นผูส้ร้ำงสรรค ์และ/หรือเจำ้ของลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์ 



 

บทที ่3 

บทบัญญตักิฎหมายว่าด้วยลขิสิทธ์ิของประเทศไทย และต่างประเทศเกีย่วกบั
เจ้าของลขิสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 

 เม่ือไดท้ราบถึงแนวคิด ประวติัศาสตร์ ของกฎหมายลิขสิทธ์ิ และงานภาพยนตร์มาแลว้
ในบทท่ี 2 พบว่า กฎหมายลิขสิทธ์ิเป็นกฎหมายท่ีให้ความคุม้ครองผูส้ร้างสรรค์/เจา้ของลิขสิทธ์ิ 
ภาพยนตร์ถือว่าเป็นงานลิขสิทธ์ิประเภทหน่ึงท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิให้การคุม้ครอง ซ่ึงภาพยนตร์ถือ
เป็นส่ือบันเทิงชนิดหน่ึงท่ีอยู่คู่กับสังคมมนุษย์มาอย่างยาวนาน การสร้างงานภาพยนตร์อาศัย
องค์ประกอบของงานประเภทต่าง ๆ หลายช้ินเข้ารวมกนัจึงท าให้เกิดบุคคลท่ีมีส่วนร่วมในการ
สร้างภาพยนตร์มากข้ึน จึงเป็นท่ีน่าสนใจว่าบุคคลใดบ้างสมควรจะเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ โดยเม่ือศึกษาถึงความเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิตามกฎหมายไทยพบว่ากฎหมายไทยท่ี
เก่ียวขอ้งกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ยงัมีความไม่ชดัเจนเพียงพอ 
 ดังนั้ น ในบทน้ีผูเ้ขียนจึงได้ท าการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิไทย เปรียบเทียบกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา องักฤษ และญี่ปุ่น ที่เกี่ยวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
  1) ความเป็นมาของกฎหมายลิขสิทธ์ิต่างประเทศ 
  2) บทนิยามส าคญัตามกฎหมายวา่ดว้ยลิขสิทธ์ิ 
  3) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ 
  4) สิทธิของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 

3.1 ความเป็นมาของกฎหมายลิขสิทธิ์ต่างประเทศ 

 ผูเ้ขียนขอน าเสนอถึงพื้นฐานและความเป็นมาเบ้ืองตน้ของกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
องักฤษ และญ่ีปุ่น (เน่ืองจากที่มาของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยผูเ้ขียนได้ท าการอธิบายไว้
ในบทท่ี 2 แลว้ ผูอ่้านสามารถศึกษาเน้ือหาดงักล่าวไดใ้นบทท่ี 2) โดยมีรายละเอียดงัน้ี 
  1) กฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
  ก่อนท่ีรัฐธรรมนูญของสหรัฐอเมริกาจะถูกน ามาใช้ กฎหมายลิขสิทธ์ิเป็นปัญหาของ
สหรัฐอเมริกา เน่ืองจากในขณะนั้นสหรัฐอเมริกาเพิ่งประกาศอิสระภาพจากการเป็นอาณานิคมของ
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ประเทศองักฤษ ต่อมามีการเจรจากนัระหวา่งรัฐทั้ง 13 ของสหรัฐอเมริกา (ขณะนั้นสหรัฐอเมริกา
มีรัฐเพียง 13 รัฐเท่านั้น)1 เกี่ยวกบัการตรากฎหมายลิขสิทธ์ิ ซ่ึงจากการประชุมคร้ังนั้นรัฐต่าง ๆ 
ให้การตอบรับเป็นอยา่งดี มีเพียงรัฐนิวยอร์กและรัฐนิวเจอร์ซียท่ี์ปฏิเสธไม่ยอมรับกฎหมายลิขสิทธ์ิ 
โดยในปี ค.ศ. 1783 รัฐคอนเนตทิคตัไดม้ีการออกกฎหมายลิขสิทธ์ิโดยอาศยั Statute of Anne 
ของประเทศองักฤษเป็นแม่แบบ ซ่ึงขณะนั้นกฎหมายลิขสิทธ์ิจะเป็นกฎหมายในระดบัรัฐแต่ละรัฐ
เท่านั้นยงัไม่ไดเ้ป็นกฎหมายในระดบัรัฐบาลกลาง 
  ต่อมารัฐธรรมนูญของสหรัฐอเมริกาไดก้ าหนดให้ลิขสิทธ์ิเป็นเร่ืองของรัฐบาลกลาง 
โดยก าหนดให้รัฐสภามีอ านาจในการออกกฎหมายลิขสิทธ์ิ โดยมีวตัถุประสงค์เพื่อส่งเสริม
ความกา้วหนา้ของวิทยาศาสตร์และศิลปะท่ีมีประโยชน์ โดยให้สิทธ์ิเฉพาะผูเ้ขียนและนกัประดิษฐ์
ในงานเขียนและการคน้พบของตนในระยะเวลาจ ากดั จนกระทัง่ปี ค.ศ. 1790 สภาคองเกรสไดผ้า่น
ร่างกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัแรก คือ พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1790 (Copyright Act of 1790) 
โดยพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิฉบบัน้ีไดส่้งเสริมการเรียนรู้ โดยการรักษาความปลอดภยัส าเนาแผนท่ี 
แผนภูมิ และหนงัสือใหก้บัผูเ้ขียนและเจา้ของส าเนาดงักล่าว2 
  หลงัจากการประกาศใช้ พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1790 (Copyright Act of 1790) 
สหรัฐอเมริกาไดมี้การปรับปรุงแกไ้ขกฎหมายลิขสิทธ์ิอีก 4 คร้ัง ไดแ้ก่ 
   (1) พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1831 (Copyright Act of 1831) 
   (2) พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1870 (Copyright Act of 1870) 
   (3) พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1909 (Copyright Act of 1909) 
   (4) พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1976 (Copyright Act of 1976) 
  โดยพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1976 (Copyright Act of 1976) ไดมี้การเปล่ียนแปลง
ท่ีส าคญัประการหน่ึงของกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา โดยไดย้กเลิกขอ้บงัคบัเร่ืองการไดม้าซ่ึง
ลิขสิทธ์ิตอ้งมีการจดทะเบียน เปล่ียนมาเป็น การไดม้าซ่ึงงานลิขสิทธ์ิจะมีข้ึนนบัแต่งานนั้นเป็นงาน
ท่ีสร้างสรรค์ด้วยตนเอง (Original works of authorship) และมีการบนัทึกงานนั้นไวใ้ห้ปรากฏ
ในรูปแบบอยา่งหน่ึงอยา่งใด (Fixed in any tangible medium of expression) อยา่งไรก็ตาม หากผูส้ร้างสรรค์
หรือเจา้ของงานลิขสิทธ์ิไดมี้การไปจดทะเบียนลิขสิทธ์ิ ผูส้ร้างสรรคห์รือเจา้ของงานลิขสิทธ์ิก็จะได้

                                                 
1 อธิป จิตตฤกษ์.  (2557).  รัฐธรรมนูญสหรัฐอเมริกา ส่วนที่ภายหลังเรียกกันว่าบัญญัติลิขสิทธ์ิและสิทธิบัตร 
(1789).  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://prachatai.com/journal/2014/09/55639.  [2564, 31 พฤษภาคม]. 
2 อธิป จิตตฤกษ์.  (2557).  รัฐธรรมนูญสหรัฐอเมริกา ส่วนที่ภายหลังเรียกกันว่าบัญญัติลิขสิทธ์ิและสิทธิบัตร 
(1789).  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://prachatai.com/journal/2014/09/55639.  [2564, 31 พฤษภาคม]. 
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การคุ้มครองทางกฎหมายเพิ่มเติมบางประการ ซ่ึงข้อก าหนดท่ี เปล่ียนแปลงดังกล่าว และ
พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1976 (Copyright Act of 1976) ยงัคงบงัคบัใชจ้นถึงทุกวนัน้ี3 
 กฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาก าหนดประเภทของงานท่ีไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิไว ้
เช่น งานวรรณกรรม งานดนตรีกรรมรวมทั้งเน้ือร้อง งานนาฏกรรมรวมทั้งดนตรีประกอบ4 การแสดง
ละครใบแ้ละงานศิลปะแสดงท่าร่ายร า งานภาพเขียน งานภาพร่างเป็นเส้น งานประติมากรรม และ
งานโสตทศัวสัดุอ่ืน ๆ การบนัทึกเสียง แต่ไม่คุม้ครองไปถึงความคิด วิธีการ กระบวนการ ระบบ 
วิธีด าเนินงาน แนวคิด หลกัการ หรือการคน้พบใด ๆ 
  2) กฎหมายลิขสิทธ์ิสหราชอาณาจกัร 
  สหราชอาณาจกัร (โดยต่อไปในวจิยัฉบบัน้ีผูเ้ขียนขอเรียกสหราชอาณาจกัรวา่ประเทศ
องักฤษ และขอเรียกกฎหมายลิขสิทธ์ิสหราชอาณาจกัรวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ) ถือวา่ไดว้า่เป็น
ประเทศแรกของโลกท่ีมีการควบคุมงานลิขสิทธ์ิ และป้องกนัไม่ให้มีการละเมิดลิขสิทธ์ิ5 ซ่ึงระบบ
การคุม้ครองลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษให้ความส าคญักบัผูเ้ป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิและผูส้ร้างสรรค์
งานลิขสิทธ์ิ โดยก าหนดให้ผูเ้ป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิมีสิทธิทางเศรษฐกิจ (Economic right) กบังาน
ลิขสิทธ์ิของตน (Exclusive right) และก าหนดให้ผูส้ร้างสรรค์งานลิขสิทธ์ิมีธรรมสิทธ์ิ (Moral right) 
ในงานท่ีตนสร้างสรรคอี์กดว้ย 
  Statute of Anne ไม่เพียงแต่เป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัแรกของประเทศองักฤษ แต่ยงั
ได้รับการยอมรับให้เป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัแรกของโลกอีกด้วย กฎหมายฉบบัน้ีเกิดข้ึน
เมื่อประมาณปี ค.ศ. 1710 ต่อมากฎหมายฉบับน้ีได้มีการเผยแพร่ไปยงัประเทศในเครือจกัรภพ
องักฤษ และประเทศต่าง ๆ อีกดว้ย ในช่วงแรกท่ีมีการบงัคบัใชก้ฎหมายฉบบัน้ีไดใ้หค้วามคุม้ครอง
งานผูส้ร้างสรรคเ์พียงบางประเภทเท่านั้น6 

                                                 
3 American Society of Media Photographers.  (2021).  A Brief History of Copyright.  (Online).  Available: https://www. 
asmp.org/.  [2021, May 31]. 
4 งานนาฏกรรมรวมทั้งดนตรีประกอบ เช่น กรณีละครเวที หรือ การแสดงละครเพลง ดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลง 
หรือ ดนตรีท่ีใชใ้นการด าเนินเร่ืองราวการแสดง จะถือวา่เป็นส่วนหน่ึงในการคุม้ครองลิขสิทธ์ิในงานละครเวที 
หรือละครเพลงดว้ย. 
5 อรพรรณ พนสัพฒันา.  (2558).  ค าอธิบายกฎหมายลขิสิทธ์ิ.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  หนา้ 18. 
6 คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลยัขอนแก่น.  (2564).  กฎหมายทรัพย์สินทางปัญญา Intellectual Property Law.  
(ออนไลน์).  เข้าถึงได้จาก: https://law.kku.ac.th/wp/wp-content/uploads/2020/01/777-342-กฎหมายทรัพยสิ์น
ทางปัญญา.pdf.  [2564, 31 พฤษภาคม]. 
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  เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิท่ีบงัคบัใชอ้ยูใ่นสมยันั้นมีการบงัคบัใชม้ายาวนานประกอบกบั
ววิฒันาการสังคมไดมี้การพฒันากา้วหนา้มากยิ่งข้ึนท าให้กฎหมายลิขสิทธ์ิในขณะนั้นมีเน้ือหาท่ีลา้หลงั
เกินไป จนในช่วงทศวรรษท่ี 19 ประเทศองักฤษได้มีการร่างกฎหมายลิขสิทธ์ิข้ึนมาใหม่เพื่อให้
กฎหมายลิขสิทธ์ิมีเน้ือหาท่ีทนัสมยัมาปรับใชก้บัสังคมในยคุนั้นไดง่้ายข้ึน กฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัน้ี
ร่างเสร็จในช่วงปี ค.ศ. 1911 กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1911 นั้นไม่ไดก้  าหนดเร่ืองการจดทะเบียนงาน
ลิขสิทธ์ิ จึงมีประเด็นการละเมิดลิขสิทธ์ิในวงกวา้ง7 
  หลังจากท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1911 ได้ประกาศใช้มาเป็นเวลาประมาณ 40 ปี 
ในช่วงปี ค.ศ. 1952 ประเทศองักฤษไดมี้การยกร่างการปรับปรุงกฎหมายลิขสิทธ์ิอีกคร้ัง การยกร่าง
ปรับปรุงกฎหมายลิขสิทธ์ิคร้ังน้ีด าเนินการโดยคณะกรรมการเกรเคอร์ร่ี (The Gregory Committee) 
จนในท่ีสุดก็ไดก้ฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัใหม่ คือ กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1956 โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิ 
ค.ศ. 1956 ไดมี้การบญัญติัขอบเขตการคุม้ครองครอบคลุมงานลิขสิทธ์ิในส่วนเสียงและการกระจาย
เสียงทางโทรทศัน์ รวมถึงการพิมพก์ารบนัทึกเสียงและภาพยนตร์ ต่อมาเม่ือเทคโนโลยีมีความกา้วหน้า
มากยิ่งข้ึนจึงได้มีการทบทวนกฎหมายลิขสิทธ์ิอีกคร้ัง ในคร้ังน้ีด าเนินการโดยคณะกรรมการท่ี
เรียกวา่ Whitford การทบทวนกฎหมายลิขสิทธ์ิคร้ังน้ีน าไปสู่การร่างกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัใหม่ของ
ประเทศองักฤษช่ือว่า พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ การออกแบบ และสิทธิบตัร ค.ศ. 1988 ซ่ึงกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิฉบบัน้ีเป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัล่าสุดท่ีประเทศองักฤษใชบ้งัคบัจนถึงปัจจุบนั8 
  3) กฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น 
  แต่เดิมประเทศญี่ปุ่นไม่มีกฎหมายคุม้ครองลิขสิทธ์ิ จนกระทัง่เมื่อประมาณปี 
ค.ศ. 1818-1962 ช่วงยุคสมัยเมจิ ประเทศญ่ีปุ่นได้มีประกาศค าสั่งท่ีเก่ียวข้องกับการคุ้มครอง
ลิขสิทธ์ิข้ึน คือ ประกาศค าสั่งเร่ืองลิขสิทธ์ิ (Copyright ordinance) และ“ประกาศค าสั่งส าหรับ
บทประพนัธ์ทางนาฎกรรมและดนตรีกรรม” โดยประกาศทั้ง 2 ฉบบั เกิดข้ึนในปี ค.ศ. 1887 
และถือวา่ประกาศทั้ง 2 ดงักล่าวเป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัแรกของญ่ีปุ่น9 
  ต่อมาประเทศญี่ปุ่นมีความประสงค์จะเขา้เป็นภาคีในอนุสัญญากรุงเบิร์นจึงได้
ด าเนินการแกไ้ขกฎหมายลิขสิทธ์ิให้สอดคลอ้งกบัอนุสัญญากรุงเบิร์นประเทศญ่ีปุ่นจึงไดจ้ดัท าร่าง
กฎหมายลิขสิทธ์ิข้ึนโดยได้เอาหลักการกฎหมายลิขสิทธ์ิในประเทศภาคพื้นยุโรปโดยเฉพาะ

                                                 
7 ขนิษฐา สุขสวสัด์ิ.  (2559).  การคุ้มครองสิทธิข้างเคียงในกฎหมายลิขสิทธ์ิ: ศึกษากรณีสิทธินักแสดง.  ดุษฎี
นิพนธ์นิติศาสตรดุษฎีบณัฑิต, คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัรามค าแหง.  หนา้ 18. 
8 เร่ืองเดียวกนั, หนา้ 18-19. 
9 Copyright Research and Information Center.  (2021).  History of Copyright Systems In Japan.  (Online).  Available: 
https://www.cric.or.jp/english/csj/csj2.html.  [2021, May 31]. 
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สหพนัธ์สาธารณรัฐเยอรมนีมาเป็นพื้นฐานในการร่างกฎหมายลิขสิทธ์ิ จนกระทั้งในปี ค.ศ. 1899 
ประเทศญ่ีปุ่นไดร่้างกฎหมายลิขสิทธ์ิส าเร็จ คือ กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1899 (Copyright Act 1899)10 
โดยกฎหมายฉบบัน้ีมีเง่ือนไขต่าง ๆ เพื่อรองรับการเขา้เป็นภาคีในอนุสัญญาเบิร์นโดยเง่ือนไขต่าง ๆ 
ในกฎหมายฉบบัน้ีถือว่ามีความทนัสมยัเป็นอย่างมากในยุคนั้น และเง่ือนไขต่าง ๆ ตามกฎหมาย
ฉบบัน้ียงัเป็นมาตรฐานเดียวกบักฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศภาคพื้นยุโรปอีกด้วย อย่างไรก็ดี 
ประเทศญี่ปุ่นไม่เพียงแต่น าเง่ือนไขต่าง ๆ ในกฎหมายลิขสิทธ์ิในภาคพื้นยุโรปมาใช้ทั้งหมด 
แต่ประเทศญ่ีปุ่นไดใ้ส่เน้ือหาบางประการให้เขา้กบัวฒันธรรมญ่ีปุ่นอีกดว้ย กฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัน้ี
มีการแกไ้ขหลายคร้ังเพื่อใหเ้น้ือหาทนัสมยัและสอดคลอ้งกบัอนุสัญญากรุงเบอร์น 
  หลงัช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ประเทศญ่ีปุ่นไดท้  าการแกไ้ขกฎหมายลิขสิทธ์ิคร้ังใหญ่
เพื่อให้มีความทนัสมยัเทียบเท่ากบันานาประเทศจนกระทัง่ในปี ค.ศ. 1970 ประเทศญ่ีปุ่นไดแ้กไ้ข
กฎหมายลิขสิทธ์ิส าเร็จและได้กฎหมายลิขสิทธ์ิฉบับใหม่ คือ กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 
(Copyright Act 1970)11 กฎหมายฉบับน้ีได้เพิ่มแนวความคิดเก่ียวกับการคุ้มครองสิทธิข้างเคียง 
(Neighboring right) โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิฉบบัใหม่น้ีเร่ิมบงัคบัใช้มาตั้งแต่ ตน้ปี ค.ศ. 1971 
จนถึงปัจจุบนั กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 มีการแกไ้ขอีกหลายคร้ังเพื่อตอบสนองพฒันาการต่าง ๆ 
ของสังคมในยุคปัจจุบนัที่ทนัสมยัมากข้ึนโดยการแกไ้ขคร้ังส าคญั เช่น การแกไ้ขเพิ่มเติมในปี 
ค.ศ. 1989 เพื่อรองรับการเขา้เป็นภาคีในขอ้ตกลงทริปส์ (Trips Agreement), การแกไ้ขเพิ่มเติมในปี 
ค.ศ. 1999 เพื่อรองรับการเขา้เป็นภาคีสนธิสัญญาว่าดว้ยการคุม้ครองลิขสิทธ์ิ (WIPO Copyright Treaty) 
เป็นตน้ กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 (Copyright Act 1970) มีหลกัการพื้นฐานอยู ่4 ประการ12 ดงัน้ี 
   (1) กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 (Copyright Act 1970) มีหลักการเพื่อส่งเสริม
ความคุม้ครองลิขสิทธ์ิให้มีความมัน่คงมากยิ่งข้ึน ไม่วา่จะเป็นสิทธิทางเศรษฐกิจ (Economy right) 
หรือธรรมสิทธิ (Moral right) 

                                                 
10 Koepfle, Leo.  (1937).  Copyright Protection Throughout the World Part VII Near East.  Far East, Africa, 
Asia, Surinam and Curacao. US Department of Commerce.  p. 13. 
11 Japan Patent Office Asia-Pacific Industrial Property Center.   (2021).  Outline of the Japanese Copyright Law.  
(Online).  Available: https://www.jpo.go.jp/e/news/kokusai/developing/training/textbook/document/index/Copyright_Law.  
[2021, May 31]. 
12 Japan Patent Office Asia-Pacific Industrial Property Center.   (2021).  Outline of the Japanese Copyright Law.  
(Online).  Available: https://www.jpo.go.jp/e/news/kokusai/developing/training/textbook/document/index/Copyright_Law.  
[2021, May 31]. 
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   (2) กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 (Copyright Act 1970) มีหลกัการการตกัตวง
ผลประโยชน์อย่างยุติธรรมจากผลผลิตทางวฒันธรรมเพื่อเป็นการช่วยเหลือการพฒันาทางด้าน
วฒันธรรม 
   (3) กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 (Copyright Act 1970) มีหลกัการให้ความคุม้ครอง
สิทธิข้างเคียงให้เยอะข้ึน โดยการเพิ่มความคุ้มครองสิทธิข้างเคียงของนักแสดง ผู ้ผลิตส่ิง
บนัทึกเสียง และองคก์รเผยแพร่ภาพ โดยมีเน้ือหาสอดคลอ้งกบัอนุสัญญากรุงโรม (Rome Convention) 
   (4) กฎหมายลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1970 (Copyright Act 1970) ไดมี้การเพิ่มบทบญัญติัใหม่ ๆ 
เช่น การใช้ประโยชน์จากงานภายใตห้ลกัการอนุญาตโดยบงัคบัในกรณีไม่พบตวัเจา้ของลิขสิทธ์ิ 
การโอนสิทธิ การใชร้ะบบอนุญาโตตุลาการ เป็นตน้ 
  จากท่ีผูเ้ขียนไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ต่อไปน้ีผูเ้ขียนขอน าเสนอเน้ือหาในส่วนท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ในกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ 
และญ่ีปุ่น โดยมีรายละเอียดตามหวัขอ้ต่อไป 

3.2 บทนิยามส าคญัตามกฎหมายว่าด้วยลขิสิทธ์ิ 

 ในหัวข้อน้ีผูเ้ขียนได้ท าการคน้ควา้ในประเด็นหลกัท่ีเก่ียวข้องกบังานวิจยัดงัน้ี 1) บท
นิยามความหมายของงานภาพยนตร์ และ 2) บทนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรค์ ตามกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น เพื่อศึกษาวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศทั้ง 4 
ดงักล่าวไดใ้ห้ค  านิยามของงานภาพยนตร์ และผูส้ร้างสรรคไ์วอ้ยา่งไร มีความเหมือนหรือแตกต่าง
กนัหรือไม่ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 

 3.2.1 บทนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ 
 ในบทต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าเสนอบทนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ตามกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
  1) บทนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยฉบบัปัจจุบนั คือ พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 
ซ่ึง ตามพระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 4 ได้นิยามความหมายของภาพยนตร์ไวว้่า 
“ภาพยนตร์ หมายความว่า โสตทศันวสัดุอนัประกอบด้วยล าดบัของภาพ ซ่ึงสามารถน าออกฉาย
ต่อเน่ืองได้อย่างภาพยนตร์ หรือสามารถบันทึกลงบนวสัดุอ่ืน เพื่อน าออกฉายต่อเน่ืองได้อย่าง
ภาพยนตร์ และใหห้มายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้นดว้ย ถา้มี”13 
                                                 
13 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 4. 
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  ส าหรับ โสตทศันวสัดุ หมายถึง งานอนัประกอบดว้ยล าดบัของภาพโดยบนัทึกลงใน
วสัดุไม่วา่จะมีลกัษณะอย่างใดอนัสามารถท่ีจะน ามาเล่นซ ้ าไดอี้กโดยใช้เคร่ืองมือท่ีจ าเป็นส าหรับ
การใชว้สัดุนั้น และใหห้มายความรวมถึงเสียงประกอบงานนั้นดว้ย ถา้มี”14 
  จากนิยามความหมายขา้งตน้ จึงสรุปได้ว่า ภาพยนตร์เป็นงานโสตทศันวสัดุท่ีมีภาพ 
และ/หรือเสียงสามารถน าออกฉาย หรือบนัทึกลงอุปกรณ์เพื่อน าออกฉายได ้
  2) บทนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาในปัจจุบนั คือ พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ค.ศ. 1976 
(Copyright Act of 1976) ได้ให้ค  านิยามของค าภาพยนตร์ไวใ้นมาตรา 101 ว่า ภาพยนตร์เป็นงาน
โสตทศันวสัดุประเภทหน่ึงโดยมีวธีิการล าดบัภาพน่ิงหรือภาพเคล่ือนไหวท่ีเก่ียวขอ้งกนั ซ่ึงเม่ือฉาย
ออกมาจะแสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนไหวของภาพดงักล่าวและยงัรวมไปถึงเสียงท่ีประกอบอยูด่ว้ย
ถา้มี15 
  โสตทศันวสัดุ หมายถึง งานท่ีเกิดข้ึนจากการล าดบัภาพท่ีต่อเน่ืองกนั โดยมีเจตนาท่ีจะ
เปิดเผยให้ทราบผา่นเคร่ืองมือ หรือเคร่ืองประดิษฐ์ เช่น เคร่ืองฉายภาพ เคร่ืองดูภาพ หรืออุปกรณ์
อิเล็กทรอนิกส์อ่ืน ๆ พร้อมกบัเสียงประกอบ (ถา้มี) ไม่วา่วสัดุท่ีบนัทึกงานนั้นจะมีลกัษณะเช่นใด16 
  3) บทนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ 
  Copyright, Designs and Patents Act 1988 ซ่ึงเป็นกฎหมายลิขสิทธ์ิส าหรับองักฤษ ได้
ให้ค  านิยามงานภาพยนตร์ไวใ้นมาตรา 5B ไวว้่า “ภาพยนตร์ หมายความว่า ภาพเคล่ือนไหวท่ีได้
บนัทึกไวใ้นวสัดุไม่วา่จะในรูปแบบใดท่ีสามารถน ามาถ่ายทอดไดไ้ม่วา่จะโดยวิธีการใดก็ตาม และ
ใหห้มายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้นดว้ย” 
  4) บทนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น 
  ส าหรับประเทศญ่ีปุ่นนั้น Copyright Act 1970 ไม่ไดใ้ห้ค  านิยามของค าว่าภาพยนตร์
ไวโ้ดยเฉพาะ แต่เม่ือไดเ้ขา้ไปดูพจนานุกรมของญ่ีปุ่น พจนานุกรมของญ่ีปุ่นไดใ้ห้ความหมายของ
ค าวา่ภาพยนตร์วา่ “ภาพยนตร์ หมายถึง ภาพท่ีถูกบนัทึกอยา่ต่อเน่ืองกนัลงบนแผน่ฟิล์ม โดยจะถูก

                                                 
14 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 4. 
15 Copyright Act of 1976.  Article 101. ““Motion pictures” are audiovisual works consisting of a series of related images 
which, when shown in succession, impart an impression of motion, together with accompanying sounds, if any.” 
16 Copyright Act of 1976.  Article 101. 
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ฉายภาพนั้นบนหนา้จอโดยเคร่ืองฉายภาพ โดยการฉายภาพแบบต่อเน่ืองนั้นจะเกิดภาพเคล่ือนไหว
จากปรากฎการณ์ภาพติดตา”17 
 จากการศึกษาถึงนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ทั้ ง 4 ประเทศ ดังกล่าว พบว่า
ความหมายของงานภาพยนตร์ของทั้ง 4 ประเทศมีลกัษณะท่ีใกลเ้คียงกนั แต่มีท่ีมาของความหมาย
ของงานภาพยนตร์ท่ีแตกต่างกัน ส าหรับความหมายของงานภาพยนตร์สามารถสรุปได้ว่างาน
ภาพยนตร์ หมายถึง งานท่ีประกอบไปดว้ยการล าดบัของล าดบัของภาพให้เกิดเป็นภาพเคล่ือนไหว 
เพื่อน าไปฉายได้ต่อเน่ือง อย่างไรดีจากการศึกษาถึงบทนิยามของภาพยนตร์ดังกล่าว ผูเ้ขียนมี
ขอ้สังเกตวา่กฎหมายของทั้ง 4 ประเทศ ไม่ไดก้  าหนดบทนิยามของงานภาพยนตร์ทัว่ไป และงาน
ภาพยนตร์แอนิเมชนั แยกออกจากกนั ซ่ึงหากพิจารณาถึงกระบวนการสร้าง และองค์ประกอบต่าง ๆ 
ของงานภาพยนตร์ทั้ง 2 ประเภท ดงักล่าว จะพบวา่มีความแตกต่างกนัพอสมควร ผูเ้ขียนมีความเห็น
ส่วนตวัวา่สมควรหรือไม่ท่ีกฎหมายควรแยกบทนิยามของงานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์
แอนิเมชนั ออกจากกนัใหช้ดัเจน 
 3.2.2 บทนิยามความหมายของผู้สร้างสรรค์ 
 ในบทต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าเสนอบทนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรค์ตามกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
  1) บทนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรคต์ามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย 
  ตามพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 4 ไดนิ้ยามความหมายของผูส้ร้างสรรค์
ไวว้า่ “ผูส้ร้างสรรค ์หมายความวา่ ผูท้  าหรือผูก่้อให้เกิดงานสร้างสรรค์อยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีเป็นงาน
อนัมีลิขสิทธ์ิตามพระราชบญัญติัน้ี”18 
  จากบทนิยามดังกล่าวจึงสรุปได้ว่าผูส้ ร้างสรรค์ คือ บุคคลที่ท  าหรือก่อให้เกิด
งานสร้างสรรค ์ซ่ึงตอ้งอาศยัการแสดงออกมาซ่ึงความคิด (Expression of idea) ทกัษะความสามารถ 
(Skill and Labor) และการตดัสินใจ (Judgement) โดยใส่ความเป็นตวัตน (Originality) ลงไปในงาน
นั้น โดยงานดงักล่าวตอ้งเป็นงานท่ีพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ใหค้วามคุม้ครองลิขสิทธ์ิดว้ย 
  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายไทยเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์
กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ดงัน้ี 

                                                 
17 NTT Resonant Inc.  (2021).  GOO dictionary.  (Online).  Available: https://dictionary.goo.ne.jp/word/%E6%98% 
A0%E7%94%BB/.  [2021, May 31]. 
18 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 4. 
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  จากการศึกษาถึงขั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนั 
ประกอบกบัหลกักฎหมายตามพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 4 พบว่างานภาพยนตร์
มีข้ึนตอนในการสร้าง 3 ช่วง ประกอบดว้ย 1) ช่วงก่อนการผลิต 2) ช่วงการผลิต และ 3) ช่วงหลงั
การผลิต โดยรายละเอียดต่าง ๆ ของแต่ละช่วงผูเ้ขียนไดอ้ธิบายไปแลว้ในบทที่ 2 พบว่าบุคลากร
ท่ีมีส่วนในการสร้างภาพยนตร์โดยอาศยัการแสดงออกมาซ่ึงความคิด ความสามารถ และการตดัสินใจ 
ในงานภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั  
  การสร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชนัมีขั้นตอนในการสร้าง 3 ช่วง ไม่ต่างจากการสร้าง
ภาพยนตร์ทั่วไป แต่การสร้างภาพยนตร์แอนนิเมชันในช่วงก่อนการผลิตจะมีข้ึนตอนท่ีส าคัญ
แตกต่างไปจากการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป คือ การสร้างตวัละครแอนนิเมชัน เม่ือพิจารณาถึง
บุคลากรท่ีมีส่วนส าคญัในการสร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชันโดยอาศยัหลกัการแสดงออกมาซ่ึง
ความคิด ความสามารถ และการตดัสินใจในงานภาพยนตร์แอนนิเมชัน คือ ผูอ้  านวยการสร้าง 
ผูก้  ากบั และแอนิเมเตอร์  
  จากการน าหลกักฎหมายไทยเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบับริบทของ
บุคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงักล่าวจึงสามารถ
สรุปไดว้า่ ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ทัว่ไป ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั ส าหรับผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั ได้แก่ ผูอ้  านวยการสร้าง ผูก้  ากบั และแอนิเมเตอร์ อย่างไรก็ดี ส าหรับ
ผูม้ีส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนัรายอ่ืน ๆ ก็อาจจะสามารถเป็น
สร้างสรรค์งานภาพยนตร์ได้เช่นกนั หากสามารถพิสูจน์ว่าได้มีการแสดงออกมาซ่ึงความคิด 
การลงแรง และการตดัสินใจ ในงานภาพยนตร์เพียงพอ ซ่ึงตอ้งพิจารณาจากขอ้เทจ็จริงเป็นกรณี ๆ ไป 
  2) บทนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรคต์ามกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา Copyright Act of 1976 ไม่ไดก้  าหนดบทนิยามของ
ค าว่าผูส้ร้างสรรค์ไวโ้ดยชดัแจง้ มีเพียงแต่ก าหนดวา่ผูส้ร้างสรรค์จะไดรั้บความคุม้ครองงานลิขสิทธ์ิ
ตั้งแต่แรกเร่ิมท่ีสร้างสรรค์งานนั้นข้ึน ดงันั้นบุคคลใดท่ีจะเป็นผูส้ร้างสรรคจึ์งตอ้งเป็นบุคคลท่ีเป็น
ผูส้ร้างงานลิขสิทธ์ินั้นข้ึนมาโดยอาศยัหลกั Originality เป็นส าคญั  
  โดยหลกัการ Originality ของสหรัฐอเมริกาไดพ้ฒันามาจากหลกั Sweat and the brow 
โดยเม่ือก่อนการสร้างงานลิขสิทธ์ินั้นศาลในสหรัฐอเมริกาจะพิจารณาเพียงวา่ผูส้ร้างสรรคไ์ดมี้การ
ลงแรงในการสร้างงานนั้นข้ึนมา โดยไม่ค  านึงว่างานดงักล่าวไดใ้ช้ความคิดสร้างสรรค์หรือไม่ 
หากศาลเห็นว่าผูส้ร้างสรรค์ไดม้ีการลงแรงในการสร้างงานนั้นข้ึนมาแลว้ก็จะถือไดว้่างานนั้น
เป็นของผู ้สร้างสรรค์ ต่อมาได้มีการล้มล้างหลักการ Sweat and the brow โดยศาลได้วางแนว
บรรทดัฐานข้ึนมาใหม่โดยศาลไดพ้ิจารณาวา่งานลิขสิทธ์ินั้นนอกจากการลงแรงของผูส้ร้างสรรค์
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แลว้ ผูส้ร้างสรรคต์อ้งใส่ความคิดสร้างสรรคข์องตนลงไปในงานนั้นดว้ย โดยความคิดสร้างสรรค์
ที่ผูส้ร้างสรรค์ใส่ไปนั้นไม่ไดก้  าหนดวา่ตอ้งมีเยอะเท่าไร เพียงแค่ใส่ความคิดสร้างสรรคใ์ห้อยูใ่น
ระดบัพอสมควรก็เพียงพอแลว้19 
  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายสหรัฐอเมริกาเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์
มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์
แอนิเมชนั ดงัน้ี 
  จากการศึกษาถึงขั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนั 
ประกอบกบัหลกักฎหมายตาม Copyright Act of 1976 พบว่า งานภาพยนตร์ทัว่ไปมีข้ึนตอน
ในการสร้าง 3 ช่วง ประกอบด้วย 1) ช่วงก่อนการผลิต 2) ช่วงการผลิต และ 3) ช่วงหลงัการผลิต 
โดยรายละเอียดต่าง ๆ ของแต่ละช่วงผูเ้ขียนไดอ้ธิบายไปแลว้ในบทที่ 2 พบว่าบุคลากรที่มีส่วน
ในการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไปโดยอาศยัการแสดงออกมาซ่ึงความคิด การลงแรง และการตดัสินใจ 
ในงานภาพยนตร์เพียงพอ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั 
  การสร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชนัมีขั้นตอนในการสร้าง 3 ช่วง ไม่ต่างจากการสร้าง
ภาพยนตร์ทัว่ไป แต่การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนัในช่วงก่อนการผลิตจะมีข้ึนตอนท่ีส าคญัแตกต่าง
ไปจากการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป คือ การสร้างตวัละครแอนิเมชนั เม่ือพิจารณาถึงบุคลากรท่ีมี
ส่วนส าคัญในการสร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชันโดยอาศัยหลักการแสดงออกมาซ่ึงความคิด 
ความสามารถ และการตดัสินใจในงานภาพยนตร์แอนิเมชัน คือ ผูอ้  านวยการสร้าง ผูก้  ากบั และ
แอนิเมตอร์  
  จากการน าหลกักฎหมายสหรัฐอเมริกาเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบั
บริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับงานภาพยนตร์ทั่วไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ดงักล่าวจึงสามารถสรุปได้ว่า ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ทัว่ไป ได้แก่ ผูอ้  านวยการสร้าง และ
ผูก้  ากบั ส าหรับผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์แอนิเมชนั ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสร้าง ผูก้  ากบั และแอนิเมเตอร์ 
อย่างไรก็ดี ส าหรับผูมี้ส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนัรายอ่ืน ๆ 
ก็อาจจะสามารถเป็นสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไดเ้ช่นกนั หากสามารถพิสูจน์วา่ไดมี้การแสดงออกมา
ซ่ึงความคิด การลงแรง และการตดัสินใจ ในงานภาพยนตร์เพียงพอ ซ่ึงตอ้งพิจารณาจากขอ้เท็จจริง
เป็นกรณี ๆ ไป 
 
 
                                                 
19 Case Brief.  (2021).  Feist v. Rural Telephone Service Co.  (Online).  Available: https://www.casebriefs.com/blog/law/ 
property/property-law-keyed-to-singer/intellectual-property/feist-v-rural-telephone-service-co/.  [2021, May 18]. 
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  3) บทนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรคต์ามกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ โดยหลกัทัว่ไปแล้วผูส้ร้างสรรค์ หมายความว่า ผูท่ี้ก่อให้เกิด
งาน และ/หรือผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งกบังานช้ินนั้น ในส่วนของงานภาพยนตร์ Copyright, Designs 
and Patents Act 1988 ได้ก าหนดเฉพาะเจาะจงไวว้่าให้ถือว่าผูอ้  านวยการสร้างและผูก้  ากับเป็น
ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์20 โดยถือวา่ผูอ้  านวยการสร้างและผูก้  ากบัเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนต์
ร่วมกนัเวน้แต่วา่ผูอ้  านวยการสร้างและผูก้  ากบัจะเป็นบุคคลเดียวกนั21 
  Copyright, Designs and Patents Act 1988 ไม่ได้ก าหนดค านิยายของค าว่า ผู ้อ  านวยการ
สร้างและผูก้  ากบัไวโ้ดยเฉพาะ แต่เม่ือน าค าทั้งสองไปศึกษาถึงความหมายจะมีความหมาย ดงัน้ี 
  ผูอ้  านวยการสร้าง หมายถึง บุคคลผูที้่มีหนา้ท่ีในการจดัเตรียมการทุกอยา่งรวมไปถึง
เงินทุนท่ีจ าเป็นในการสร้างภาพยนตร์ ละคร รายการโทรทศัน์ หรือรายการวทิยุ22 
  ผูก้  ากบั หมายถึง ผูค้วบคุมรับผิดชอบในงานภาพยนตร์ และมีหนา้ที่ก  ากบันกัแสดง
ให้เล่นไปตามบทบาทของตวัละครตามบทภาพยนตร์23 
  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลักกฎหมายองักฤษเกี่ยวกับการเป็นผูส้ร้างสรรค์
มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์
แอนิเมชนั ดงัน้ี 
  จากการศึกษาถึงขั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนั 
ประกอบกบัหลกักฎหมายตาม Copyright, Designs and Patents Act 1988 มาตรา 9 พบวา่งานภาพยนตร์
มีข้ึนตอนในการสร้าง 3 ช่วง ประกอบด้วย 1) ช่วงก่อนการผลิต 2) ช่วงการผลิต และ 3) ช่วงหลงั
การผลิต โดยรายละเอียดต่าง ๆ ของแต่ละช่วงผูเ้ขียนไดอ้ธิบายไปแลว้ในบทท่ี 2 พบว่า บุคลากร
ท่ีมีส่วนในการสร้างภาพยนตร์มีจ านวนมาก โดยต าแหน่งที่ส าคญัและมีหน้าท่ีในการตดัสินใจ
ในการสร้างภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั อยา่งไรก็ดี เม่ือพิจารณากฎหมายองักฤษ
เก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์พบวา่ กฎหมายองักฤษไดก้ าหนดให้เฉพาะผูอ้  านวยการ
สร้าง และผูก้  ากบั เท่านั้น ที่จะสามารถเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ได้ ดงันั้นบุคคลอ่ืน ๆ 

                                                 
20 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 9. 
21 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 10. 
22 Cambridge University.  (2021).  Cambridge Dictionary.  (Online).  Available: https://dictionary.cambridge. 
org/dictionary/english/producer.  [2021, June 1]. 
23 Cambridge University.  (2021).  Cambridge Dictionary.  (Online).  Available: https://dictionary.cambridge. 
org/dictionary/english/producer.  [2021, June 1]. 
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แม้จะพิสูจน์ได้ว่าตนมีความส าคญัในการมีส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์มากน้อยเพียงใด 
ก็ไม่สามารถจะอา้งวา่เป็นผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ได ้
  การสร้างงานงานภาพยนตร์แอนิเมชันมีขั้นตอนในการสร้าง 3 ช่วง ไม่ต่างจาก
การสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป แต่การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันในช่วงก่อนการผลิตจะมีขั้นตอนท่ี
ส าคัญแตกต่างไปจากการสร้างงานภาพยนตร์ทั่วไป คือ การสร้างตัวละครแอนิเมชัน พบว่า 
บุคลากรท่ีมีส่วนในการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนัมีจ านวนมาก โดยต าแหน่งท่ีส าคญัในการสร้าง
ภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง ผูก้  ากบั และแอนิเมเตอร์ อยา่งไรก็ดี เม่ือพิจารณากฎหมายองักฤษ
เก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์พบวา่ กฎหมายองักฤษไดก้ าหนดให้เฉพาะผูอ้  านวยการ
สร้าง และผูก้  ากบั เท่านั้น ที่จะสามารถเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ได้ ดงันั้นบุคคลอ่ืน ๆ 
แมจ้ะพิสูจน์ได้ว่าตนมีความส าคญัในการมีส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันมากน้อย
เพียงใด ก็ไม่สามารถจะอา้งวา่เป็นผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ได ้
  จากการน าหลกักฎหมายองักฤษเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบับริบท
ของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงักล่าวจึง
สามารถสรุปไดว้่า การสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนั จะมีบุคลากรท่ีส าคญั
ในการสร้างงานภาพยนตร์ทั้งสองประเภทมากน้อยเพียงใด ผูที้่จะสามารถเป็นผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ได ้คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั เท่านั้น 
  4) บทนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรคต์ามกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น Copyright Act 1970 ได้นิยามความหมายของผูส้ร้างสรรค์
โดยทัว่ไปไวว้่า “ผูส้ร้างสรรค์ หมายความว่า บุคคลท่ีไดส้ร้างงานข้ึนมา”24 ส าหรับงานภาพยนตร์ 
Copyright Act 1970 ไดก้  าหนดนิยามส าหรับผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ โดยให้ความหมาย
ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ว่า “ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ คือ บุคคลท่ีมีส่วนร่วมในการสร้าง
ภาพยนตร์ในรูปแบบวิธีการต่าง ๆ เช่น การผลิต การก ากบั การแสดง การถ่ายท า การก ากบัศิลป์ 
เป็นต้น นอกจากน้ียงัรวมไปถึงผูเ้ขียนนิยาย (กรณีน านิยายมาสร้างเป็นภาพยนตร์) ผูเ้ขียนบท
ภาพยนตร์ ผูแ้ต่งเพลงประกอบภาพยนตร์ หรืองานอ่ืน ๆ ท่ีน ามาประกอบงานภาพยนตร์”25 
 โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายญ่ีปุ่นเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรคม์าวิเคราะห์
กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ดงัน้ี 

                                                 
24 Copyright Act 1970.  Article 2 (1) (x). 
25 Copyright Act 1970.  Article 16. 
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 จากการศึกษาถึงขั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์ ประกอบกับหลักกฎหมายตาม 
Copyright Act 1970 มาตรา 2 (1) (x) พบวา่งานภาพยนตร์มีข้ึนตอนในการสร้าง 3 ช่วง ประกอบดว้ย 
1) ช่วงก่อนการผลิต 2) ช่วงการผลิต และ 3) ช่วงหลงัการผลิต โดยรายละเอียดต่าง ๆ ของแต่ละช่วง
ผูเ้ขียนไดอ้ธิบายไปแลว้ในบทท่ี 2 พบวา่บุคลากรท่ีมีส่วนในการสร้างภาพยนตร์โดยอาศยัการแสดง
ออกมาซ่ึงความคิด ความสามารถ และการตดัสินใจ ในงานภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง 
และผูก้  ากบั 
 การสร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชันมีขั้นตอนในการสร้าง 3 ช่วง ไม่ต่างจากการสร้าง
ภาพยนตร์ทัว่ไป แต่การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนัในช่วงก่อนการผลิตจะมีข้ึนตอนท่ีส าคญัแตกต่าง
ไปจากการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป คือ การสร้างตวัละครแอนิเมชัน เม่ือพิจารณาถึงบุคลากร
ที่มีส่วนส าคญัในการสร้างงานภาพยนตร์แอนิเมชันโดยอาศยัหลกัการแสดงออกมาซ่ึงความคิด 
ความสามารถ และการตดัสินใจในงานภาพยนตร์แอนิเมชัน คือ ผูอ้  านวยการสร้าง ผูก้  ากบั 
และแอนิเมตอร์  
 จากการน าหลกักฎหมายญ่ีปุ่นเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบับริบทของ
บุคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงักล่าวจึงสามารถ
สรุปไดว้า่ ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ทัว่ไป ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั ส าหรับผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสร้าง ผูก้  ากบั และแอนนิเมเตอร์ อย่างไรก็ดี ส าหรับ
ผูม้ีส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนัรายอ่ืน ๆ ก็อาจจะสามารถ
เป็นสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ได้เช่นกนั หากสามารถพิสูจน์ว่าได้มีการแสดงออกมาซ่ึงความคิด 
การลงแรง และการตดัสินใจ ในงานภาพยนตร์เพียงพอ ซ่ึงตอ้งพิจารณาจากขอ้เท็จจริงเป็นกรณี  ๆ 
ไป 

3.3 ความเป็นเจ้าของลขิสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ 

 ในหวัขอ้น้ีผูเ้ขียนไดท้  าการคน้ควา้ถึงการเป็นเจา้ของงานภาพยนตร์ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น เพื่อศึกษาว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศทั้ง 4 ดงักล่าวได้
ก าหนดเก่ียวกบัการเป็นเจา้ของงานภาพยนตร์ ไวอ้ย่างไร มีความเหมือนหรือแตกต่างกนัหรือไม่ 
โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
  1) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย สิทธิในงานลิขสิทธ์ิจะเร่ิมตน้ข้ึนทนัทีตั้งแต่ผูส้ร้างสรรค์
ไดส้ร้างงานนั้นข้ึนมา (Automatic Protection) โดยทัว่ไปแลว้ผูส้ร้างสรรคจ์ะเป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิ
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ท่ีตนเองสร้างสรรค์ข้ึนมา26 เน่ืองจากงานลิขสิทธ์ิดงักล่าวเกิดมาจากการใช้ความรู้ ความสามารถ 
การลงแรงลงทุนของผูส้ร้างสรรค ์ซ่ึงงานดงักล่าวถือวา่เป็นผลผลิตจากตวัผูส้ร้างสรรค์เอง การให้
ผูส้ร้างสรรคไ์ดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิยอ่มเป็นแรงกระตุน้ให้ผูส้ร้างสรรค์ผลิตงานสร้างสรรค์ข้ึนมา
ใหม่ ๆ ซ่ึงถือวา่เป็นประโยชน์แก่สังคมโดยรวม อยา่งไรก็ดี มีบางกรณีท่ีผูส้ร้างสรรค์ไม่สามารถ
เป็นเจา้ของงานสร้างสรรคไ์ด ้ดงัน้ี 
   (1) การท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ร้างสรรค์งานลิขสิทธ์ิข้ึนมาในฐานะพนกังานหรือลูกจา้ง 
โดยทัว่ไปแลว้งานลิขสิทธ์ิดงักล่าวจะเป็นของผูส้ร้างสรรค ์โดยนายจา้งมีสิทธิท่ีจะน างานลิขสิทธ์ินั้น
เผยแพร่ไดต้ามวตัถุประสงค์ของการท างาน เวน้แต่ว่าไดมี้การท าหนงัสือขอ้ตกลงกนัไวเ้ป็นอย่างอ่ืน27 
เช่น ในสัญญาจา้ง ไดก้ าหนดเง่ือนไขไวว้า่ งานใด ๆ ท่ีเกิดข้ึนจากการท างานของลูกจา้งท่ีก่อให้เกิด
ผลงานขณะท่ีเป็นลูกจา้งของนายจา้งอยูใ่หถื้อวา่ผลงานท่ีเกิดข้ึนนั้นเป็นลิขสิทธ์ิของนายจา้ง เป็นตน้ 
   (2) การท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ร้างสรรคผ์ลงานออกมาโดยเป็นการท างานตามสัญญา
จา้งท าของ จะถือว่าผลงานที่สร้างสรรค์ออกมานั้นเป็นของผูว้่าจา้ง เวน้แต่ว่าผูส้ร้างสรรค์และ
ผูว้ ่าจา้งจะตกลงกนัไวเ้ป็นอย่างอ่ืน28 ในส่วนน้ีจะสังเกตุไดว้่าการตกลงกนัตามสัญญาจา้งท าของ
กฎหมายไม่ไดก้  าหนดแบบเอาไว ้ดงันั้นการตกลงกนัจะตกลงดว้ยวาจา หรือลายลกัษณ์อกัษรก็ได ้
ซ่ึงแตกต่างจากกรณีแรกท่ีกฎหมายก าหนดแบบใหท้ าเป็นหนงัสือ 
   (3) ในกรณีท่ีมีการดดัแปลง งานลิขสิทธ์ิเกิดของผูอ่ื้น โดยเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานนั้น
ไดใ้ห้ความยินยอมในการดดัแปลง ให้ถือวา่ผูด้ดัแปลง งานนั้นเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานดดัแปลง 
โดยไม่กระทบถึงการเป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิในงานต้นฉบบั29 เช่น นาย ก เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
หนงัสือนิยายซ่ึงมีค าบรรยายเป็นภาษาไทย ต่อมา นาย ข. ไดไ้ปขออนุญาตนาย ก. เพื่อน าเอานิยาย
ดงักล่าวมาสร้างเป็นภาพยนตร์ ดงันั้นงานภาพยนตร์ท่ีเกิดข้ึนมาใหม่ถือวา่เป็นงานลิขสิทธ์ิช้ินใหม่ 
โดยมีนาย ข. เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ ส่วนนาย ก. ก็ยงัเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในหนงัสือนิยายต่อไป เป็นตน้ 
   (4) ในการรวบรวมงาน หากงานท่ีน ามารวบรวมเป็นงานท่ีมีลิขสิทธ์ิผูร้วบรวมงาน
จ าเป็นตอ้งขอความยินยอมจากเจา้ของลิขสิทธ์ิงานท่ีได้รวบรวมก่อน การรวบรวมงานตอ้งมีการ
จดัล าดบัโดยตวัของผูร้วบรวมเองโดยไม่ไดล้อกเลียนแบบมาจากผูอ่ื้น เม่ือผูร้วบรวมไดก้ระท าตาม
เง่ือนไขดงักล่าวครบถว้นแลว้ งานท่ีรวบรวมมานั้นยอ่มเป็นลิขสิทธ์ิของผูร้วบรวม30 

                                                 
26 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 8 
27 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 9. 
28 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 10. 
29 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 11. 
30 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 12. 
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   (5) การท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ร้างสรรคง์านตามค าสั่ง หรือตามสัญญาจา้งท่ีมีคู่สัญญา
เป็นหน่วยงานของรัฐ คือ กระทรวง ทบวง กรม หรือหน่วยงานอ่ืนใดของรัฐหรือของทอ้งถ่ิน 
งานลิขสิทธ์ิท่ีเกิดข้ึนมานั้นจะเป็นของหน่วยงานของรัฐนั้น เวน้แต่ไดก้ าหนดไวเ้ป็นอยา่งอ่ืน31 
   (6) ค  านิยามของค าว่า ทรัพยสิ์น ตามประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชย ์มาตรา 138 
ระบุไวว้า่ “ทรัพยสิ์น หมายความรวมทั้งทรัพยแ์ละวตัถุไม่มีรูปร่าง ซ่ึงอาจมีราคาและอาจถือเอาได”้ 
ดงันั้นลิขสิทธ์ิจึงถือว่าเป็นทรัพยสิ์นประเภทหน่ึง จึงสามารถโอนให้แก่กนัได ้ส่งผลให้ผูรั้บโอน
เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ โดยการโอนลิขสิทธ์ิมี 2 แบบ คือ 
    (6.1) การโอนทางมรดก คือ ในกรณีเจา้ของลิขสิทธ์ิเดิมได้เสียชีวิต และ
งานลิขสิทธ์ินั้นยงัอยู่ในอายุความคุม้ครอง ลิขสิทธ์ิในงานนั้นจะโอนให้แก่ทายาทโดยธรรม หรือ
ทายาทตามพินยักรรม แลว้แต่กรณี 
    (6.2) การโอนทางสัญญา คือ การท่ีเจา้ของลิขสิทธ์ิเดิมท าขอ้ตกลงกบัผูรั้บโอน
ลิขสิทธ์ิในการโอนสิทธิงานลิขสิทธ์ิ โดยขอ้ตกลงในการโอนลิขสิทธ์ิจะก าหนดวา่จะโอนทั้งหมด
หรือบางส่วนก็ได ้หรือจะจ ากดัวา่จะโอนโดยมีก าหนดระยะเวลาหรือไม่ก็ไดแ้ต่หากไม่ไดก้  าหนด
ระยะเวลาให้ถือว่าการโอนมีระยะเวลาสิบปี โดยการโอนลิขสิทธ์ิทางสัญญากฎหมายก าหนดให้
ตอ้งท าเป็นหนงัสือลงรายมือช่ือผูโ้อนและผูรั้บโอน32 
  จะเห็นไดว้า่เม่ืองานภาพยนตร์เป็นงานประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บความคุม้ครองทางลิขสิทธ์ิ 
โดยผูใ้ดท่ีจะเป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตอ้งพิจารณาจากขอ้เท็จจริงและเง่ือนไขต่าง ๆ 
ตามกรณีท่ีกล่าวมา แต่จากกรณีดงักล่าวท่ีไดก้ล่าวมานั้นยงัมีประเด็นท่ีตอ้งพิจารณาคือ แลว้ผูส้ร้างสรรค์
ส าหรับงานภาพยนตร์คือใคร และบุคคลใดบา้งถือวา่เป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ เน่ืองจากงาน
ภาพยนตร์เป็นงานท่ีเกิดจากองค์ประกอบจากงานหลาย ๆ แขนงเขา้ดว้ยกนั (อธิบายไปแลว้ตาม
บทท่ี 2) ซ่ึงตามท่ี พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ได้ให้ค  านิยามของค าว่า ผูส้ร้างสรรค์ ตาม
เน้ือหาท่ีไดร้ะบุไวใ้นขอ้ 3.2 นั้น อาจจะยงัไม่ชดัเจนเพียงพอท่ีจะปรับใชก้บังานภาพยนตร์ได ้ 
  ผูเ้ขียนขอยกตัวอย่างค าพิพากษาท่ีเก่ียวกับหลักของการเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์  
  ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 7457/2550 ไดก้ล่าวถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
โดยการเป็นผูส้ร้างสรรค์ไวว้่า “...ในการสร้างงานศิลปะกรรมหรืองานภาพยนตร์ การมีส่วนร่วม

                                                 
31 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 14. 
32 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 16. 
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หรือร่วมก่อให้เกิดศิลปกรรมหรืองานภาพยนตร์ จึงเป็นสาระส าคญัของการท่ีจะไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิ
ของผูส้ร้างสรรค.์..”33  
  ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลางคดีหมายเลขแดง
ท่ี ทป.22/2543 ท่ีไดก้ล่าวถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์โดยการเป็นผูรั้บโอนลิขสิทธ์ิไว้
ว่า “โจทก์มีพยานบุคคล ส่ือโฆษณาต่าง ๆ ใบเสร็จรับเงิน และสัญญาซ้ือขายลิขสิทธ์ิของบท
ประพนัธ์และบทภาพยนตร์ จึงรับฟังไดว้า่โจทกเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์พิพาท”34  
  ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลางคดีหมายเลขแดง
ท่ี ทป.169/2562 ไดก้ล่าวถึงการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิของงานภาพยนตร์ของผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ 
และของนายจา้งตามสัญญาจา้งไวด้งัน้ี “การด าเนินการสร้างละครโทรทศัน์ “ดวงใจในไฟหนาว” 
ตั้งแต่การหาวรรณกรรม การจดัหานักแสดงท่ีมาสวมบทบาทของตวัละครแต่ละคน และผูแ้สดง
ประกอบอ่ืน ๆ ผูก้  ากบัการแสดง สถานท่ีถ่ายท า ฉาก เคร่ืองแต่งกาย บทของตวัแสดงแต่ละคน 
ผูถ่้ายท า กองถ่าย ฯลฯ ลว้นเป็นภาระความรับผิดชอบและด าเนินการของจ าเลยท่ี 2 (บริษทักู๊ด ฟิลล่ิงฯ) 
จ าเลยท่ี 2 จึงเป็นผูส้ร้างสรรคแ์ละเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ละครโทรทศัน์ “ดวงใจในไฟหนาว” 
และลิขสิทธ์ิดังกล่าวได้โอนมายงัจ าเลยท่ี 4 (บริษัทบีอีซี เวิล์ด) ตามสัญญาว่าจ้างจัดท าละคร
โทรทัศน์ ระหว่างจ าเลยท่ี 4 (บริษทับีอีซี เวิลด์ฯ) กับจ าเลยท่ี 2 (บริษทักู๊ด ฟิลล่ิงฯ) ลงวนัท่ี 11 
มิถุนายน 2560”35 
  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายไทยเกี่ยวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และ
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงัน้ี 
  จากการศึกษาหลกักฎหมายไทยเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์พบวา่ 
การไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์มีทั้งหมด 7 ประการ คือ 
   (1) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิโดยการเป็นผูส้ร้างสรรค ์
   (2) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตามสัญญาจา้งแรงงาน 
   (3) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตามสัญญาจา้งท าของ 
   (4) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตามการดดัแปลงงานอนัมีลิขสิทธ์ิ 
   (5) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิจากงานรวบรวม 
   (6) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิจากการจา้ง หรือตามค าสั่ง ของหน่วยงานของรัฐ 

                                                 
33 ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 7457/2550. 
34 ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลาง คดีหมายเลขแดงท่ี ทป.22/2543. 
35 ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลาง คดีหมายเลขแดงท่ี ทป.169/2562. 
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   (7) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิจากการโอน 
  การศึกษาของวิจยัฉบบัน้ีผูเ้ขียนจะขอมุ่งเน้นไปศึกษาถึงหลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิ
โดยความเป็น ผูส้ร้างสรรค ์เท่านั้น 
  จากการศึกษาหลกักฎหมายไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
โดยการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์
ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชัน พบว่ากฎหมายไทยท่ีเก่ียวกับการเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์โดยการเป็น  ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ต้องพิจารณาจากการเป็นผูส้ร้างสรรค์งาน
ภาพยนตร์ ซ่ึงจากการศึกษาถึงหลักการเป็นผูส้ร้างสรรค์ และกระบวนการสร้างงานภาพยนตร์
ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนั ผูเ้ขียนพบว่าแมข้ั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป และ
งานภาพยนตร์แอนิเมชนัจะมีความแตกต่างกนั แต่เม่ือพิจารณาถึงการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
ทั้งสองประเภทตามกฎหมายไทยพบว่า บุคคลใดจะเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ตอ้งพิจารณา
จากขอ้เท็จจริงในการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ดงันั้นความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
จากการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ทั้ งสองประเภทตามกฎหมายไทยจึงต้องพิจารณาจาก
ขอ้เทจ็จริงเป็นกรณี ๆ ควบคู่กบักบัการพิจารณาการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ 
  2) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
  เบ้ืองตน้ Copyright Act of 1976 ก าหนดให้ผูส้ร้างสรรค์เป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิใน
งานภาพยนตร์ท่ีตนไดส้ร้างสรรคข้ึ์น หากผูส้ร้างสรรคใ์นการสร้างงานภาพยนตร์มีหลายคนให้ถือวา่ 
ผูส้ร้างสรรค์ทุกคนเป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกนั อยา่งไรก็ตามเจา้ของลิขสิทธ์ิใน
งานภาพยนตร์อาจจะไม่ใช่ผูส้ร้างสรรค์ทุกกรณี ในกรณีงานภาพยนตร์เกิดจากการจา้ง ให้ถือว่า
นายจา้งหรือผูว้า่จา้งท่ีจดัให้มีการท างานนั้นข้ึนมาเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เวน้แต่คู่สัญญา
จะไดมี้การตกลงกนัไวโ้ดยชดัแจง้วา่จะให้ผูใ้ดเป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิโดยการตกลงดงักล่าวตอ้งท า
เป็นลายลกัษณ์อกัษรณ์ และลงลายมือช่ือเอาไว ้36 ซ่ึงงานที่ท  าข้ึนจากการรับจา้งในที่น้ี หมายถึง 
การท่ีผูส้ร้างสรรค์ไดส้ร้างงานข้ึนมาภายในขอบเขตหน้าท่ีของงานท่ีจา้งเท่านั้น นอกจากนั้นการ
เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์อาจจะเกิดจากการรับโอนลิขสิทธ์ิจากเจา้ของเดิมก็ได ้โดยการ
โอนลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์เจา้ของลิขสิทธ์ิเดิมอาจจะโอนลิขสิทธ์ิทั้งหมดหรือบางส่วนก็ได ้
การโอนลิขสิทธ์ิอาจเกิดจากการโอนโดยวิธีการตามท่ีกฎหมายก าหนด พินยักรรม หรือการโอน
โดยการสืบทอดมรดกก็ได้37 

                                                 
36 Copyright Act of 1976.  Article 201 (b). 
37 Copyright Act of 1976.  Article 201 (d) (1). 
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  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายสหรัฐอเมริกาเก่ียวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และ
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงัน้ี 
  จากการศึกษาหลกักฎหมายสหรัฐอเมริกาเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
พบวา่ การไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์มีทั้งหมด 4 ประการ คือ 
   (1) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิโดยการเป็นผูส้ร้างสรรค ์
   (2) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตามสัญญาจา้งแรงงาน 
   (3) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตามสัญญาจา้งท าของ 
   (4) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิจากการโอน 
  การศึกษาของวิจยัฉบบัน้ีผูเ้ขียนจะขอมุ่งเน้นไปศึกษาถึงหลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิ
โดยความเป็นผูส้ร้างสรรค ์เท่านั้น 
  ผูเ้ขียนขอน าเสนอคดี Aalmuhammed v. Lee38 ที่ศาลสหรัฐอเมริกาเคยกล่าวถึง
ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
  ขอ้เทจ็จริง 
  “จ าเลยตอ้งการสร้างภาพยนตร์ชีวประวติัของนายแมลคมั เอ็กซ์ ซ่ึงเป็นศาสนาจารย์
และนกักิจกรรมสิทธิมนุษยชนมุสลิมเช้ือชาติแอฟริกนั-อเมริกนั จึงไดใ้ห้โจทก์เขา้มาเป็นท่ีปรึกษา
ในการสร้างภาพยนตร์ดงักล่าว เน่ืองจากโจทก์เป็นคนนับถือศาสนาอิสลามจึงมีความรู้ และ
ความเข้าใจ ในหลกัการของศาสนาอิสลาม โดยระหว่างการถ่ายท าภาพยนตร์ โจทก์ได้ท าการ
ตรวจสอบ แนะน า แกไ้ขบทบางส่วนใหมี้เน้ือหาท่ีสมบูรณ์มากข้ึน 
  ต่อมาเม่ือภาพยนตร์เร่ืองน้ีเผยแพร่ โจทก์ไดมี้รายช่ือในภาพยนตร์เร่ืองน้ีในฐานะท่ี
ปรึกษาดา้นเทคนิคของศาสนาอิสลาม 
  โจทกจึ์งยืน่ค  าร้องต่อศาลใหพ้ิพากษาวา่โจทกเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิร่วมกบัจ าเลยในงาน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี” 
  ค าวนิิจฉยั 
  “…โจทก์มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์เร่ืองน้ีไม่เพียงพอ และ
โจทก์ไม่มีส่วนในการควบคุมงาน หรือหลกัฐานอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
เร่ืองน้ี จึงไม่ถือวา่โจทก์เป็น ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เร่ืองน้ีร่วมกบัจ าเลย โจทก์จึงไม่ใช่เจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกบัจ าเลย…” 
                                                 
38 LexisNexis.  (2021).  “Aalmuhammed v. Lee - 202 F.3d 1227 (9th Cir. 2000).  (Online).  Available: https://www. 
lexisnexis.com/community/casebrief/p/casebrief-aalmuhammed-v-lee.  [2021, May 31]. 
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  ส าหรับข้อเท็จจริงจากคดีน้ี ผูเ้ขียนจะขอน าไปวิเคราะห์เปรียบเทียบกับกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิไทย องักฤษ และญ่ีปุ่น ในบทท่ี 4 ต่อไป 
 จากการศึกษาหลกักฎหมายสหรัฐอเมริกาท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
โดยการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์
ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชนั พบวา่กฎหมายสหรัฐอเมริกาท่ีเก่ียวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์โดยการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ตอ้งพิจารณาจากการเป็นผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ ซ่ึงจากการศึกษาถึงหลกัการเป็นผูส้ร้างสรรค ์และกระบวนการสร้างงานภาพยนตร์
ทัว่ไป และภาพยนตร์แอนิเมชนั ผูเ้ขียนพบว่าแมข้ั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์ทัว่ไป และ
งานภาพยนตร์แอนิเมชันจะมีความแตกต่างกัน แต่เม่ือพิจารณาถึงการเป็นผู ้สร้างสรรค์งาน
ภาพยนตร์ทั้ งสองประเภทตามกฎหมายสหรัฐอเมริกาพบว่าบุคคลใดจะเป็นผูส้ร้างสรรค์งาน
ภาพยนตร์ตอ้งพิจารณาจากขอ้เท็จจริงในการมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ดงันั้น
ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิจากการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ทั้งสองประเภทตามกฎหมาย
สหรัฐอเมริกาจึงตอ้งพิจารณาจากขอ้เท็จจริงเป็นกรณี ๆ ควบคู่กบักบัการพิจารณาการเป็นผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ 
  3) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ 
  Copyright, Designs and Patents Act 1988 ไดก้  าหนดไวว้่าโดยหลกัทัว่ไปให้ถือว่า 
ผูส้ร้างสรรค์เป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิ ดงันั้นจากนิยามของผูส้ร้างสรรค์ตามขอ้ 3.1.2 จึงสรุปได้ว่า
โดยทัว่ไปแลว้ลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์จะเป็นของผูอ้  านวยการสร้างและผูก้  ากบั อยา่งไรก็ถา้หาก
ผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ในฐานะท่ีผูส้ร้างสรรคเ์ป็นลูกจ้างตามสัญญาจา้งแรงงาน
จะถือวา่นายจา้งจะเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองนั้น 
  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายองักฤษเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และ
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงัน้ี 
  จากการศึกษาหลกักฎหมายองักฤษเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
พบวา่ การไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ของประเทศองักฤษเกิดไดจ้ากหลายวิธีการ เช่น การเป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์จากการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ การเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์จากการเป็นผูว้า่จา้ง การเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์จากการเป็นผูรั้บโอนลิขสิทธ์ิ 
เป็นตน้ 
  การศึกษาของวิจยัฉบบัน้ีผูเ้ขียนจะขอมุ่งเน้นไปศึกษาถึงหลกัการได้มาซ่ึงลิขสิทธ์ิ
โดยการเป็นผูส้ร้างสรรค ์เท่านั้น 
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  จากการศึกษาหลักกฎหมายอังกฤษท่ีเก่ียวข้องกับความเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์โดยการเป็นผูส้ร้างสรรค์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกบังาน
ภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์แอนิเมชนั พบว่ากฎหมายองักฤษท่ีเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์โดยการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไดก้ าหนดชดัเจนโดยใหผู้อ้  านวยการ
สร้าง และผูก้  ากบั เป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เท่านั้น ดงันั้นแมก้ารสร้างงานภาพยนตร์ทั้งสอง
ประเภทจะมีความซับซ้อน ความยากล าบาก และต้องใช้บุคลากรท่ีมีความสามารถเฉพาะด้าน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งแอนิเมเตอร์ ซ่ึงถือว่าเป็นบุคลากรส าคญัในการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชัน 
ก็ไม่อาจอา้งตวัเองให้เป็นผูส้ร้างสรรค ์และเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ได ้ดงันั้นจึงถือไดว้า่การ
เป็นเจา้ลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์จากการเป็นผูส้ร้างสรรค ์คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั เท่านั้น 
  4) ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น 
  ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศญี่ปุ่นนั้น โดยทัว่ไปให้ถือว่าผูส้ร้างสรรค์
เป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ินั้น39 ซ่ึงผูส้ร้างสรรค์ภาพยนตร์หมายถึงบุคคลใดบา้งผูเ้ขียนไดอ้ธิบายไวแ้ล้ว
ในขอ้ 3.1 แต่ Copyright Act 1970 ไดก้  าหนดเง่ือนไขบางประการเก่ียวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์เพิ่มเติม คือ ในกรณีท่ีผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ได้สัญญากบัผูอ้  านวยการสร้าง
ภาพยนตร์ว่าตนจะมีส่วนในการผลิตงานภาพยนตร์นั้นออกมา ให้ถือว่างานภาพยนตร์ท่ีสร้าง
ออกมานั้นเป็นลิขสิทธ์ิของผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์40 
  โดยผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์ หมายถึง ผูท่ี้จดัท าแนวความคิด และมีหน้าท่ี
รับผดิชอบการผลิตภาพยนตร์ทุกกระบวนการ41 
  โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะขอน าหลกักฎหมายญ่ีปุ่นเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรที่มีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และ
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั ดงัน้ี 
  จากการศึกษาหลกักฎหมายญ่ีปุ่นท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
มาวิเคราะห์กบับริบทของบุคคลากรท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานภาพยนตร์ทัว่ไป และงานภาพยนตร์
แอนิเมชนั พบว่ากฎหมายญ่ีปุ่นไดก้ าหนดให้ผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์ เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ เท่านั้น ดงันั้นแมก้ารสร้างงานภาพยนตร์ทั้งสองประเภทจะมีความซับซ้อน 
ความยากล าบาก และตอ้งใชบุ้คลากรที่มีความสามารถเฉพาะดา้น โดยเฉพาะอยา่งยิ่งแอนิเมเตอร์ 

                                                 
39 นภัค เหล่าสืบสกุล.  (2561).  วิเคราะห์การบริหารจัดเก็บค่าตอบแทนภายใต้องค์กรจัดเก็บค่าลิขสิทธ์ิ .  
วทิยานิพนธ์หลกัสูตรนิติศาสตรมหาบณัฑิต คณะนิติศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั.  หนา้ 81. 
40 Copyright Act 1970.  Article 29 (1). 
41 Copyright Act 1970.  Article 2 (x). 
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ซ่ึงถือวา่เป็นบุคลากรส าคญัในการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนัก็ไม่สามารถอา้งถึงการเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ได ้แต่สามารถอา้งถึงความเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ได ้เท่านั้น 

3.4 สิทธิตามกฎหมายของเจ้าของลขิสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 

 ในหวัขอ้น้ีผูเ้ขียนไดท้  าการคน้ควา้ถึงสิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
เฉพาะสิทธิในทางเศรษฐกิจ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญี่ปุ่น 
เพื่อศึกษาวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศทั้ง 4 ดงักล่าวไดก้ าหนดเก่ียวกบัสิทธิของเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ ไวอ้ยา่งไร มีความเหมือนหรือแตกต่างกนัหรือไม่ โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
  1) สิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย 
  ลิขสิทธ์ิเป็นทรัพยสิ์นชนิดหน่ึงท่ีกฎหมายไดใ้ห้ความคุม้ครองไว ้ซ่ึงเจา้ของลิขสิทธ์ิ
เท่านั้นท่ีจะมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียว (Exclusive right)42 ในการกระท าการบางอยา่งกบังานลิขสิทธ์ิของตน 
โดยสิทธิต่าง ๆ ท่ีเจา้ของลิขสิทธ์ิสามารถกระท าไดมี้ ดงัน้ี 
   (1) การท าซ ้ า หมายถึง การคดัลอกหรือส าเนาในส่วนท่ีเป็นสาระส าคญัของงาน
ลิขสิทธ์ิ ไม่ว่าจะกระท าโดยวิธีการใด ๆ อนัส่งผลให้เกิดงานท่ีมีเน้ือหาเหมือนกันงานลิขสิทธ์ิ
ตน้ฉบบั43 
   (2) การดัดแปลง หมายถึง การน าเอางานลิขสิทธ์ิต้นฉบับไปเปล่ียนแปลงเป็น
รูปแบบใหม่ แกไ้ข ปรับปรุงงานลิขสิทธ์ิตน้ฉบบั โดยไม่ก่อใหเ้กิดงานช้ินใหม่ข้ึนมา44 
   (3) การเผยแพร่ต่อสาธารณชน หมายถึง การน างานลิขสิทธ์ิไปเผยแพร่ต่อสาธารณชน
ดว้ยวิธีการใด ๆ โดยไม่ตอ้งค านึงถึงจ านวนของประชาชนว่ามีจ  านวนเท่าใด เพียงแค่ประชาชน
สามารถเขา้ถึงการเผยแพร่งานนั้นไดก้็เพียงพอแลว้45 
  (4) การให้เช่าตน้ฉบบั หรือส าเนางาน หมายถึง การน างานลิขสิทธ์ิออกไปให้ผูอ่ื้นใชส้อย
โดยมีค่าตอบแทน ซ่ึงสิทธิในการให้เช่าตน้ฉบบั หรือส าเนางานนั้นจะใช้บงัคบักบังานประเภท 
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ โสตทศันวสัดุ ภาพยนตร์ และส่ิงบนัทึกเสียง เท่านั้น 
  (5) ให้ประโยชน์อนัเกิดจากลิขสิทธ์ิแก่ผูอื้่น หมายถึง สิทธิที่เจา้ของงานลิขสิทธ์ิ
อาจน าสิทธิในงานลิขสิทธ์ิของตนไปใหผู้อ่ื้นไดป้ระโยชน์จากสิทธิดงักล่าวได ้ 

                                                 
42 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 15. 
43 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  มาตรา 4. 
44 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.   
45 พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537. 
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  (6) อนุญาตให้ผู อ่ื้นใช้สิทธิ หมายถึง เมื่อเจ้าของลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียงผู เ้ดียว
ในการท าซ ้ า การดัดแปลง การเผยแพร่ต่อสาธารณชน และการให้เช่าต้นฉบบัหรือส าเนางาน 
เจา้ของลิขสิทธ์ิก็มีสิทธิอนุญาติใหผู้อ่ื้นใชสิ้ทธิดงักล่าวในงานลิขสิทธ์ิของตนไดเ้ช่นกนั 
  2) สิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
  Copyright Act of 1976 มาตรา 106 ไดก้  าหนดให้เจา้ของงานลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียง
ผู เ้ดียวในการกระท าการ หรืออนุญาตให้บุคคลอ่ืนกระท าการต่าง ๆ กับงานลิขสิทธ์ิของตน 
เน่ืองจากงานภาพยนตร์เป็นงานที่ไดรั้บความคุม้ครองลิขสิทธ์ิประเภทหน่ึงเจา้ของงานลิขสิทธ์ิ
ในงานภาพยนตร์จึงมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในการกระท าการ หรืออนุญาตให้บุคคลอ่ืนกระท าการกบังาน
ของตน ดงัน้ี 
   (1) สิทธิการท าซ ้ า46 
   กฎหมายลิขสิทธ์ิให้ความส าคญักบัสิทธิการท าซ ้ าในงานลิขสิทธ์ิเป็นอย่างมาก
จึงก าหนดให้เจา้ของลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในการท าซ ้ างานของตน รวมไปถึงการอนุญาต
หรือไม่อนุญาตใหบุ้คคลอ่ืนท าซ ้ าซ่ึงงานลิขสิทธ์ิของตน  
   (2) สิทธิในการลอกเลียนแบบ47 
   เจา้ของลิขสิทธ์ิมีสิทธิหรืออนุญาตให้ผูอ่ื้นท าการลอกเลียนแบบงานลิขสิทธ์ิของ
ตนได้ หากงานลอกเลียนแบบที่เกิดข้ึนเกิดข้ึนมาจากการสร้างสรรค์ตามหลกัการ Originality 
ผูส้ร้างสรรคง์านลอกเลียนแบบนั้นก็จะไดรั้บการคุม้ครองลิขสิทธ์ิในเน้ือหาของงานลอกเลียนแบบ
ในส่วนที่แตกต่างหรือเพิ่มเติมจากงานตน้ฉบบั แต่ไม่กระทบถึงลิขสิทธ์ิของเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานต้นฉบบั Copyright Act of 1976 ได้ให้นิยามของงานลอกเลียนแบบว่า “งานลอกเลียนแบบ 
หมายถึง งานท่ีมีพื้นฐานเกิดจากงานท่ีมีอยู่ก่อน เช่น การแปล การเรียบเรียงดนตรี ตอนของ
ภาพยนตร์ การบนัทึกเสียง การสร้างงานศิลปะ การยอ่ เป็นตน้”48 
   (3) สิทธิในการจ าหน่าย จ่าย แจก49 
   เจา้ของลิขสิทธ์ิมีสิทธิหรืออนุญาตให้ผูอ่ื้นท าการจ าหน่าย จ่าย แจกส าเนางานลิขสิทธ์ิ 
หรือบนัทึกเสียงของงานลิขสิทธ์ิใหก้บัสาธารณชนได ้ไม่วา่จะโดยวิธีการ ขาย โอน ให้เช่า หรือการยืม 
ก็ได ้
 

                                                 
46 Copyright Act of 1976.  Article 106 (1). 
47 Copyright Act of 1976.  Article 106 (2). 
48 Copyright Act of 1976.  Article 101. 
49 Copyright Act of 1976.  Article 106 (3). 
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   (4) สิทธิในการแสดงงานต่อสาธารณะ50 
   การแสดงงาน หมายถึง การท่อง การแสดง การเล่น การเตน้ หรือการกระท าใด ๆ
โดยตรง ในส่วนของงานภาพยนตร์หรือโสตทศันวสัดุจะหมายการแสดงงานโดยผา่นอุปกรณ์ หรือ
กระบวนการในการแสดงภาพอย่างเป็นล าดบัต่อเน่ืองกนั หรือการท าเสียงประกอบที่สามารถ
ได้ยินได ้
   สาธารณะ หมายถึง สถานท่ีใด ๆ ในลกัษณะเปิดเผยท่ีบุคคลทัว่ไปสามารถเขา้ถึง
ได้โดยง่าย ไม่ว่าจ  านวนของบุคคลในสถานท่ีนั้นจะมากหรือน้อยก็ตาม โดยไม่ค  านึงว่าบุคคลท่ี
เขา้ถึงสถานท่ีนั้นจะตอ้งเสียค่าใชจ่้ายหรือไม่ 
   ดงันั้น การแสดงงานต่อสาธารณะจึงหมายถึง การแสดงงาน ณ ท่ีเปิดเผยต่อสาธารณะ 
โดยมีประชาชนจ านวนมากสามารถเขา้ถึงการแสดงงานนั้นได ้หรือจะเป็นการเผยแพร่การแสดง
งานไปยงัประชาชนในท่ีสาธารณะ โดยไม่ค  านึงว่าประชาชนท่ีได้เขา้ถึงงานดงักล่าวจะได้รับชม
งานในท่ีเดียวกนั หรือไดรั้บชมงานในช่วงเวลาเดียวกนัหรือไม่ 
   สิทธิในการแสดงงานต่อสาธารณะจะมีได้เฉพาะงานวรรณกรรม ดนตรีกรรม 
นาฏกรรม การออกแบบท่าเตน้ ละครใบ ้ภาพยนตร์ และงานโสตทศันวสัดุ เท่านั้น 
   (5) สิทธิในการจดัใหมี้การแสดงผลงานในท่ีสาธารณะ51 
   การแสดงผลงาน หมายถึง การแสดงส าเนาของงานโดยตรง หรือแสดงโดย
แผน่ฟิล์ม สไลด์ ภาพทางโทรทศัน์ ในส่วนของงานภาพยนตร์หรือโสตทศันวสัดุจะหมายการแสดงงาน
โดยผา่นอุปกรณ์ หรือกระบวนการใด ๆ ในการแสดงภาพโดยไม่ต่อเน่ืองกนั 
   สาธารณะ หมายถึง สถานท่ีใด ๆ ในลกัษณะเปิดเผยท่ีบุคคลทัว่ไปสามารถเขา้ถึง
ได้โดยง่าย ไม่ว่าจ  านวนของบุคคลในสถานท่ีนั้นจะมากหรือน้อยก็ตาม โดยไม่ค  านึงว่าบุคคลท่ี
เขา้ถึงสถานท่ีนั้นจะตอ้งเสียค่าใชจ่้ายหรือไม่ 
   ดงันั้น การแสดงผลงานต่อสาธารณะจึงหมายถึง การแสดงผลงาน ณ ท่ีเปิดเผยต่อ
สาธารณะโดยมีประชาชนจ านวนมากสามารถเขา้ถึงการแสดงผลงานนั้นได ้หรือจะเป็นการเผยแพร่
การแสดงผลงานไปยงัประชาชนในท่ีสาธารณะ โดยไม่ค  านึงว่าประชาชนท่ีได้เข้าถึงผลงาน
ดงักล่าวจะไดรั้บชมผลงานในท่ีเดียวกนั หรือไดรั้บชมผลงานในช่วงเวลาเดียวกนัหรือไม่ 
   สิทธิในการจดัให้มีการแสดงผลงานในท่ีสาธารณะจะมีเฉพาะกบังานวรรณกรรม 
ดนตรีกรรม นาฏกรรม การออกแบบท่าเตน้ ละครใบ ้ภาพวาด กราฟิก ประติมากรรม รวมทั้งตวั
ภาพบุคคลในภาพยนตห์รืองานโสตทศันวสัดุ เท่านั้น 
                                                 
50 Copyright Act of 1976.  Article 106 (4). 
51 Copyright Act of 1976.  Article 106 (5). 
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  3) สิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ 
  ส าหรับสิทธิของเจา้ของลิขสิทธ์ิตาม Copyright, Designs and Patents Act 1988 มาตรา 16 
ไดบ้ญัญติัวา่ 
  “เจา้ของงานลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวท่ีจะกระท าดงัต่อไปน้ีในสหราชอาณาจกัร 
   (a) ท าซ ้ า 
   (b) เผยแพร่ผลงานท่ีไดท้  าซ ้ า 
   (c) ใหเ้ช่า หรือใหย้มืผลงาน 
   (d) แสดง หรือจดัใหมี้การแสดงผลงานในท่ีสาธารณะ 
   (e) การเผยแพร่งานสู่สาธารณะ 
   (f) การสร้างงานดดัแปลง หรือการกระท าการใด ๆ ท่ีมีลกัษณะการดดัแปลงงาน 
แกไ้ขงาน”52 
  การท าซ ้ า หมายถึง การคดัลอกเน้ือหารายละเอียดของงานลิขสิทธ์ิไม่วา่ดว้ยวิธีการใด ๆ 
ในส่วนของงานภาพยนตร์ให้รวมถึงการถ่ายภาพทั้งหมดหรือบางส่วนท่ีส าคญัของงานภาพยนตร์
นั้น 
  การให้เช่า หรือให้ยืมผลงานจะใช้บงัคบัเฉพาะกบังานงานวรรณกรรม นาฎกรรม 
หรือดนตรี เท่านั้น โดย Copyright, Designs and Patents Act 1988 ได้ให้นิยามของการให้เช่าและ
การให้ยืมว่า “การให้เช่า หมายถึง การท าส าเนาของงานให้สามารถน าไปใช้งานเพื่อประโยชน์
ทางเศรษฐกิจทางการคา้ไม่วา่ทางตรงหรือทางออ้มโดยมีเง่ือนไขวา่จะตอ้งคืนงานนั้น” “การให้ยืม 
หมายถึง การท าส าเนาของงานให้สามารถน าไปใช้งานโดยไม่มุ่งหมายประโยชน์ทางเศรษฐกิจ
ทางการคา้ไม่วา่ทางตรงหรือทางออ้มโดยมีเง่ือนไขวา่จะตอ้งคืนงานนั้น”53 
  การแสดง หมายถึง การกระท าท่ีให้ความบนัเทิงด้วยการเตน้ร า ร้องเพลง การแสดง 
หรือการเล่นดนตรี54 โดยการแสดงตาม (d) จะใช้บงัคบัเฉพาะกบังานวรรณกรรม นาฎกรรม หรือ
ดนตรี เท่านั้น55 ในส่วนของการแสดงผลงาน หมายถึง การน างานลิขสิทธ์ิไปเล่น ไปน าเสนอในท่ี

                                                 
52 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 16. 
53 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 18A. 
54 Cambridge University.  (2021) .  Cambridge Dictionary.  (Online).  Available: https://dictionary.cambridge.org/.  
[2021, July 18]. 
55 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 19. 
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สาธารณะ โดยการแสดงผลงานจะใชบ้งัคบัเฉพาะกบังานประเภท การบนัทึกเสียง ภาพยนตร์ หรือ
การแพร่ภาพแพร่เสียง เท่านั้น56 
  การเผยแพร่งานสู่สาธารณะใช้บังคบัเฉพาะกับงานวรรณกรรม นาฏกรรม ดนตรี 
ศิลปะ การบนัทึกเสียง ภาพยนตร์ หรือการแพร่ภาพแพร่เสียง เท่านั้น57 
  การสร้างงานดดัแปลง หรือการกระการใด ๆ ท่ีมีลกัษณะการดดัแปลงงาน แกไ้ขงาน 
ใชบ้งัคบัเฉพาะกบังานวรรณกรรม นาฎกรรม หรือดนตรี เท่านั้น58 
  จากเร่ืองสิทธิของเจา้ของงานลิขสิทธ์ิตามท่ีผูเ้ขียนไดน้ าเสนอขา้งตน้ เม่ือมาพิจารณา
ถึงสิทธิของเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์จะเห็นไดว้า่ ส าหรับงานภาพยนตร์นั้นสิทธิของเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์จะประกอบไปดว้ยสิทธิในการท าซ ้ าหรืออนุญาติให้ผูอ่ื้นท าซ ้ า สิทธิจดัให้มี
การแสดงผลงานในท่ีสาธารณะ สิทธิการเผยแพร่งานสู่สาธารณะ เท่านั้น 
  4) สิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายญ่ีปุ่น 
  สิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ สามารถแบ่งได้ 2 ประเภท 
คือ สิทธิแต่เพียงผูเ้ดียว (Exclusive right) สิทธิในการไดรั้บค่าตอบแทน (Remuneration right)  
  สิทธิแต่เพียงผูเ้ดียว หมายถึง สิทธิของผูส้ร้างสรรค์ หรือเจา้ของลิขสิทธ์ิ ในการกระท า
การใด ๆ ต่องานลิขสิทธ์ิของตน โดยสิทธิแต่พียงผูเ้ดียวของเจ้าของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์
ประกอบไปดว้ย  
   (1) สิทธิการท าซ ้ า (Right of Reproduction)59 
   การท าซ ้ า หมายถึง การจ าลองงานในทางกายภาพ โดยวิธีการพิมพ ์การถ่ายภาพ 
หรือการท าส าเนา การบนัทึกเสียงหรือภาพ หรือดว้ยวิธีการอ่ืนใดในลกัษณ์เดียวกนั ซ่ึงส าหรับ
บทภาพยนตร์ หรืองานอ่ืน ๆ ท่ีมีลกัษณะเดียวกนัท่ีใช้ในการแสดงให้หมายความรวมไปถึงการ
บนัทึกเสียงหรือภาพของการแสดงบนเวทีและการออกอากาศไม่วา่จะทางวทิยหุรือโทรทศัน์ก็ตาม60 
 
 
 

                                                 
56 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 19. 
57 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 20. 
58 Copyright, Designs and Patents Act 1988.  Article 21. 
59 Copyright Act 1970.  Article 21. 
60 Copyright Act 1970.  Article 2 (xv). 
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   (2) สิทธิการน าเสนอบนหนา้จอ (Right of On-Screen Presentation)61  
   การน าเสนอบนหนา้จอ หมายถึง การฉายผลงาน (นอกเหนือจากงานท่ีจะเผยแพร่
สู่สาธารณะ) บนหนา้จอภาพยนตร์หรือวตัถุทางกายภาพอ่ืน ๆ และหมายความรวมถึงการเล่นเสียง
ท่ีมาพร้อมกบัการฉายภาพท่ียดึติดกบังานภาพยนตร์62 
   (3) สิทธิในการถ่ายทอดสู่สาธารณะ (Right to Transmit to the Public)63  
   เจา้ของงานลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในการถ่ายทอดงานลิขสิทธ์ินั้นสู่สาธารณะ 
(ซ่ึงรวมถึงสิทธิในการท าให้งานลิขสิทธ์ิพร้อมส าหรับการถ่ายทอด หากงานนั้นตอ้งถ่ายทอดสู่
สาธารณะผา่นการส่งสัญญาณสาธารณะอตัโนมติั)  
   (4) สิทธิการบรรยาย (Recitation Rights)64  
   การบรรยาย หมายความวา่ การส่ือสารงานดว้ยวาจาโดยการอ่าน หรือผา่นวธีิอ่ืน65  
   (5) สิทธิในการจดัจ าหน่าย (Distribution Rights)66  
   เจา้ของงานภาพยนตร์ รวมไปถึงเจา้ของงานภาพยนตร์ท่ีไดท้  าซ ้ าอยา่งถูกตอ้งมีสิทธิ
แต่เพียงผูเ้ดียวในการจ าหน่ายส าเนาของงานภาพยนตร์ หรือภาพยนตร์ท่ีไดท้  าซ ้ านั้น 
   (6) สิทธิในการแปลและสิทธิในการดดัแปลง (Translation Rights and Adaptation 
Rights)67 
   เจา้ของงานลิขสิทธ์ิมีสิทธิแต่เพียงผู เ้ดียวในการแปลงาน เรียบเรียงดนตรี 
ปรับปรุงใหม่ สร้างภาพยนตร์ดดัแปลง หรือดดัแปลงงานดว้ยวธีิอ่ืน 
   (7) สิทธิของผูส้ร้างสรรค์เดิมในการใชป้ระโยชน์จากงานสืบเน่ือง (Rights of the 
Original Author in Connection with the Exploitation of a Derivative Work)68 
 โดยสิทธิตามขอ้ 1-6 เจา้ของงานลิขสิทธ์ิสามารถโอนสิทธิต่าง ๆ ให้แก่ผูอ่ื้นไดท้ั้งหมด
หรือบางส่วนโดยการจดทะเบียนเพื่อคุม้ครองผูรั้บโอนสิทธิ นอกจากการโอนสิทธิท่ีเจา้ของลิขสิทธ์ิ

                                                 
61 Copyright Act 1970.  Article 22-2. 
62 Copyright Act 1970.  Article 2 (xvii). 
63 Copyright Act 1970.  Article 23. 
64 Copyright Act 1970.  Article 24. 
65 Copyright Act 1970.  Article 2 (xviii). 
66 Copyright Act 1970.  Article 26. 
67 Copyright Act 1970.  Article 27. 
68 Copyright Act 1970.  Article 28. 
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สามารถโอนให้ผูอ่ื้นไดแ้ลว้เจา้ของลิขสิทธ์ิยงัมีสิทธิในการอนุญาตให้ผูอ่ื้นใช้สิทธิในงานลิขสิทธ์ิ
ไดอี้กดว้ย 

3.5 ตัวอย่างภาพยนตร์แอนิเมชันที่จะน ามาวิเคราะห์ตามหลักกฎหมายไทยและ
ต่างประเทศ 

 ผูเ้ขียนขอน าเสนอภาพยนตร์แอนิเมชนั ในโครงการ NITI คิด Showcase ของคณะนิติศาสตร์ 
มหาวิทยาลยัศรีปทุม มีความยาว 3.43 นาที69 เพื่อศึกษาปัญหาในการสร้างงานภาพยนตร์เร่ืองน้ี และ
น าหลกักฎหมายลิขสิทธ์ิไทยและต่างประเทศมาวเิคราะห์จากปัญหาดงักล่าว 
 ภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นภาพยนตร์ที่น าเสนอขอ้เท็จจริงจากข่าวที่สังคมให้ความสนใจ 
โดยน าเสนอในรูปแบบของการ์ตูนแอนิเมชนั มีรายละเอียดในการสร้างงานภาพยนตร์ ดงัน้ี 
 คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีปทุม ตอ้งการจดัท าส่ือการเรียนการสอนเป็นภาพยนตร์
แอนิเมชัน โดยได้ตกลงจา้ง บริษทั X เป็นผูผ้ลิตภาพยนตร์เร่ืองน้ี และแต่งตั้งให้อาจารย ์A เป็น
ผูค้วบคุมดูแล ประสานงานกับบริษัท X โดยขั้นตอนในการสร้างงานภาพยนตร์มีรายละเอียด 
ดงัต่อไปน้ี 
  1) ช่วงก่อนการผลิต (Preproduction process) ประกอบดว้ยบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
   (1) บริษทั X ท  าหน้าท่ีร่างเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ ท า Storyboard และออกแบบ
ฉากภาพยนตร์รวมถึงอนุญาตให้คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีปทุม ใชสิ้ทธิในตวัละคร ซ่ึงบริษทั 
X เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที ่3.1 ตวัอยา่งภาพตวัละครแอนิเมชนั โครงการ NITI คิด Showcase นาทีท่ี 0.12 
                                                 
69 คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีปทุม .  (2564).  NITI คิด Showcase.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://www. 
youtube.com/watch?v=3ONL6LSj9uA&t=156s.  [2564, 1 กรกฎาคม]. 
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ภาพประกอบที ่3.2 ตวัอยา่งภาพตวัละครแอนิเมชนั และฉาก โครงการ NITI คิด Showcase นาทีท่ี 1.19 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที ่3.3 ตวัอยา่งภาพตวัละครแอนิเมชนั โครงการ NITI คิด Showcase นาทีท่ี 2.16 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบที ่3.4 ตวัอยา่งภาพฉากภาพยนตร์แอนิเมชนั โครงการ NITI คิด Showcase นาทีท่ี 2.36 
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   (2) อาจารย ์A ส่งแนวทาง เน้ือเร่ือง และวตัถุประสงค์ของการจดัท าวิดีโอ ให้แก่ 
บริษทั X และท าหน้าท่ีตรวจเน้ือเร่ือง แกไ้ขเน้ือเร่ือง ปรับบทเน้ือเร่ืองให้เป็นไปตาม Storyboard 
รวมถึงพิจารณาเสียงพากยข์องภาพยนตร์ 
   (3) นางสาว B ท าหนา้ท่ีทดลองพากยเ์สียงภาพยนตร์ 
  2) ช่วงการผลิต (Production process) ประกอบดว้ยบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
   (1) บริษทั X ด าเนินการผลิตภาพยนตร์ 
   (2) อาจารย์ A ตรวจสอบรายละเอียดงานภาพยนตร์ และแก้ไขรายละเอียดงาน
ภาพยนตร์ใหเ้ป็นไปตาม Storyboard 
   (3) นางสาว C เป็นผูพ้ากยเ์สียงภาพยนตร์ 
  3) ช่วงหลงัการผลิต (Postproduction process) ประกอบดว้ยบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
   (1) บริษทั X ด าเนินการตดัต่อ และเก็บรายละเอียดต่าง ๆ ตามท่ีอาจารย ์A ก าหนด 
   (2) อาจารย ์A พิจารณาความสมบูรณ์ของภาพยนตร์ 
   (3) คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีปทุม เผยแพร่ภาพยนตร์แอนิเมชนั ผ่านช่องทาง 
Youtube 
  จากขอ้เท็จจริงขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ ภาพยนตร์เร่ืองน้ีประกอบไปดว้ยขั้นตอนในการ
ท างานหลายส่วน และอาศยับุคลากรหลายฝ่าย จึงเป็นท่ีน่าสงสัยวา่บุคคลใดบา้งท่ีถือเป็นผูส้ร้างสรรค์
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี และหากมีบุคคลภายนอกตอ้งการน าภาพยนตร์เร่ืองน้ีไปเผยแพร่ตอ้งขออนุญาตใคร 
บุคคลใดเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์เร่ืองน้ี ผูเ้ขียนจะน าประเด็นปัญหาจากภาพยนตร์เร่ืองน้ี
เพื่อใชว้เิคราะห์ประกอบกบัหลกักฎหมายของไทยและต่างประเทศในบทท่ี 4 ต่อไป 
  จากการศึกษาในบทน้ี ท าให้ทราบถึงประวติัความเป็นมา แนวคิดเก่ียวกบัผูส้ร้างสรรค ์
เจา้ของลิขสิทธ์ิ และสิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย 
สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญี่ปุ่น ส าหรับแนวคิดเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
ตามกฎหมายไทย สหรัฐอเมริกา และญ่ีปุ่น ต่างมีแนวคิดในทิศทางเดียวกนั โดยให้ถือวา่ผูมี้ส่วนร่วม
ในงานภาพยนตร์ในระดบัท่ีมากพอสมควรเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ซ่ึงตอ้งพิจารณาจาก
ขอ้เท็จจริงเป็นกรณี ๆ ไป ส าหรับกฎหมายองักฤษนั้นไดก้ าหนดการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
ไวช้ดัเจน ดงันั้นไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ทัว่ไป หรือภาพยนตร์แอนิเมชนั ผูส้ร้างสรรค์ก็จะเป็น
บุคคลประเภทเดียวกนั คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั เท่านั้น  
  ส าหรับเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ กฎหมายไทย สหรัฐอเมริกา และองักฤษ 
ได ้ก าหนดให้ผูส้ร้างสรรค์เป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ แต่ส าหรับกฎหมายญ่ีปุ่นได้
ก าหนดให้เฉพาะผูอ้  านวยการสร้าง เท่านั้น เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ โดยในบทต่อไป
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ผูเ้ขียนจะวิเคราะห์ความเหมือน และความแตกต่างเก่ียวกับผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ เจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ และสิทธิตามกฎหมายของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ตามกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น ต่อไป  



 

บทที ่4 

วเิคราะห์ปัญหาเกีย่วกบัการเป็นเจ้าของลขิสิทธ์ิงานภาพยนตร์ภายใต้กฎหมาย
ลขิสิทธ์ิไทย เปรียบเทยีบกฎหมายลขิสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา องักฤษ และญีปุ่่น 

 จากท่ีได้ท าการศึกษาแนวคิด ประวติัศาสตร์ ของกฎหมายลิขสิทธ์ิ และงานภาพยนตร์
มาแลว้ในบทท่ี 2 พบวา่ กฎหมายลิขสิทธ์ิเป็นกฎหมายท่ีให้ความคุม้ครองผูส้ร้างสรรค์ และ/หรือ
เจา้ของลิขสิทธ์ิโดยงานท่ีจะไดรั้บการคุม้ครองลิขสิทธ์ิจะตอ้งเป็นงานท่ีประกอบไปดว้ยเง่ือนไข 3 
ประการ คือ 1) การแสดงออกมาซ่ึงความคิด (Expression of idea) 2) การบันทึกงานในวสัดุ (Fixation) 
และ 3) การริเร่ิมสร้างสรรค์ (Originality) ปัจจุบนัพบวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิมีแพร่หลายและบงัคบัใช้
ในหลายประเทศทัว่โลก ภาพยนตร์ถือว่าเป็นงานลิขสิทธ์ิประเภทหน่ึงท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิให้การ
คุม้ครอง ซ่ึงภาพยนตร์ถือเป็นส่ือบนัเทิงชนิดหน่ึงท่ีอยูคู่่กบัสังคมมนุษยม์าอยา่งยาวนาน การสร้าง
งานภาพยนตร์อาศยัองค์ประกอบของงานประเภทต่าง ๆ หลายช้ินเขา้รวมกนัจึงท าให้เกิดบุคคล
ที่ส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์เป็นจ านวนมาก ประกอบกบัปัจจุบนัพบว่า ภาพยนตร์ได้มีการ
เผยแพร่บนส่ือออนไลน์มากยิ่งข้ึน จึงเป็นท่ีน่าสนใจว่าบุคคลใดบา้งสมควรจะเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ 
  ในเร่ืองของความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย และ
กฎหมายลิขสิทธ์ิต่างประเทศ ซ่ึงไดก้ล่าวไวใ้นบทท่ี 3 พบวา่ แมก้ฎหมายลิขสิทธ์ิไทย และกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิต่างประเทศต่างก าหนดให้ภาพยนตร์เป็นงานท่ีได้รับการคุม้ครองลิขสิทธ์ิประเภทหน่ึง
เหมือนกนั แต่หลกัเกณฑ์ส าหรับความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของแต่ละประเทศมีความแตกต่างกนั โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย สหรัฐอเมริกา และองักฤษ 
มีหลกัเกณฑ์เดียวกนั กล่าวคือ ให้ถือวา่ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
แต่ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิญี่ปุ่นมีความแตกต่างชัดเจน กล่าวคือ ให้ถือว่าผูอ้  านวยการสร้าง
เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์เท่านั้น 
 ในบทน้ีผู ้เขียนจึงได้ท าการวิเคราะห์ปัญหาเก่ียวกับความเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ภายใตก้ฎหมายลิขสิทธ์ิไทย เปรียบเทียบกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา องักฤษ และ
ญ่ีปุ่น โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
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 1) ปัญหานิยามของงานภาพยนตร์ และผูส้ร้างสรรค์ 
 2) ปัญหาการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
 3) สิทธิของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 

4.1 ปัญหานิยามของงานภาพยนตร์ และผู้สร้างสรรค์ 

 โดยทัว่ไปแลว้งานประเภทใดท่ีจะไดรั้บความคุม้ครองทางลิขสิทธ์ิจะตอ้งเป็นประเภทงาน
ท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศนั้น ๆ ก าหนดให้ความคุม้ครอง ภาพยนตร์ถือว่าเป็นงานลิขสิทธ์ิ
ประเภทหน่ึงท่ีไดรั้บความคุม้ครองไม่วา่จะจากกฎหมายหวา่งประเทศ หรือจากกฎหมายภายในประเทศ 
กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น ต่างก็ให้ความคุม้ครองประเภทงาน
ภาพยนตร์ทั้งส้ิน  
 ส าหรับผูส้ร้างสรรคใ์นงานลิขสิทธ์ิถือวา่เร่ืองส าคญัในกฎหมายลิขสิทธ์ิเน่ืองงานลิขสิทธ์ินั้น
ต้องเกิดมาจากหลักการความคิดสร้างสรรค์ (Originality) ของผูส้ร้างสรรค์เป็นส าคัญ นอกจากนั้ น
โดยทัว่ไปแล้วผูส้ร้างสรรค์จะถือว่าเป็นเจา้ของงานลิขสิทธ์ิตั้งแต่งานนั้นได้สร้างสรรค์ข้ึนมา 
แต่หลกัการดงักล่าวเป็นหลกัการที่อธิบายโดยกวา้ง ๆ เมื่อเกิดขอ้พิพาทก็ตอ้งมาพิจารณาว่า
งานท่ีเกิดข้ึนมาผูส้ร้างสรรคห์มายถึงผูใ้ด  
 ดงันั้นการนิยามความหมายของงานภาพยนตร์ และผูส้ร้างสรรค ์ในกฎหมายลิขสิทธ์ิของ
แต่ละประเทศนั้น ถือว่าเป็นพื้นฐานส าคญัท่ีจะช่วยให้ง่ายต่อการพิจารณาถึงความผูส้ร้างสรรค์งาน
ภาพยนตร์ เพื่อจะน าไปวิเคราะห์ถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ และสิทธิของเจา้ของงาน
ภาพยนตร์ หากกฎหมายลิขสิทธ์ิไดใ้ห้ค  านิยามของงานภาพยนตร์ และผูส้ร้างสรรค์ไวช้ดัเจนก็จะหมด
ปัญหาในการตีความ  

 4.1.1 บทนิยามของงานภาพยนตร์ 
 ภาพยนตร์ถือวา่เป็นส่ือบนัเทิงประเภทหน่ึงท่ีเขา้มามีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของมนุษย์
ในสังคมอย่างมาก ประกอบกบัปัจจุบนัอุตสาหกรรมภาพยนตร์มีเม็ดเงินวงเวียนที่มีมูลค่าสูง 
กฎหมายลิขสิทธ์ิจึงเขา้มามีบทบาทในการคุม้ครองงานภาพยนตร์ โดยก าหนดใหเ้จา้ของลิขสิทธ์ิในงาน
ภาพยนตร์ มีสิทธิแต่เพียงผูเ้ดียวในการน างานภาพยนตร์ออกไปใช้เพื่อผลประโยชน์ หรืออนุญาตให้
บุคคลอ่ืนน างานภาพยนตร์ของตนไปใช้ โดยต่อไปน้ีผู ้เขียนจะวิเคราะห์ถึงความหมายของงาน
ภาพยนตร์ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น 
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  1) ประเทศไทย 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย ผูเ้ขียนพบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของ
ประเทศไทยไดก้ าหนดให้ภาพยนตร์เป็นโสตทศันวสัดุอนัประกอบดว้ยล าดบัของภาพ ซ่ึงสามารถน า
ออกฉายต่อเน่ืองไดอ้ย่างภาพยนตร์ หรือสามารถบนัทึกลงบนวสัดุอ่ืน เพื่อน าออกฉายต่อเน่ืองไดอ้ยา่ง
ภาพยนตร์ และให้หมายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้ นด้วย และเม่ือพิจารณาถึงค าว่า
โสตทศันวสัดุ กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยให้นิยามของโสตทศันวสัดุ คือ งานอนัประกอบดว้ยล าดบั
ของภาพโดยบันทึกลงในวสัดุไม่ว่าจะมีลักษณะอย่างใดอนัสามารถท่ีจะน ามาเล่นซ ้ าได้อีกโดยใช้
เคร่ืองมือท่ีจ าเป็นส าหรับการใชว้สัดุนั้น และใหห้มายความรวมถึงเสียงประกอบงานนั้นดว้ย 
  จากการศึกษาถึงบทนิยามของภาพยนตร์ดงักล่าว จะเห็นไดว้า่วิธีการก าหนดบทนิยาม
ค าวา่ภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยมีการก าหนดนิยามของภาพยนตร์ และโสตทศันวสัดุ
มีความทบัซ้อนกนั หากมีประเด็นท่ีตอ้งวนิิจฉยัวา่งานช้ินนั้นเป็นงานภาพยนตร์หรือไม่จะตอ้งพิจารณา
ความหมายของค าวา่ภาพยนตร์ และโสตทศันวสัดุควบคู่กนัเสมอ 
  2) ประเทศสหรัฐอเมริกา 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา ผูเ้ขียนพบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของ
สหรัฐอเมริกาไดก้ าหนดให้ภาพยนตร์เป็นโสตทศันวสัดุท่ีประกอบดว้ยชุดของภาพท่ีเก่ียวขอ้งกนั
ซ่ึงเม่ือฉายออกมาจะแสดงให้เห็นถึงการเคล่ือนไหวของภาพดังกล่าวและยงัรวมไปถึงเสียงท่ี
ประกอบด้วย และเม่ือพิจารณาถึงค าว่าโสตทศันวสัดุ กฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกาให้นิยามของ
โสตทศันวสัดุ คือ งานท่ีเกิดข้ึนจากการล าดบัภาพท่ีต่อเน่ืองกนั โดยมีเจตนาท่ีจะเปิดเผยให้ทราบผ่าน
เคร่ืองมือ หรือเคร่ืองประดิษฐ์ เช่น เคร่ืองฉายภาพ เคร่ืองดูภาพ หรืออุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์อ่ืน ๆ 
พร้อมกบัเสียงประกอบ 
  จากการศึกษาถึงบทนิยามของภาพยนตร์ดงักล่าว จะเห็นไดว้า่วิธีการก าหนดบทนิยาม
ค าวา่ภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกามีการก าหนดนิยามของภาพยนตร์และโสตทศันวสัดุ
มีความซบัซ้อนกนั หากมีประเด็นท่ีตอ้งวินิจฉยัวา่งานช้ินนั้นเป็นงานภาพยนตร์หรือไม่จะตอ้งพิจารณา
ความหมายของค าวา่ภาพยนตร์ และโสตทศันวสัดุควบคู่กนัเสมอ 
  3) ประเทศองักฤษ 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษ ผูเ้ขียนพบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของ
ประเทศอังกฤษได้ก าหนดนิยามของภาพยนตร์ไว้โดยเฉพาะ โดยก าหนดให้ภาพยนตร์เป็น
ภาพเคล่ือนไหวท่ีได้บนัทึกไวใ้นวสัดุไม่ว่าจะในรูปแบบใดท่ีสามารถน ามาถ่ายทอดได้ไม่ว่าจะโดย
วธีิการใดก็ตาม และใหห้มายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้นดว้ย 
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  จากการศึกษาถึงบทนิยามของภาพยนตร์ดงักล่าว จะเห็นไดว้่าวิธีการก าหนดบทนิยามค า
ว่าภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศองักฤษมีวิธีการก าหนดบทนิยามแยกออกมาต่างหาก
จากงานประเภทอ่ืน ซ่ึงจะท าให้การวินิจฉัยว่างานนั้นเป็นงานภาพยนตร์หรือไม่จะท าได้ง่าย
และไม่ซบัซอ้น 
  4) ประเทศญ่ีปุ่น 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศญ่ีปุ่น ผูเ้ขียนพบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของ
ประเทศญ่ีปุ่นไม่ได้ก าหนดบทนิยามของภาพยนตร์เอาไว ้ดงันั้นผูเ้ขียนจึงได้คน้ควา้ความหมายของ
ภาพยนตร์ตามพจนานุกรมของประเทศญ่ีปุ่น โดยพจนานุกรมของประเทศญ่ีปุ่นได้ก าหนดให้
ภาพยนตร์ หมายถึง ภาพท่ีถูกบนัทึกอยา่งต่อเน่ืองกนัลงบนแผน่ฟิล์ม โดยจะถูกฉายภาพนั้นบนหนา้จอ
โดยเคร่ืองฉายภาพ ซ่ึงเป็นการฉายภาพแบบต่อเน่ืองจนเกิดภาพเคล่ือนไหวจากปรากฎการณ์ภาพติดตา 
  จากการศึกษาถึงบทนิยามของภาพยนตร์ดังกล่าว จะเห็นได้ว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของ
ประเทศญ่ีปุ่นไม่ไดมี้การก าหนดบทนิยามของภาพยนตร์ไวแ้ต่อยา่งไร จึงท าให้เม่ือตอ้งวินิจฉัยว่างาน
นั้นเป็นงานภาพยนตร์หรือไม่จึงตอ้งเอาความหมายโดยทัว่ไปตามพจนานุกรม หรือตามท่ีวิญญูชน
ในขณะนั้นเขา้ใจร่วมกนัวา่งานดงักล่าวเป็นงานภาพยนตร์หรือไม่ 
  เม่ือวิเคราะห์จากขอ้มูลทั้ง 4 ประเทศดงักล่าวขา้งตน้จะเห็นได้ว่าการก าหนดนิยามของ
ภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และตามพจนานุกรมของประเทศญ่ีปุ่น
ต่างให้ความหมายของงานภาพยนตร์ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนั แต่ส าหรับวิธีการให้ค  านิยามของ
งานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิของแต่ละประเทศมีความแตกต่างกนั ดงัน้ี  
  กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศองักฤษไดก้ าหนดนิยามของภาพยนตร์ไวเ้อกเทศชดัเจน
ในตวัเองท าใหง่้ายในการตีความความหมายของงานนั้นวา่เป็นงานภาพยนตร์หรือไม่  
  กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และประเทศสหรัฐอเมริกานั้นตอ้งไปดูความหมายของ
งานภาพยนตร์ประกอบกบัความหมายของงานโสตทศันวสัดุควบคู่กบัไปเสมอท าให้เกิดความซับซ้อน
ในการตีความ  
  การท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศญ่ีปุ่นนั้นไม่ไดก้  าหนดนิยามของงานภาพยนตร์ไว ้แต่ให้
ตีความโดยความหมายทัว่ไปนั้น ผูเ้ขียนมีความเห็นวา่วิธีดงักล่าวยอ่มมีทั้งผลดีและผลเสีย โดยผลดี 
คือ หากในอนาคตภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีเปล่ียนแปลงไปจากปัจจุบนั หรือภาพยนตร์มีการผลิตโดย
วิธีการใหม่ๆ ประเทศญ่ีปุ่นอาจจะไม่ตอ้งแก้ไขความหมายในกฎหมายลิขสิทธ์ิ เพียงแค่ตอ้งไป
แกไ้ขความหมายในพจนานุกรมเท่านั้น ซ่ึงผูเ้ขียนเห็นวา่การแกไ้ขกฎหมายนั้นมีขั้นตอนท่ีซบัซ้อน
และยุ่งยากกว่าการแกไ้ขพจนานุกรม ส าหรับขอ้เสียนั้นผูเ้ขียนคิดว่าการท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิไม่ได้
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ให้ค  านิยามงานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะแต่ให้ตีความตามความหมายทัว่ไปจะท าให้เกิดการยากและ
ความไม่แน่นอนในการตีความ 
 4.1.2 นิยามของผู้สร้างสรรค์งานภาพยนตร์ 
 งานภาพยนตร์ที่จะไดร้ับความคุม้ครองลิขสิทธ์ินั้นตอ้งเป็นงานที่เกิดจากผูส้ร้างสรรค์
ไดส้ร้างสรรค์งานข้ึนมาโดยความคิดริเร่ิมด้วยตนเองง (Originality) ลงไปในงานนั้ น ซ่ึงหลักการ 
Originality เป็นหลกัการส าคญัในการตดัสินวา่งานท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ร้างข้ึนมาจะไดรั้บความคุม้ครอง
ทางลิขสิทธ์ิหรือไม่ โดยต่อไปน้ีผูเ้ขียนจะวิเคราะห์ถึงการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ของ
ประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น 
  1) ประเทศไทย 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยพบว่า กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย
ไม่ได้ก าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ เพียงแต่ได้ก าหนดนิยามของ
ผูส้ร้างสรรค์งานทุกประเภทไวด้้วยกนั โดยผูส้ร้างสรรค์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย หมายถึง 
ผูท้  าหรือผูก่้อให้เกิดงานสร้างสรรคอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึงท่ีเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ 
  จากการศึกษาถึงบทนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ดังกล่าว จะเห็นได้ว่าการท่ี
กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยไม่ได้มีการก าหนดบทนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไว้
โดยเฉพาะ เม่ือมีประเด็นท่ีจะตอ้งพิจารณาวา่บุคคลใดเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์บา้ง จึงตอ้งอาศยั
หลกัการพิจารณาตามความหมายทัว่ไปของผูส้ร้างสรรคง์านลิขสิทธ์ิ 
  2) ประเทศสหรัฐอเมริกา 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศสหรัฐอเมริกาพบว่า กฎหมายลิขสิทธ์ิของ
สหรัฐอเมริกาไม่ได้ก าหนดนิยามของค าว่าผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ และค าว่าผูส้ร้างสรรค์ 
ไวใ้นกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา แต่เม่ือพิจารณาจากหลักค าตดัสินของศาลท่ีเก่ียวข้องกับ
ผูส้ร้างสรรคน์ั้น ท าใหท้ราบไดว้า่ผูส้ร้างสรรคต์ามกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา คือ ผูท่ี้สร้างสรรค์
งานข้ึนมาซ่ึงไดใ้ส่ความคิดสร้างสรรค์ของตนลงไปในงานนั้น โดยความคิดสร้างสรรค์ท่ีผูส้ร้างสรรค์
ใส่ไปนั้นไม่ไดก้  าหนดวา่ตอ้งมีเยอะเท่าไร เพียงแค่ใส่ความคิดสร้างสรรคใ์หอ้ยูใ่นระดบัพอสมควร
ก็เพียงพอแลว้ 
  จากการศึกษาถึงความหมายของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ดงักล่าว จะเห็นได้ว่า
การพิจารณาวา่ผูใ้ดจะเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ตอ้งอาศยัหลกัการท่ีศาลไดส้ร้างบรรทดัฐานข้ึน
เก่ียวกบัผูส้ร้างสรรคง์านลิขสิทธ์ิ เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาไม่ไดบ้ญัญติัความหมาย
ของผูส้ร้างสรรค ์และผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ 
 



83 

  3) ประเทศองักฤษ 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของอังกฤษพบว่า กฎหมายลิขสิทธ์ิของอังกฤษได้ให้
ความหมายของผูส้ร้างสรรค์ไวว้่า ผูท่ี้ก่อให้เกิดงาน และ/หรือผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งกบังานช้ินนั้น 
และไดก้ าหนดให้ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์และผูก้  ากบัเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ
อีกดว้ย 
  จากการศึกษาถึงความหมายของผู ้สร้างสรรค์งานภาพยนตร์ดงักล่าว จะเห็นได้ว่า
วิธีการกฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษไดมี้การก าหนดบทนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไว้
โดยเฉพาะ และชดัเจน ดงันั้นหากมีขอ้พิจารณาว่าผูใ้ดบา้งท่ีถือวา่เป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษก็จะสามารถพิจารณาไดง่้าย 
  4) ประเทศญ่ีปุ่น 
  จากการศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่นพบวา่ กฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่นไดก้ าหนด
ความหมายของผูส้ร้างสรรคไ์วว้า่ บุคคลท่ีไดส้ร้างงานข้ึนมา และไดก้ าหนดความหมายของ ผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ คือ บุคคลที่มีส่วนร่วมในการสร้างภาพยนตร์ในรูปแบบวิธีการต่าง ๆ นอกจากน้ี
ยงัรวมไปถึงผูเ้ขียนนิยาย (กรณีน านิยายมาสร้างเป็นภาพยนตร์) ผูเ้ขียนบทภาพยนตร์ ผูแ้ต่งเพลง
ประกอบภาพยนตร์ หรืองานอ่ืน ๆ ท่ีน ามาประกอบงานภาพยนตร์ 
  จากการศึกษาถึงความหมายของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ดงักล่าว จะเห็นได้ว่า
วิธีการกฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่นได้มีการก าหนดบทนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไว้
โดยเฉพาะ และชดัเจน ดงันั้นหากมีขอ้พิจารณาว่าผูใ้ดบา้งท่ีถือวา่เป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่นก็จะสามารถพิจารณาไดง่้าย 
  เม่ือวิเคราะห์จากขอ้มูลทั้ง 4 ประเทศดงักล่าวขา้งตน้จะเห็นไดว้่าการก าหนดนิยาม
ของผูส้ร้างสรรค์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น ต่างไดใ้ห้ความหมาย
ของค าวา่ ผูส้ร้างสรรคท่ี์มีลกัษณะท่ีเหมือนกนั  
  โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย องักฤษ และญ่ีปุ่นนั้นได ้ใช้วิธีการก าหนดนิยามของ
ผูส้ร้างสรรค์ไวใ้นตวับทของกฎหมายลิขสิทธ์ิของแต่ละประเทศเหมือนกนั แต่ส าหรับกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิขององักฤษ และญ่ีปุ่นนั้น ไดมี้การให้ค  านิยามของผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไวเ้ฉพาะแยก
จากงานประเภทอ่ืน ๆ  
  ผูเ้ขียนเห็นวา่การแยกนิยามผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์จากงานประเภทอ่ืน ๆ ของทั้ง 
2 ประเทศดงักล่าว เป็นเร่ืองท่ีดี เน่ืองจากงานภาพยนตร์นั้นแตกต่างจากงานประเภทอ่ืน ๆ ซ่ึงงาน
ภาพยนตร์เป็นงานท่ีอาศยัองคป์ระกอบหลาย ๆ ส่วนมาประกอบ ท าให้งานภาพยนตร์นั้นมีบุคคลท่ี
มีส่วนร่วมในการสร้างเป็นจ านวนมากจึงเกิดปัญหาในการตีความว่าแล้วบุคคลใดที่สมควร
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เป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ หรือจะให้ทุกคนท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งไม่ว่าจะมากหรือน้อยก็เป็น
ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ได ้การท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิก าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไว้
โดยเฉพาะจึงท าใหส้ามารถตีความไดง่้ายวา่กฎหมาย ลิขสิทธ์ิของประเทศนั้น ๆ มีเจตนาท่ีจะใหสิ้ทธิแก่
บุคคลใดบา้งในการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์  
  ในส่วนของกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกานั้นไม่ไดใ้ชว้ธีิก าหนดนิยามความหมายของ 
ผูส้ร้างสรรค ์และผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ในกฎหมายลิขสิทธ์ิ แต่อาศยัการตีความโดยหลกั Originality  
  ผูเ้ขียนมีความเห็นว่าวิธีดังกล่าวเป็นวิธีการท่ีท าให้เกิดการตีความโดยกวา้งเกินไป 
เน่ืองจากการท่ีงานภาพยนตร์มีบุคคลท่ีมีส่วนเก่ียวข้องหลายส่วนดังท่ีกล่าวมาข้างต้นประกอบกับ
หลกัการ Originality ของสหรัฐอเมริกาก็ยงัไม่มีขอ้ก าหนดชัดเจนว่าผูส้ร้างสรรค์จะต้องใส่ความคิด
สร้างสรรคข์องตนเองไปมากน้อยเพียงใด ซ่ึงการตดัสินใจวา่ความคิดสร้างสรรค์ท่ีใส่ไปในงานนั้นมาก
เพียงพอหรือไม่ยอ่มเป็นดุลพินิจของศาลซ่ึงท าให้เกิดความไม่แน่นอน 

4.2 ปัญหาการเป็นเจ้าของลขิสิทธิ์งานภาพยนตร์ 

 เน่ืองจากงานท่ีมีลิขสิทธ์ิถือเป็นส่ิงท่ีมีมูลค่า เจา้ของงานลิขสิทธ์ิสามารถหาประโยชน์ให้แก่
ตนเองจากงานลิขสิทธ์ิจากค่าตอบแทน หรือโดยการหาช่ือเสียงให้ตวัเอง งานภาพยนตร์ถือเป็นงานท่ี
ไดรั้บความคุม้ครองทางลิขสิทธ์ิประเภทหน่ึงตามกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ 
และญ่ีปุ่น ดงัท่ีผูเ้ขียนไดอ้ธิบายไปแลว้ในบทท่ี 3  
 ดงันั้นบุคคลใดท่ีจะใช้ประโยชน์จากงานภาพยนตร์ บุคคลนั้นย่อมตอ้งเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
ในงานภาพยนตร์ ซ่ึงเม่ือพิจารณาตามหลกักฎหมายลิขสิทธ์ิโดยทัว่ไปแลว้ หลกักฎหมายลิขสิทธ์ิ
ไดก้ าหนดไวว้า่ ผูส้ร้างสรรคจ์ะไดรั้บความคุม้ครองงานลิขสิทธ์ิตั้งแต่แรกเร่ิมท่ีสร้างสรรคง์านนั้นข้ึน 
จากหลกัดงักล่าวจึงอาจสันนิษฐานไวก่้อนว่าผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ถือว่าเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์เช่นกนั 
 เม่ือมาศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา และองักฤษ พบวา่กฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของทั้งส่ีประเทศดงักล่าวต่างก็ไดใ้ห้ค  านิยามค าว่าผูส้ร้างสรรค์ท่ีมีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั 
ซ่ึงผูเ้ขียนได้เขียนอธิบายไวแ้ล้วในบทท่ี 3 อย่างไรก็ดีกฎหมายลิขสิทธ์ิบางประเทศยงัก าหนด
เง่ือนไขบางประการท่ีอาจจะตดัสิทธ์ิไม่ให้ผูส้ร้างสรรคทุ์กคนเป็นเจา้ของงานภาพยนตร์ ผูเ้ขียนจึง
ขอน าเสนอเปรียบเทียบความแตกต่างในประเด็นท่ีเก่ียวข้องกับการเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย ประเทศสหรัฐอเมริกา ประเทศองักฤษ และประเทศ
ญ่ีปุ่น  
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  1) ประเทศไทย 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยก าหนดให้ผูท่ี้มีส่วนในการก่อใหเ้กิดงานภาพยนตร์
เป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เม่ือพิจารณาจากการเกิดข้ึนของงานภาพยนตร์จะเห็นได้ว่า
ภาพยนตร์เกิดจากงานหลาย ๆ ส่วนประกอบเขา้ดว้ยกนั  
  ดงันั้นผูท่ี้มีส่วนร่วมในงานแต่ละส่วนท่ีประกอบกนัเป็นงานภาพยนตร์ เช่น ผูก้  ากบั 
ผูอ้  านวยการสร้าง ผูเ้ขียนบท ผูแ้ต่งเพลงประกอบภาพยนตร์ เป็นตน้ ยอ่มถือวา่เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ดว้ยกนัทั้งส้ิน  
  อยา่งไรก็ตาม มีบางกรณีท่ีผูส้ร้างสรรคอ์าจจะไม่ไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
ท่ีตนเองได้สร้างสรรค์ข้ึน เช่น หากผูส้ร้างสรรค์ไดส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ภายใตเ้ง่ือนไขของ
สัญญาจา้งแรงงานและไดท้  าหนงัสือขอ้ตกลงโดยก าหนดให้งานท่ีเกิดจากผูส้ร้างสรรคจ์ะเป็นของ
นายจา้งจะท าให้ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ท่ีข้ึนจากเหตุดงักล่าวตกเป็นของนายจา้ง ในกรณีในผูส้ร้างสรรค์
ไดส้ร้างภาพยนตร์ข้ึนมาภายใตส้ัญญาจา้งท าของลิขสิทธ์ิของงานภาพยนตร์จะตกเป็นของผูว้า่จา้ง 
เป็นตน้ 
  2) ประเทศสหรัฐอเมริกา 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกาก าหนดให้ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์  
  เม่ือพิจารณาถึงความหมายของผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ของกฎหมายสหรัฐอเมริกา
แลว้พบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกาไม่ไดก้  าหนด หรือให้ค  านิยามส าหรับผูส้ร้างสรรค์งาน
ภาพยนตร์ไวว้า่เป็นใคร ดงันั้นการจึงตอ้งตีความวา่ผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการท่ีท าใหง้านภาพยนตร์เกิดข้ึน
โดยใส่ความคิดสร้างสรรคล์งไปในระดบัพอสมควรนั้นมีใครบา้ง  
  เม่ือพิจารณาบทบาทในกองถ่ายภาพยนตร์จะเห็นไดว้่าบุคคลท่ีมีส่วนส าคญัในการ
ก าหนดแนวทางของภาพยนตร์ แนวทางการแสดง หรือการก าหนดส่ิงส าคญัต่าง ๆ ในการสร้าง
ภาพยนตร์จะมีอยู ่2 ต  าแหน่งหลกั ๆ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั ดงันั้นจึงอาจจะสรุปไดว้่า
เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์จริง ๆ แลว้ก็คือผูอ้  านวยการสร้าง และ/หรือผูก้  ากบันัน่เอง  
  อยา่งไรก็ดี การท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกาไม่ไดมี้บทบญัญติัเฉพาะเจาะจงให้
เจ ้าของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์คือผูอ้  านวยการสร้าง และ/หรือผูก้  ากับ ก็ย่อมท าให้บุคคล
ในต าแหน่งหน้าท่ีอ่ืน ๆ สามารถอ้างตนเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์ได้เช่นกัน หากบุคคล
เหล่านั้นได้พิสูจน์ว่างานภาพยนตร์ได้เกิดข้ึนจากการใส่ความคิดสร้างสรรค์ของตนโดยอิสระ
ไม่ข้ึนอยูก่บัการควบคุมดูแลของผูใ้ด 
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  นอกจากนั้น เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ก็อาจจะไม่ใช่ผูส้ร้างสรรค์ก็เป็นได้ 
หากงานภาพยนตร์นั้นได้เกิดข้ึนจากสัญญาจา้งแรงงาน หรือสัญญาจา้งท าของ ให้ถือว่านายจา้ง 
หรือผูรั้บจา้งเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้น เวน้แต่ไดก้ าหนดเวน้เป็นอย่างอ่ืนโดยท าเป็น
ลายลกัษณ์อกัษรและมีการลงลายมือช่ือของทั้งสองฝ่าย นอกจากนั้นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
อาจเกิดจากการับโอนลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ก็ได ้โดยเม่ือมีการโอนลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์จากผูโ้อน
ซ่ึงเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ไปยงัผูรั้บโอน หากในการโอนลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เป็นการ
โอนลิขสิทธ์ิทั้งหมดจากเจา้ของลิขสิทธ์ิจะมีผลท าให้ผูโ้อนส้ินสภาพจากการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์นั้นและท าให้ผูรั้บโอนเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้นแทน แต่ถา้หากเป็นการ
โอนลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์บางส่วนจะท าให้ผูรั้บโอนเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกนักบั
ผูโ้อน 
  3) ประเทศองักฤษ 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศองักฤษได้ก าหนดให้ผูอ้  านวยการสร้างและผูก้  ากับเป็น
ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ร่วมกนั เวน้แต่วา่บุคคลทั้งสองจะเป็นบุคคลเดียวกนั  
  เม่ือพิจารณาจากหลกัสากลท่ีก าหนดให้ผูส้ร้างสรรคเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
จึงสรุปไดว้า่กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศองักฤษก าหนดให้ผูอ้  านวยการสร้างและผูก้  ากบั เป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกนั อย่างไรก็ตามหากงานภาพยนตร์เกิดข้ึนภายใตส้ัญญาจา้ง กฎหมาย
ลิขสิทธ์ิไดก้ าหนดใหง้านภาพยนตร์เร่ืองนั้นเป็นลิขสิทธ์ิของผูว้า่จา้ง 
  4) ประเทศญ่ีปุ่น 
  กฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่นโดยทัว่ไปแลว้ก าหนดให้ผูส้ร้างสรรคเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ลิขสิทธ์ินั้น  
  แต่ส าหรับงานภาพยนตร์กฎหมายลิขสิทธ์ิได้ก าหนดเง่ือนไขของการเป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ระหวา่งผูส้ร้างสรรคด์ว้ยกนัอยู ่คือ หากผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไดส้ัญญา
กับผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ว่าหากตนเข้ามามีส่วนร่วมในการผลิตงานภาพยนตร์ ถือว่า
ภาพยนตร์เร่ืองนั้นเป็นลิขสิทธ์ิของผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์แต่เพียงผูเ้ดียว เง่ือนไขดงักล่าวถือ
ว่าเป็นลักษณะเป็นการตดัสิทธิ ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ในต าแหน่งอ่ืน ๆ ไม่ให้มีสิทธิเป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้น  
 อย่างไรก็ดี เง่ือนไขดงักล่าวเป็นเพียงการตดัสิทธ์ิการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
เท่านั้ น  แต่ก็ไม่ได้ตัดสิทธ์ิให้ผู ้ส ร้างสรรค์รายอ่ืนเป็นผู ้สร้างสรรค์งานภาพยนตร์ร่วมกับ
ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์แต่อยา่งไร 
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 เม่ือวิเคราะห์การเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ทั้ง 4 ประเทศดงักล่าวขา้งตน้ท าให้
เห็นว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ ต่างยืนอยู่บนพื้นฐานเดียวกนั คือ ให้ผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เพียงแต่การนิยามของผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์
ของแต่ละประเทศมีลกัษณะวธีิการนิยามท่ีแตกต่างกนั 
 ประเทศไทยและสหรัฐอเมริกาไม่ไดก้  าหนดไวเ้ฉพาะในกฎหมายลิขสิทธ์ิวา่ผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์หมายถึงบุคคลใดบา้ง ท าให้การตีความวา่ผูใ้ดจะเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
จึงอาจจะต้องตีความโดยการใช้ดุลพินิจของศาลว่าผูท่ี้อ้างว่าตนเองเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิในงาน
ภาพยนตร์นั้นมีส่วนร่วมมากนอ้ยเพียงใดในการก่อใหเ้กิดงานภาพยนตร์ช้ินนั้นข้ึนมา  
 กฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษได้มีการก าหนดไวช้ัดเจนว่าผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ 
หมายถึง ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั ดงันั้นจึงสามารถตีความไดช้ดัเจนเลยว่าเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั นัน่เอง  
 การก าหนดการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ในลักษณะดังกล่าว ผูเ้ขียนมีความ
คิดเห็นวา่เป็นเร่ืองท่ีดี เน่ืองจากสามารถตีความไดช้ดัเจนโดยบทบญัญติัของกฎหมาย ไม่ตอ้งอาศยั
ดุลพินิจหรือการตีความของศาลซ่ึงอาจจะท าให้เกิดบรรทัดฐานในการตดัสินใจว่าผูใ้ดจะเป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์มีไม่เท่ากนั อย่างไรก็ดี ผูเ้ขียนไม่ไดมี้เจตนาที่จะกา้วล่วงไปถึง
การใช้ดุลพินิจของศาลแต่อย่างใด เพียงแต่ผูเ้ขียนมีความคิดเห็นว่าระหว่างการตีความโดยใช้
ดุลพินิจของบุคคลกับการตีความโดยบทบัญญัติของกฎหมาย การตีความของบทบัญญัติของ
กฎหมายยอ่มมีความชดัเจนกวา่เพียงเท่านั้นเอง  
 ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศญ่ีปุ่นในการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานลิขสิทธ์ินั้นก็มี
หลกัการทัว่ไปเหมือนกบัประเทศไทย ประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศองักฤษ เพียงแต่หลกัการ
เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของญ่ีปุ่นนั้นแตกต่างไปจากกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศ
ทั้งสามดงักล่าว  
 กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศญ่ีปุ่นได้ก าหนดให้ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์เป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์แต่เพียงผูเ้ดียว หากผูส้ร้างสรรค์รายอ่ืน ๆ ได้เขา้มามีส่วนร่วมในการผลิต
ภาพยนตร์ การท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศญ่ีปุ่นก าหนดไวเ้ช่นนั้น ผูเ้ขียนมีความเห็นวา่การก าหนด
เง่ือนไขดงักล่าวเป็นผลดีเน่ืองจากการท่ีงานภาพยนตร์มีเจา้ของลิขสิทธ์ิร่วมกนัหลายคนจะล าบาก
ในการท่ีจะน างานภาพยนตร์นั้นไปใชต่้อเพราะอาจตอ้งไดรั้บความยินยอมจากเจา้ของร่วมทุกคน 
และอีกประเด็นหน่ึงผูเ้ขียนมองว่าหากผูส้ร้างสรรค์รายอ่ืน ๆ ท่ีมีส่วนในการผลิตงานภาพยนตร์ 
เช่น ผูเ้ขียนบท ผูท้  าดนตรีประกอบ ผูต้ดัต่อ เป็นตน้ ทราบว่าเมื่อภาพยนตร์เร่ืองน้ีไดส้ร้างเสร็จ
และตนจะไม่ไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ ท าให้ตนไม่มีโอกาสในการน างานภาพยนตร์
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เร่ืองน้ีไปหาประโยชน์ในทางพาณิชยไ์ด ้จึงท าให้บุคคลเหล่านั้นอาจะเรียกค่าจา้งในการท างาน
ของตนใหมี้มูลค่าท่ีสูงข้ึนไดเ้พื่อทดแทนการขาดสิทธ์ิในการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
 จากบทวิเคราะห์ดังกล่าว ผู ้เขียนขอน าเสนอตัวอย่างค าพิพากษา และข้อเท็จจริงท่ี
เก่ียวขอ้งกบัเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ โดยขอยกตวัอย่างคดีของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกา 
คือ 1) คดีหมายเลขแดงท่ี ทป.169/2562 2) คดี Aalmuhammed v. Lee และ 3) ภาพยนตร์แอนิเมชนั 
ในโครงการ NITI คิด Showcase ของมหาวทิยาลยัศรีปทุม 
 ทั้งน้ี เพื่อวิเคราะห์หลกัการของการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น โดยผูเ้ขียนจะขอวิเคราะห์เปรียบเทียบเฉพาะการเป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิจากการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ เท่านั้น เน่ืองจากหลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิ
ท่ีเกิดจากสัญญาจา้งกฎหมายลิขสิทธ์ิทั้ง 4 ประเทศดงักล่าว มีเน้ือหาท่ีเหมือนกนั 
  1) คดีหมายเลขแดงท่ี ปท.169/25621  
  ขอ้เทจ็จริง  
  “โจทก์ได้เซ็นสัญญาจา้งนักแสดงในสังกัดกับจ าเลยท่ี 1 โดยจ าเลยท่ี 1 ได้เข้าเป็น
นักแสดงในภาพยนตร์เร่ือง “ดวงใจในไฟหนาว” ซ่ึงภาพยนตร์ดงักล่าวมีจ าเลยท่ี 4 เป็นผูจ้า้งให้
จ  าเลยท่ี 2 เป็นผูด้  าเนินการสร้างภาพยนตร์ดงักล่าว 
  โจทก์ฟ้องวา่ จ  าเลยท่ี 1 และจ าเลยท่ี 2 ผิดสัญญาวา่จา้งนกัแสดงในสังกดัและร่วมกนั
ละเมิดสิทธิในการแสดงของนกัแสดงซ่ึงเป็นลิขสิทธ์ิของโจทกส่์วนของจ าเลยท่ี 3 และท่ี 4 ในฐานะ
ส่ือและผูดู้แลจดัการให้มีการเผยแพร่ละครหรือภาพยนตร์ทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี ช่อง 3 
อ.ส.ม.ท. ได้ร่วมกันสนับสนุนและเผยแพร่ภาพยนตร์ เร่ือง “ดวงใจในไฟหนาว” อนัเป็นการ
ร่วมกนัละเมิดลิขสิทธ์ิของโจทก์ขอบงัคบัให้จ  าเลยทั้งส่ีร่วมกนัชดใช้ค่าเสียหายแก่โจทก์และให้
จ  าเลยทั้งส่ียติุการละเมิดต่อโจทก ์
  จ าเลยทั้งส่ีใหก้าร ขอใหย้กฟ้อง” 
  ค าวนิิจฉยั 
  “...เม่ือการด าเนินการสร้างภาพยนตร์ “ดวงใจในไฟหนาว” ตั้งแต่การหาวรรณกรรม
ซ่ึงสร้างสรรคโ์ดย “นนัทวรรณ รุ่งวงศ์พาณิชย”์ การจดัหานกัแสดงท่ีมาสวมบทบาทของตวัละคร
แต่ละคนจนไดผู้แ้สดงน าตั้งแต่ เจมส์ มาร์, ญีนา ซาลาส (จ าเลยท่ี 1), พิชชาภา พนัธุมจินดา, สาริน 
รณเกียรติ และผูแ้สดงประกอบอ่ืน ๆ ผูก้  ากบัการแสดง “สมจริง ศรีสุภาพ” สถานท่ีถ่ายท า ฉาก 
เคร่ืองแต่งกาย บทของ 

                                                      
1 ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลาง คดีหมายเลขแดงท่ี ทป.169/2562. 
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ตวัแสดงแต่ละคน ผูถ่้ายท า กองถ่าย ฯลฯ ล้วนเป็นภาระความรับผิดชอบและด าเนินการของ 
บริษัทกู๊ด ฟิลล่ิงฯ จ าเลยท่ี 2 ทั้ งส้ิน จ าเลยท่ี 2 จึงเป็นผูส้ร้างสรรค์และเจ้าของลิขสิทธ์ิในงาน
ภาพยนตร์ “ดวงใจในไฟหนาว” และลิขสิทธ์ิดงักล่าวไดโ้อนมายงั บริษทั บีอีซี เวลิด์ จ  าเลยท่ี 4 ตาม
สัญญาวา่จา้งจดัท าภาพยนตร์ ระหวา่งจ าเลยท่ี 4 (บริษทั บีอีซี เวลิด์ฯ) กบัจ าเลยท่ี 2 (บริษทั กู๊ด ฟิลล่ิงฯ) 
ลงวนัท่ี 11 มิถุนายน 2560 เอกสารหมาย ล.5 ส่วนจ าเลยท่ี 1 (นางสาวญีนาฯ) ในฐานะผูแ้สดงน า
ฝ่ายหญิงในภาพยนตร์ “ดวงใจในไฟหนาว” นั้น จะไดพ้ิเคราะห์ในส่วนท่ีเก่ียวกบั “สิทธินกัแสดง” 
ต่อไป ส่วนในประเด็นลิขสิทธ์ิของละครโทรทัศน์ “ดวงใจในไฟหนาว” นั้ น นอกจากการเป็น
นักแสดงแลว้ จ าเลยท่ี 1มิได้มีส่วนในการท าหรือก่อให้เกิดงานภาพยนตร์ “ดวงใจในไฟหนาว” 
ซ่ึงถือเป็นงานประเภทโสตทัศนวสัดุหรือภาพยนตร์แต่อย่างใด ทั้ งน้ี รวมถึงจ าเลยท่ี 3 (บริษัท 
บางกอกเอ็นเตอร์เทนเม้นต์ฯ) ซ่ึงเป็นเพียงสถานีโทรทศัน์เพื่อการแพร่เสียงแพร่ภาพงานละคร
โทรทศัน์ดงักล่าว จึงสรุปไดว้า่ลิขสิทธ์ิในงานละครโทรทศัน์ “ดวงใจในไฟหนาว” เป็นของจ าเลยท่ี 4 
(บริษทั บีอีซี เวิล์ดฯ) แต่เพียงผูเ้ดียว การท่ีโจทก์อา้งวา่ตนเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานพิพาทโดยผ่าน
จ าเลยท่ี 1 (นางสาวญีนาฯ) เม่ือจ าเลยท่ี 1 มิไดมี้ส่วนในลิขสิทธ์ิใด ๆ ในงานพิพาท จึงไม่อาจท าได.้..” 
  จากขอ้เท็จจริงและค าวินิจฉัยดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและ
การคา้ระหว่างประเทศกลางของประเทศไทยเบ้ืองตน้ในประเด็นการพิจารณาความเป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ไดใ้ช้หลกัการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เป็นตวัช้ีวดัว่าเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ คือ จ าเลยท่ี 1 ส่วนการท่ีจ าเลยท่ี 3 ได้รับลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เพียงเพราะเป็น
ขอ้ก าหนดในสัญญาจา้งท าของระหว่างจ าเลยท่ี 1 กบัจ าเลยท่ี 3 ซ่ึงผูเ้ขียนไดเ้ขียนเน้ือหาในส่วนน้ี
ไวใ้นบทท่ี 3 แลว้  
  ขอ้เท็จจริงดงักล่าวมาหากน ามาวิเคราะห์ตามหลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
ของกฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น จะไดด้งัน้ี 
   (1) ประเทศสหรัฐอเมริกา 
   หลกัการได้มาซ่ึงลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกา กฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของสหรัฐอเมริกาไม่ได้ก าหนดเร่ืองการได้มาซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ เพียงแต่
ก าหนดหลกัการใหผู้ส้ร้างสรรคงานภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์  
   เม่ือกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกาไม่ไดก้  าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรคไ์วโ้ดยเฉพาะ 
จึงตอ้งพิจารณาว่าบุคคลใดท่ีมีส่วนในการท าให้เกิดงานภาพยนตร์ออกมาโดยอาศยัหลกั Originality 
จากขอ้เท็จจริงดงักล่าวจะเห็นไดว้่าจ  าเลยท่ี 2 เป็นผูด้  าเนินการสร้างภาพยนตร์ตั้งแต่ข้ึนตอนการ
ก่อนการผลิต ขั้นตอนการผลิต และขั้นตอนหลงัการผลิต ดงันั้นจึงถือไดว้า่จ  าเลยท่ี 2 เป็นผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ ส่งผลใหจ้  าเลยท่ี 2 เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์  
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   (2) ประเทศองักฤษ 
   หลักการได้มาซ่ึงลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของอังกฤษ กฎหมายลิขสิทธ์ิของ
องักฤษไม่ไดก้  าหนดเร่ืองการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ เพียงแต่ก าหนดหลกัการ
ใหผู้ส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิไดก้ าหนดให้
ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ หมายถึง ผูอ้  านวยการสร้าง และ/หรือผูก้  ากบั จึงถือวา่ผูอ้  านวยการสร้าง 
และ/หรือผูก้  ากบัเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์  
   ดงันั้นเมื่อวิเคราะห์จากขอ้เท็จจริงในคดีดงักล่าวจะเห็นได้ว่าจ  าเลยที่ 2 เป็น
ผูด้  าเนินการสร้างภาพยนตร์ตั้งแต่ช่วงก่อนการผลิต การผลิต และหลงัการผลิต จึงถือว่าจ าเลยท่ี 2 
เป็นผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์ อีกทั้งการก ากบังานภาพยนตร์ก็อยูใ่นช่วงของขั้นตอนการผลิต 
ซ่ึงเป็นหน้าท่ีของจ าเลยท่ี 2 เช่นกนั จึงถือไดว้า่จ  าเลยท่ี 2 มีบทบาทหน้าท่ีเป็นทั้งผูอ้  านวยการสร้าง 
และผูก้  ากบั ภาพยนตร์เร่ืองน้ี ดงันั้นจึงถือวา่จ าเลยท่ี 2 เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
   (3) ประเทศญ่ีปุ่น 
   หลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของญ่ีปุ่น เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของญี่ปุ่นได้ก าหนดไวโ้ดยเฉพาะให้ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ ดงันั้น 
จึงไม่ต้องไปพิจารณาว่างานภาพยนตร์ดังกล่าวผูใ้ดเป็นผูส้ร้างสรรค์บ้าง เพียงแค่พิจารณาว่า
ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์เร่ืองดังกล่าวคือใครซ่ึงผูเ้ขียนได้อธิบายเก่ียวกับความหมายของ
ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศญ่ีปุ่นไวแ้ลว้ในบทท่ี 3  
   ดงันั้นเม่ือวิเคราะห์จากขอ้เท็จจริงดงักล่าวจะเห็นไดว้า่จ  าเลยท่ี 2 เป็นผูด้  าเนินการ
สร้างภาพยนตร์ตั้ งแต่ช่วงก่อนการผลิต การผลิต และหลังการผลิต จึงถือว่าจ  า เลยที่  2  
เป็นผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์ ดงันั้นจ าเลยท่ี 2 จึงเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
   ผลวิเคราะห์หลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น จากขอ้เท็จจริงของคดีหมายเลขแดงที่ ปท.169/2562 
ขา้งตน้ พบวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิทั้ง 4 ประเทศ มีผลไปในทางเดียวกนั คือ ให้จ  าเลยท่ี 2 เป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เพียงแต่เหตุผลประกอบในการตดัสินใจนั้นไดม้าดว้ยวิธีท่ีแตกต่างกนั ดงัน้ี
 กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย ประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศองักฤษ ได้ใช้
เหตุผลในการใหจ้ าเลยท่ี 2 เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิเน่ืองจากจ าเลยท่ี 2 เป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์  
   กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศญ่ีปุ่นนั้นได้ใช้เหตุผลในการให้จ  าเลยท่ี 2 เป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิเน่ืองจากจ าเลยท่ี 2 เป็นผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์  
  การท่ีผลวิเคราะห์ดงักล่าวออกมาในแนวทางเดียวกนันั้นเน่ืองจากจากขอ้เท็จจริงของ 
คดีหมายเลขแดงที ่ปท.169/2562 นั้น จ  าเลยท่ี 2 ถือวา่เป็นผูส้ร้างสรรคเ์พียงผูเ้ดียว  
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  หากขอ้เท็จจริงของคดีดงักล่าวไดแ้ตกต่างออกไปโดยการมีผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
หลายคน ก็จะท าใหผ้ลของคดีดงักล่าวอาจจะแตกต่างออกไปได ้ดงัน้ี 
   (1) ประเทศไทย และประเทศสหรัฐอเมริกา 
   หากการสร้างภาพยนตร์มีผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์หลายคน เจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ก็จะไม่ใช่เพียงจ าเลยท่ี 2 แต่จะเป็นของผูส้ร้างสรรคอ่ื์นดว้ย โดยการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ร่วมกนั 
   (2) ประเทศองักฤษ 
   หากการสร้างภาพยนตร์มีบุคคลเขา้มาเก่ียวขอ้งหลายคน กฎหมายลิขสิทธ์ิถือว่า
ผูอ้  านวยการสร้าง และผูก้  ากบั จะเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เท่านั้น เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
ก็จะไม่ใช่เพียงจ าเลยท่ี 2 ในฐานะผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์เพียงผูเ้ดียว แต่จะเป็นของผูก้  ากบัดว้ย 
โดยการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกนั 
   (3) ประเทศญ่ีปุ่น 
   หากการสร้างภาพยนตร์มีผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์หลายคน การเป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ของญ่ีปุ่นก็ไม่ไดแ้ตกต่างออกไปจากเดิม เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น
มีขอ้ก าหนดเฉพาะใหผู้อ้  านวยการสร้างภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เท่านั้น 
  2) คดี Aalmuhammed v. Lee2 ประเทศสหรัฐอเมริกา 
  ขอ้เทจ็จริง 
  “จ าเลยตอ้งการสร้างภาพยนตร์ชีวประวติัของนายแมลคมั เอ็กซ์ ซ่ึงเป็นศาสนาจารย์
และนกักิจกรรมสิทธิมนุษยชนมุสลิมเช้ือชาติแอฟริกนั-อเมริกนั จึงไดใ้ห้โจทก์เขา้มาเป็นท่ีปรึกษา
ในการสร้างภาพยนตร์ดงักล่าว เน่ืองจากโจทก์เป็นคนนบัถือศาสนาอิสลามจึงมีความรู้ และความ
เขา้ใจ ในหลกัการของศาสนาอิสลาม โดยระหวา่งการถ่ายท าภาพยนตร์ โจทก์ไดท้  าการตรวจสอบ 
แนะน า แกไ้ขบทบางส่วนใหมี้เน้ือหาท่ีสมบูรณ์มากข้ึน 
  ต่อมาเม่ือภาพยนตร์เร่ืองน้ีเผยแพร่ โจทก์ไดมี้รายช่ือในภาพยนตร์เร่ืองน้ีในฐานะท่ี
ปรึกษาดา้นเทคนิคของศาสนาอิสลาม 
  โจทกจึ์งยืน่ค  าร้องต่อศาลใหพ้ิพากษาวา่โจทกเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิร่วมกบัจ าเลยในงาน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ี” 
 
 
                                                      
2 LexisNexis.  (2021).  “Aalmuhammed v. Lee - 202 F.3d 1227 (9th Cir. 2000).  (Online).  Available: https://www. 
lexisnexis.com/community/casebrief/p/casebrief-aalmuhammed-v-lee.  [2021, May 31]. 
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  ค าวนิิจฉยั 
  “…โจทก์มีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์เร่ืองน้ีไม่เพียงพอ และโจทก์
ไม่มีส่วนในการควบคุมงาน หรือหลกัฐานอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
จึงไม่ถือวา่โจทก์เป็น ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เร่ืองน้ีร่วมกบัจ าเลย โจทกจึ์งไม่ใช่เจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ร่วมกบัจ าเลย…” 
  จากขอ้เท็จจริงและค าวินิจฉัยดงักล่าวจะเห็นไดว้่าศาลสหรัฐไดน้ าหลกัการการเป็น
ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ มาตดัสินถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิของงานภาพยนตร์ โดยวิเคราะห์
จากหลกัการ ใส่ความคิดริเร่ิมของผูส้ร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์งานภาพยนตร์ (Originality) 
ในระดบัท่ีพอสมควร (Modicum of Creativity Doctrine)  
  แม้คดีน้ีโจทก์จ  าได้มีการตรวจทาน แก้ไขบทภาพยนตร์ ตามความสามารถและ
ความคิดของโจทก์เองแล้ว แต่การกระท าดงักล่าวของโจทก์ยงัไม่มากเพียงพอที่โจทก์จะเป็น
ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ เม่ือโจทก์ไม่ใช่ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ โจทก์จึงไม่มีสิทธิเป็น
เจา้ของงานภาพยนตร์เช่นกนั 
  จากขอ้เท็จจริงดงักล่าวมาหากน ามาวิเคราะห์ตามหลักการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย องักฤษ และญ่ีปุ่น จะไดด้งัน้ี 
   (1) ประเทศไทย 
   หลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย
มีหลกัการใกลเ้คียงกบักฎหมายลิขสิทธ์ิของสหรัฐอเมริกา คือ ตอ้งพิจารณาว่าบุคคลท่ีอา้งว่าเป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้นเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์หรือไม่ โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิของ
ประเทศไทยและสหรัฐอเมริกามีความแตกต่างเล็กน้อย คือ กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยไดมี้
การนิยามความหมายของผูส้ร้างสรรคไ์ว ้ 
   ดังนั้ นจากข้อเท็จจริงในคดี มีประเด็นพิพาทว่าโจทก์เป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ร่วมกบัจ าเลยหรือไม่ ต้องพิจารณาถึงความเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ของ
โจทกก่์อน 
   ผูเ้ขียนมีความคิดเห็นวา่การท่ีโจทก์ไดต้รวจทานบท หรือแกไ้ขบทเฉพาะบางตอนนั้น 
ยงัไม่ถือวา่โจทกใ์ชค้วามคิดสร้างสรรคใ์นงานภาพยนตร์นั้นเพียงพอ หากไม่มีการกระท าของโจทก์
งานภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็สามารถสร้างไดส้ าเร็จอยู่ดี แต่อาจจะท าให้เกิดขอ้เท็จจริงในภาพยนตร์ท่ี
ผดิเพี้ยนไปบา้งเท่านั้น  ดงันั้นจึงไม่ถือวา่โจทกเ์ป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าว และท า
ใหโ้จทกไ์ม่สามารถเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกบัจ าเลยได ้
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   (2) ประเทศองักฤษ 
   หลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ ใชห้ลกัการ
พิจารณาเช่นเดียวกบักฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกา คือ พิจารณาจากการเป็น 
ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ แต่ส่ิงท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษมีความแตกต่างจากกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกานั้น คือ กฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษไดก้ าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ไว ้ 
   ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ของประเทศองักฤษ ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ 
และผูก้  ากบั เมื่อพิจารณาจากขอ้เท็จจริงการกระท าของโจทก์ที่มีต่องานภาพยนตร์ของจ าเลย
เป็นเพียงการตรวจทาน ปรับแกบ้ทในบางส่วนเท่านั้น โจทก์ไม่มีหลกัฐานใด ๆ ในการควบคุมงาน
ภาพยนตร์แม้แต่น้อย การกระท าของโจทก์จึงไม่ใช่การกระท าของฐานะผูอ้  านวยการสร้างงาน
ภาพยนตร์ และผูก้  ากบั 
   ดงันั้นจึงถือว่าโจทก์ไม่ใช่ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์เร่ืองน้ี โจทก์จึงไม่สามารถ
เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกบัจ าเลยได ้
   (3) ประเทศญ่ีปุ่น 
   หลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น มีความแตกต่าง
ชดัเจนกบักฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย สหรัฐอเมริกา และองักฤษ  
   กฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่นได้ก าหนดหลักเกณฑ์การเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ โดยใหเ้จา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ เท่านั้น 
   เม่ือพิจารณาจากขอ้เท็จจริงการกระท าของโจทก์ท่ีมีต่องานภาพยนตร์ของจ าเลย
เป็นเพียงการตรวจทาน ปรับแกบ้ทในบางส่วนเท่านั้น โจทก์ไม่มีหลกัฐานใด ๆ ในการควบคุมงาน
ภาพยนตร์แม้แต่น้อย การกระท าของโจทก์จึงไม่ใช่การกระท าของฐานะผูอ้  านวยการสร้างงาน
ภาพยนตร์ 
   ดงันั้น โจทกจึ์งไม่สามารถเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกบัจ าเลยได ้
   ผลวิเคราะห์หลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น ตามขอ้เท็จจริงของคดี Aalmuhammed v. Lee 
ขา้งตน้ พบวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิทั้ง 4 ประเทศ มีผลไปในทางเดียวกนั คือ โจทก์ไม่ใช่เจา้ของลิขสิทธ์ิ
ในงานภาพยนตร์ เพียงแต่เหตุผลประกอบในการตดัสินใจนั้นได้มาด้วยวิธีท่ีแตกต่างกัน ดังน้ี
 กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกา จะตอ้งพิจารณาถึงความเป็นผูส้ร้างสรรค์
ภาพยนตร์ของโจทก์ โดยการใช้ดุลพินิจในการพิจารณาวา่โจทก์มีความเก่ียวขอ้งกบัการสร้างงาน
ภาพยนตร์มากนอ้ยเพียงใด  
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   กฎหมายองักฤษ จะตอ้งพิจารณาว่าโจทก์ คือ ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ และ/
หรือผูก้  ากบั หรือไม่ โดยอาศยัหลกัความเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์มาพิจารณา  
  กฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่นนั้นเพียงแค่พิจารณาความสัมพนัธ์ หน้าท่ี ของโจทก์กบังาน
ภาพยนตร์ วา่อยูใ่นขอบเขตของการเป็นผูอ้  านวยการสร้างหรือไม่ 
  3) ภาพยนตร์แอนิเมชนั ในโครงการ NITI คิด Showcase ของมหาวทิยาลยัศรีปทุม3 
  สืบเน่ืองจากวตัถุประสงค์ของงานวิจัยสมัยน้ีต้องการศึกษาถึงความเป็นเจ้าของ
ลิขสิทธ์ิงานงานภาพยนตร์ท่ีเผยแพร่บนส่ือออนไลน์ในยุคดิจิทัล ผู ้เขียนจึงขอน าเสนองาน
ภาพยนตร์แอนิเมชนั ในโครงการ NITI คิด Showcase ของมหาวิทยาลยัศรีปทุม ซ่ึงเป็นภาพยนตร์
ในยุคดิจิทลัที่เผยแพร่บนส่ือออนไลน์ มาวิเคราะห์ถึงความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
โดยมีรายละเอียด ดงัน้ี 
  ขอ้เทจ็จริง 
  “คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีปทุม ตอ้งการสร้างภาพยนตร์แอนิเมชนั เพื่อใช้เป็น
ส่ือการเรียนการสอน จึงได้สนับสนุนงบประมาณ โดยอาจารย์ A เป็นผูว้่าจา้งบริษทั X เพื่อสร้าง
งานภาพยนตร์แอนิเมชนั โดยในการสร้างงานภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวมีบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
   (1) อาจารย ์A ส่งแนวทาง เน้ือเร่ือง และวตัถุประสงค์ของการจดัท าวิดีโอ ให้แก่ 
บริษทั X และมีหนา้ท่ีตรวจสอบ แกไ้ขบทภาพยนตร์ ฉากต่าง ๆ และพิจารณาอนุมติังานภาพยนตร์  
   (2) บริษทั X ท  าหน้าท่ีร่างเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ ท า Storyboard ออกแบบฉาก
ภาพยนตร์ ด าเนินการผลิตภาพยนตร์ ตดัต่อ และเก็บรายละเอียดต่าง ๆ ตามท่ีอาจารย ์A ก าหนด 
รวมถึงอนุญาตใหค้ณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีปทุมใชสิ้ทธิในตวัละคร ซ่ึงบริษทั X เป็นเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิ 
   (3) นางสาว B ท าหนา้ท่ีทดลองพากยเ์สียงประกอบภาพยนตร์  
   (4) นางสาว C ท าหนา้ท่ีพากยเ์สียงประกอบภาพยนตร์ 
  ดงันั้น จากขอ้เท็จจริงจะเห็นวา่มีบุคคลท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างงานภาพยนตร์ดงักล่าว
จ านวนมาก จึงเป็นท่ีน่าสงสัยวา่บุคคลใดท่ีจะถือวา่เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ดงักล่าว 
  เน่ืองจากจากขอ้เท็จจริงดงักล่าวปรากฏขอ้เท็จจริงชดัเจนวา่งานภาพยนตร์แอนิเมชนั
ดงักล่าว เกิดจากสัญญาจา้งท าของ โดยมีมหาวิทยาลยัศรีปทุมเป็นผูว้่าจา้ง อาจารย ์A เป็นผูดู้แล
โครงการ และมีบริษทั X เป็นผูรั้บจา้ง จึงท าใหลิ้ขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์แอนิเมชนัดงักล่าวเป็นของ
มหาวิทยาลยัศรีปทุม อย่างไรก็ดี งานวิจยัฉบบัน้ีผูเ้ขียนตอ้งการศึกษาถึงความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ

                                                      
3 ดูรายละเอียดบทท่ี 3 หนา้ 74-77. 
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งานภาพยนตร์โดยผูส้ร้างสรรค์ เท่านั้น ซ่ึงจะท าให้ผลการวิเคราะห์ความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ืองดงักล่าวมีความแตกต่างออกไปจากขอ้เทจ็จริงท่ีเกิดข้ึน 
  โดยต่อไปน้ี ผูเ้ขียนขอน าข้อเท็จจริงของบุคคลากรท่ีมีส่วนร่วมในการสร้างงาน
ภาพยนตร์แอนิเมชันดงักล่าวมาวิเคราะห์ตามหลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์โดย
ผูส้ร้างสรรคข์องกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น จะไดด้งัน้ี 
   (1) ประเทศไทย 
   หลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย 
คือ ตอ้งพิจารณาวา่บุคคลท่ีอา้งวา่เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้นเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์
หรือไม่ โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยก าหนดใหผู้ส้ร้างสรรค ์หมายถึง ผูท้  าหรือผูก่้อใหเ้กิด
งานสร้างสรรค์อย่างใดอย่างหน่ึงท่ีเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ โดยพิจารณาจากการแสดงออกมาซ่ึง
ความคิด การใชท้กัษะ และการตดัสินใจในการสร้างงาน 
   ดงันั้นจากข้อเท็จจริงข้างต้น หากต้องการทราบถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ ตอ้งพิจารณาถึงความเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ของก่อน 
   ผูเ้ขียนมีความคิดเห็นว่าจากหน้าท่ีและความรับผิดชอบของบุคคลท่ีเก่ียวข้อง
ดงักล่าวท่ีไดมี้การแสดงออกมาซ่ึงความคิด การใช้ทกัษะ และการตดัสินใจ ได้แก่ บริษทั X และ
อาจารย ์A เท่านั้น 
   ดงันั้นจึงถือว่าบริษทั X และอาจารย ์A เป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ดงักล่าว 
เม่ือบริษทั X และอาจารย ์A เป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ ก็สามารถสรุปได้ว่าบริษทั X และ
อาจารย ์A ถือว่าเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์เร่ืองน้ีร่วมกัน ซ่ึงในอนาคตอาจจะมีข้อพิพาท
ระหว่างบริษทั X และอาจารย์ A เพื่อแย่งการเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองดังกล่าวก็
เป็นได ้
  (2) ประเทศสหรัฐอเมริกา 
  หลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของสหรัฐอเมริกา กฎหมายลิขสิทธ์ิของ
สหรัฐอเมริกาไม่ไดก้  าหนดเร่ืองการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ เพียงแต่ก าหนด
หลกัการใหผู้ส้ร้างสรรคงานภาพยนตร์เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์  
  เม่ือกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกาไม่ไดก้  าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรคไ์วโ้ดยเฉพาะ 
จึงตอ้งพิจารณาวา่บุคคลใดท่ีมีส่วนในการท าใหเ้กิดงานภาพยนตร์ออกมาโดยอาศยัหลกั Originality 
จากขอ้เท็จจริงดงักล่าวจะเห็นไดว้่าอาจารย ์A เป็นผูค้วบคุมการสร้างงานงานภาพยนตร์ และบริษทั X 
เป็นผูด้  าเนินการสร้างภาพยนตร์ โดยบุคคลทั้งสองมีบทบาทส าคญัตั้งแต่ขั้นตอนก่อนการผลิต 
ขั้นตอนการผลิต และขั้นตอนหลงัการผลิต ดงันั้นจึงถือไดว้า่อาจารย ์A และบริษทั X เป็นผูส้ร้างสรรค์
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งานภาพยนตร์ ส่งผลให้อาจารย ์A และบริษทั  X เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ร่วมกนั 
ซ่ึงในอนาคตอาจจะมีขอ้พิพาทระหวา่งบริษทั X และอาจารย ์A เพื่อแยง่การเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์เร่ืองดงักล่าวก็เป็นได ้
   (3) ประเทศองักฤษ 
   หลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษ ใชห้ลกัการ
พิจารณาเช่นเดียวกบักฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกา คือ พิจารณาจากการเป็น 
ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ แต่ส่ิงท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศองักฤษมีความแตกต่างจากกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกานั้น คือ กฎหมายลิขสิทธ์ิองักฤษได้ก าหนดนิยาม
ของผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไว ้ 
   ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ขององักฤษ ไดแ้ก่ ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ และ
ผูก้  ากบั เม่ือพิจารณาจากขอ้เท็จจริงพบวา่การกระท าของบริษทั X และอาจารย ์A ท่ีมีต่องานภาพยนตร์ 
มีลกัษณะดงัน้ี 
    (3.1) บริษทั X มีหนา้ท่ีควบคุมการด าเนินการผลิดภาพยนตร์ รวมถึงการตดัต่อ
และเก็บรายละเอียดต่าง ๆ จึงถือวา่เป็น X เป็นผูก้  ากบัภาพยนตร์  
    (3.2) อาจารย ์A มีหนา้ท่ีควบคุมทิศทางของงานภาพยนตร์ มีอ านาจในการแกไ้ข 
ตดัสินใจ และก าหนดทิศทางของภาพยนตร์ จึงถือวา่อาจารย ์A เป็นผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ 
   ดงันั้นเม่ือบริษทั X และอาจารย ์A เป็นผูก้  ากบัและผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์ 
จึงถือไดว้า่บริษทั X และอาจารย ์A เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์ร่วมกนั  
   (4) ประเทศญ่ีปุ่น 
   หลกัการไดม้าซ่ึงลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น มีความแตกต่าง
ชดัเจนกบักฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย สหรัฐอเมริกา และองักฤษ  
   กฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่นได้ก าหนดหลักเกณฑ์การเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ โดยใหเ้จา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ เท่านั้น 
   เม่ือพิจารณาจากขอ้เท็จจริงพบวา่แมภ้าพยนตร์เร่ืองน้ีจะประกอบไปดว้ยบุคลากร
หลายฝ่ายท่ีท าหน้าท่ีส าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบริษัท X ท่ีมีหน้าท่ีเป็นผูก้  ากับงานภาพยนตร์ 
บุคลากรดงักล่าวก็ไม่สามารถอา้งถึงการเป็นเจา้ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองน้ีได ้ยกเวน้อาจารย ์A 
ซ่ึงมีหน้าที่เป็นผูอ้  านวยการสร้างส่งผลให้อาจารย  ์A เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองน้ี
แต่เพียงผูเ้ดียว 
   ผลวิเคราะห์หลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น จากขอ้เท็จจริงของภาพยนตร์ งานภาพยนตร์
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แอนิเมชัน เร่ือง NITI คิด Showcase พบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย สหรัฐอเมริกา และ
องักฤษมีผลไปในทางเดียวกัน คือ เจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เร่ืองน้ีเป็นของบริษทั X และ
อาจารย ์A ในฐานะผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ เพียงแต่เหตุผลประกอบในการตดัสินใจนั้นไดม้า
ดว้ยวธีิท่ีแตกต่างกนั ดงัน้ี กฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย และสหรัฐอเมริกา จะตอ้งพิจารณาถึง
ความเป็นผูส้ร้างสรรคภ์าพยนตร์ โดยการใชดุ้ลพินิจในการพิจารณาวา่มีความเก่ียวขอ้งกบัการสร้าง
งานภาพยนตร์มากนอ้ยเพียงใด  
   กฎหมายองักฤษ อาศยัหลกัการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ โดยพิจารณาว่า
บุคคลใดท่ีมีหนา้ท่ีเป็นผูก้  ากบัและผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ 
   ทวา่ กฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่นนั้นมีความแตกต่างจากกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย สหรัฐอเมริกา 
และองักฤษ โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่นเพียงแค่พิจารณาความสัมพนัธ์ หน้าท่ี ของบุคลากรท่ีเก่ียว
ของกบัการสร้างงานภาพยนตร์ วา่อยูใ่นขอบเขตของการเป็นผูอ้  านวยการสร้างหรือไม่ ดงันั้นผูเ้ป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์แอนิเมชนัเร่ืองดงักล่าว คือ อาจารย ์A เท่านั้น 

4.3 สิทธิของเจ้าของลขิสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 

 เน่ืองจากปัจจุบนัภาพยนตร์เป็นส่ือบนัเทิงประเภทหน่ึงท่ีมีความส าคญัต่อมนุษยท์ัว่มุมโลก 
โดยพฒันาการของภาพยนตร์ไดพ้ฒันามาอยา่งต่อเน่ือง โดยเร่ิมจากยุคบุกเบิกท่ีไดมี้การประดิษฐ ์ตู ้
Kinetoscope ฉายภาพยนตร์ และพฒันามาเป็นเคร่ือง Cinematograph  
 ต่อมาภาพยนตร์ไดมี้ความนิยมข้ึนเร่ือย ๆ จนผูส้ร้างภาพยนตร์ชาวสหรัฐอเมริกามีความคิด
วา่การใชท้่าทางของนกัแสดงสามารถท าให้ผูช้มเขา้สู่ความหมายของภาพยนตร์ไดม้ากข้ึนจึงท าให้
ภาพยนตร์ในสมยัช่วงปี ค.ศ. 1908-1928 จึงเกิดภาพยนตร์แบบไร้เสียงมากข้ึนจนเป็นที่รู้จกักนั
ในยคุหนงัเงียบ  
 ในช่วง ค.ศ. 1928-1945 ไดเ้ร่ิมมีการน าเสียงมาประกอบภาพยนตร์เพื่อเป็นการเพิ่มอรรถรส 
และช่วยใหผู้ช้มภาพยนตร์เขา้ถึงอารมณ์มากยิง่ข้ึน 
 นอกจากภาพยนตร์จะเป็นการฉายจากแผน่ฟิล์มผา่นเคร่ืองฉายภาพยนตร์แลว้ ปัจจุบนัได้
มีการพฒันาการน าเสนองานภาพยนตร์ในรูปแบบต่าง ๆ ไม่วา่การบนัทึกลงในแผน่ CD หรือจะเป็น
การเสนองานภาพยนตร์ผา่นแพลตฟอร์มออนไลน์ 
 โดยปัจจุบนัการสร้างภาพยนตร์สักเร่ืองหน่ึงตอ้งอาศยัทั้งเงินทุน และความสามารถต่าง ๆ
จาก ผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ กฎหมายลิขสิทธ์ิจึงมีหลกัการคุม้ครองเจา้ของลิขสิทธ์ิภาพยนตร์
โดยก าหนดสิทธิต่าง ๆ ท่ีเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์สามารถกระท า หรืออนุญาติให้ผูอ่ื้นกระท า
การใด ๆ ต่องานภาพยนตร์ของตนได ้ 
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 ผูเ้ขียนไดท้ าการศึกษาสิทธิทางพาณิชยข์องเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ของกฎหมาย
ลิขสิทธ์ิประเทศไทย สหรัฐอเมริกา องักฤษ และญ่ีปุ่น โดยผลการศึกษาพบวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิของ 
4 ประเทศ ดังกล่าว ได้มีการก าหนดสิทธิของเจ้าของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ในลักษณะท่ี
เหมือนกนั โดยมุ่งเนน้ในการคุม้ครองถึงสิทธิประโยชน์ของผูเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
 แมก้ฎหมายลิขสิทธ์ิจะมีการก าหนดถึงสิทธิต่าง ๆ ของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
เอาไว ้แต่การละเมิดลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ก็ยงัเกิดข้ึนมาตลอดตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั โดยเหตุผล
ส าคญัอยา่งหน่ึงท่ีก่อให้เกิดปัญหาการละเมิดลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เน่ืองจากการความไม่ชดัเจนวา่
บุคคลใดเป็นเจ้าของงานภาพยนตร์ การแก้ปัญหาการละเมิดลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ดังกล่าวจึง
สมควรแกต้ั้งแต่ตน้เหตุของปัญหา คือ ความไม่ชดัเจนของการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
 ดงันั้นวิจยัเล่มน้ีผูเ้ขียนจึงไม่ศึกษาถึงวิธีการแกไ้ขปัญหาของสิทธิของเจา้ของงานภาพยนตร์ 
แต่ผูเ้ขียนมุ่งเน้นในการศึกษาแนวทางการแกไ้ขปัญหาการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตาม
กฎหมายลิขสิทธ์ิ เท่านั้น 
 สรุป 
 จากการวิเคราะห์ปัญหาเก่ียวกบัความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ภายใตก้ฎหมาย
ลิขสิทธ์ิไทย เปรียบเทียบกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา องักฤษ และพจนานุกรมของญ่ีปุ่น พบว่า 
ค  านิยามของงานภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกนั แต่มีวิธีการในการค านิยามของงานภาพยนตร์
ของแต่ละประเทศมีความแตกต่างกนั  
 ส าหรับค านิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ พบวา่ กฎหมายลิขสิทธ์ิของทั้ง 4 ประเทศ
ได้ให้ค  านิยามของผูส้ ร้างสรรค์คล้ายคลึงกนั โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิไทย และสหรัฐอเมริกา
ไม่ได้มีการก าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะจึงตอ้งท าให้ใช้นิยาม
ของผูส้ร้างสรรค์ทัว่ไปในการพิจารณา ส าหรับกฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษ และญ่ีปุ่น ได้มีการ
ก าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์แยกออกมาจากผูส้ร้างสรรคง์านประเภทอ่ืน ๆ  
 สุดทา้ยความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ กฎหมายลิขสิทธ์ิไทย สหรัฐอเมริกา และ
อังกฤษ ก าหนดให้ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์เป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ แต่ส าหรับ
กฎหมายญ่ีปุ่นไดม้ีการก าหนดให้เฉพาะผูอ้  านวยการสร้างเป็นเจา้ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เท่านั้น 
โดยในบทต่อไปผูเ้ขียนจะขอสรุปผล และเสนอข้อเสนอแนะเพื่อแก้ไขปัญหาเก่ียวกบัการเป็น
เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์จากการวจิยัคร้ังน้ี ต่อไป 
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บทสรุป และข้อเสนอแนะ 

 กฎหมายลิขสิทธ์ิมุ่งเนน้ในการคุม้ครองผูส้ร้างสรรคท่ี์ไดส้ร้างสรรคง์านนั้นออกมา และ
คุม้ครองไปยงัเจา้ของลิขสิทธ์ิท่ีมีสิทธิเหนืองานลิขสิทธ์ินั้น งานภาพยนตร์เป็นงานประเภทหน่ึงท่ี
กฎหมายลิขสิทธ์ิไดใ้ห้ความคุม้ครอง โดยปัจจุบนัอุตสาหกรรมภาพยนตร์มีความเจริญกา้วหน้าไป
อย่างรวดเร็ว อีกทั้งอุตสาหกรรมภาพยนตร์ยงัมีมูลค่ามากมายมหาศาล ด้วยเหตุดงักล่าวจึงพบว่า
ปัจจุบนัมีการอา้งถึงความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งงานภาพยนตร์
ท่ีเผยแพร่บนเผยแพร่บนส่ือออนไลน์ เพื่อท่ีจะน าภาพยนตร์ดงักล่าวหาผลประโยชน์ตอบแทน และ
ยงัพบว่ามีปัญหาในการละเมิดลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ซ่ึงส่งผลกระทบทางเศรษฐกิจแก่ผูส้ร้าง
สรรค ์หรือเจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์เป็นอยา่งมาก 
 ผูเ้ขียนจึงไดท้  าการศึกษา และวิเคราะห์ประเด็นเก่ียวการเป็นผูส้ร้างสรรค์ และเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิของไทย เปรียบเทียบกฎหมายลิขสิทธ์ิสหรัฐอเมริกา 
องักฤษ และญ่ีปุ่น โดยในบทน้ีผูเ้ขียนขอน าเสนอ 
  1) บทสรุปเก่ียวกับความเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ และเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ 
  2) ขอ้เสนอแนะการปรับปรุงกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทย 
 อน่ึงส าหรับสิทธิเจา้ของลิขสิทธ์ิ ผูเ้ขียนได้ท าการศึกษาเปรียบเทียบกฎหมายลิขสิทธ์ิ
ประเทศไทย และกฎหมายลิขสิทธ์ิของต่างประเทศ พบวา่ลกัษณะในการให้สิทธิต่าง ๆ ของเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์มีลกัษณะท่ีไม่แตกต่างกนั อยา่งไรก็ดี งานวจิยัเล่มน้ีผูเ้ขียนไม่ไดมุ้่งเนน้ศึกษา
เก่ียวกบัปัญหาสิทธิของการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิตามกฎหมาย โดยผูเ้ขียนมุ่งศึกษาเฉพาะการแกไ้ข
ปัญหาความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เท่านั้น 
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5.1 บทสรุป 

 1) ผู้สร้างสรรค์งานภาพยนตร์ 
 จากการที่ผูเ้ขียนศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยเก่ียวกบัการเป็นผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ โดยผูเ้ขียนได้ศึกษาจากต ารา เอกสารงานวิจยั บทความทางวิชาการ รวมไปถึง
กฎหมายลิขสิทธ์ิของต่างประเทศ ผลจากการศึกษาคน้ควา้ท าให้สรุปไดว้า่กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย
ยงัมีปัญหาความไม่ชัดเจนในการพิจารณาถึงการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์ เน่ืองจากงาน
ภาพยนตร์เป็นงานท่ีประกอบไปดว้ยการน างานหลายส่วนมาประกอบเขา้ดว้ยกนั ท าให้บุคคลท่ีมี
ส่วนเก่ียวขอ้งมีจ านวนมาก  
 การท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยไดก้ าหนดนิยามของผูส้ร้างสรรคง์านลิขสิทธ์ิ คือ 
ผูท้  าหรือผูก่้อให้เกิดงานสร้างสรรคอ์ย่างใดอย่างหน่ึงท่ีเป็นงานอนัมีลิขสิทธ์ิ แต่กฎหมายลิขสิทธ์ิ
ประเทศไทยไม่ไดก้  าหนดการเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ ซ่ึงเปิดช่องให้บุคคลต่าง ๆ 
ท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งไม่วา่มากหรือนอ้ยในการสร้างงานภาพยนตร์สามารถอา้งถึงการเป็นผูส้ร้างสรรค์
งานภาพยนตร์ได ้ 
 อย่างไรก็ดี ผูเ้ขียนพบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิขององักฤษ และญ่ีปุ่น ไดมี้การก าหนดนิยาม
ของผูส้ร้างสรรค์ภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ ท าให้ประเด็นของการเป็นผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
สามารถพิสูจน์ไดง่้าย โดยอาศยัตวับทกฎหมายในการพิสูจน์ 
 2) เจ้าของลขิสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
 จากการท่ีผูเ้ขียนศึกษากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยเก่ียวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ 
ของเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ โดยผูเ้ขียนได้ศึกษาจากต ารา เอกสารงานวิจยั บทความทาง
วิชาการ รวมไปถึงกฎหมายลิขสิทธ์ิของต่างประเทศ ผลจากการศึกษาค้นควา้ท าให้สรุปได้ว่า
กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยยงัมีปัญหาความไม่ชดัเจนในการพิจารณาถึงการเป็นผูเ้จา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ เน่ืองจากกฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยไม่ไดก้  าหนดไวช้ดัเจนวา่บุคคลใดบา้ง
จะเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์ จึงท าให้ต้องอาศยัหลักการทัว่ไปในการพิจารณา 
คือ ผูส้ร้างสรรค์ถือวา่เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานท่ีตนไดส้ร้างสรรค์ข้ึน ซ่ึงการเป็นผูส้ร้างสรรคง์าน
ภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยก็ยงัมีปัญหาอยูต่ามท่ีผูเ้ขียนไดส้รุปไวใ้นหวัขอ้ท่ี 1 
 การที่กฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยไม่ไดก้  าหนดการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
ไวโ้ดยเฉพาะ แต่ใหใ้ชห้ลกัผูส้ร้างสรรคเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ แต่เม่ือหลกัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยยงัมีปัญหาความไม่ชดัเจนอยู ่ยอ่มส่งผลกระทบในการ
พิจารณาถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิดว้ย 
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 อย่างไรก็ดี ผูเ้ขียนพบวา่กฎหมายลิขสิทธ์ิของญ่ีปุ่น ไดมี้การขอ้ก าหนดเก่ียวกบัการเป็น
เจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ไวโ้ดยเฉพาะ ท าให้ประเด็นของการเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์สามารถพิสูจน์ไดง่้าย โดยอาศยัตวับทกฎหมายในการพิสูจน์ 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

 ภาพยนตร์ถือว่าเป็นงานลิขสิทธ์ิประเภทหน่ึงท่ีนอกจากจะสร้างความบันเทิงให้แก่
ประชาชนทัว่ไปแล้ว งานภาพยนตร์ยงัสามารถสร้างรายไดใ้ห้แก่ผูส้ร้างสรรค์ และ/หรือเจา้ของ
ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์อีกดว้ย ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์เป็นผูท่ี้ตอ้งใช้ทั้งความรู้ ความสามารถ 
ในการสร้างภาพยนตร์ข้ึนมา ส่วนเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์เป็นผูท่ี้มีสิทธิ และอนุญาติให้
บุคคลภายนอกใช้สิทธิในการหาผลประโยชน์จากภาพยนตร์ของตน โดยปัจจุบันผูเ้ขียนพบว่า
กฎหมายลิขสิทธ์ิไทยยงัมีความไม่ชดัเจนในการก าหนดถึงการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
ซ่ึงจะก่อให้เกิดข้อพิพาทเก่ียวกับการใช้งานภาพยนตร์ในทางการค้า ส่งผลให้เจ้าของลิขสิทธ์ิ
ภาพยนตร์ท่ีแทจ้ริงประสบปัญหาขาดทุนจากการถูกละเมิดลิขสิทธ์ิ หากปัญหาดงักล่าวยงัไม่ไดรั้บ
การแกไ้ขอาจจะท าให้วงการภาพยนตร์ไม่เกิดการลงทุน การพฒันาเทคนิคใหม่ ๆ เพราะผูท่ี้ลงทุน 
หรือผูส้ร้างงานภาพยนตร์อาจเกิดความไม่เช่ือมั่นว่าตนถูกละเมิดลิขสิทธ์ิ และ/หรือจะได้รับ
ค่าตอบแทนตามท่ีคาดหวงัไวห้รือไม่ ดงันั้นเพื่อแก้ไขปัญหาดงักล่าว ผูเ้ขียนจึงมีขอ้เสนอแนะ
ในการแกปั้ญหาความไม่ชดัเจนของกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยเพื่อประโยชน์ต่อเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ ดงัน้ี 
 1) จากการศึกษาความหมายของงานภาพยนตร์ตามพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ ผูเ้ขียนพบวา่
พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 4 เดิมก าหนดให ้
    “โสตทศันวสัดุ หมายถึง งานอนัประกอบดว้ยล าดบัของภาพโดย

บนัทึกลงในวสัดุไม่ว่าจะมีลกัษณะอย่างใด อนัสามารถท่ีจะน ามาเล่นซ ้ า
ไดอี้กโดยใช้เคร่ืองมือท่ีจ าเป็นส าหรับการใช้วสัดุนั้น และให้หมายความ
รวมถึงเสียงประกอบงานนั้นดว้ย ถา้มี” 

     “ภาพยนตร์ หมายถึง โสตทัศนวัสดุ1 อันประกอบด้วยล าดับของ
ภาพ ซ่ึงสามารถน าออกฉายต่อเน่ืองได้อย่างภาพยนตร์ หรือสามารถ
บันทึกลงบนวัสดุอ่ืน เพ่ือน าออกฉายต่อเน่ืองได้อย่างภาพยนตร์ และให้
หมายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้นด้วย ถ้ามี”  

                                                      
1 ตวัเนน้โดยผูเ้ขียน 
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  จากความหมายดงักล่าวพบว่าหากตอ้งการพิจารณาว่างานใดบา้งเป็นงานภาพยนตร์ 
ตอ้งพิจารณาลกัษณะว่างานเหล่านั้นมีองค์ประกอบครบตามหลกัเกณฑ์บทนิยามดงักล่าวหรือไม่ 
และต้องไปดูถึงนิยามของค าว่าโสตทัศนวัส ดุประกอบด้วย เม่ือพิ จารณานิยามของงาน
โสตทศันวสัดุนั้น จะเห็นไดว้า่นิยามของทั้งสองค ามีความหมาย และองคป์ระกอบเดียวกนั 
  ผูเ้ขียนจึงมีความเห็นว่าเพื่อลดความคลุมเครือ และสะดวกในการพิจารณาว่างานใด
เป็นงานภาพยนตร์ จึงสมควรแกไ้ขบทนิยามของค าวา่ภาพยนตร์ ในมาตรา 4 ของพระราชบญัญติั
ลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 โดยแกไ้ขเป็น 
    “ภาพยนตร์ หมายถึง โสตทัศนวัสดุงานอันประกอบด้วยล าดับของ

ภาพ ซ่ึงสามารถน าออกฉายต่อเน่ืองได้อย่างภาพยนตร์ หรือสามารถบันทึก
ลงบนวัสดุ อ่ืน  เพ่ือน าออกฉายต่อเน่ืองได้อย่างภาพยนตร์  และให้
หมายความรวมถึงเสียงประกอบภาพยนตร์นั้นด้วย ถ้ามี” 

  2) จากการศึกษาการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ตามกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทย
พบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิของประเทศไทยยงัมีปัญหาในการก าหนดเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์
ยงัไม่ชดัเจน โดยกฎหมายลิขสิทธ์ิประเทศไทยถือวา่ผูส้ร้างสรรคเ์ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
แต่เม่ือมาศึกษาถึงการเป็นผูส้ร้างสรรค์ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ผูเ้ขียนพบว่ากฎหมายลิขสิทธ์ิ
ประเทศไทยก็ยงัไม่มีบทก าหนดถึงความเป็นผูส้ร้างสรรคง์านภาพยนตร์ไวเ้ช่นกนั  
  เพื่อขจดัปัญหาในการตดัสินความเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ท่ีเผยแพร่ในส่ือ
ออนไลน์ในยุคดิจิทลั ผูเ้ขียนจึงเห็นสมควรมีการก าหนดการเป็นเจา้ของงานภาพยนตร์ให้ชดัเจน
ในตวับทกฎหมายวา่บุคคลใดควรเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ดงันั้นผูเ้ขียนจึงขอเสนอแนะ
ให้มีการเพิ่มเติมมาตรา 8/1 ของพระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 เก่ียวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิ
งานภาพยนตร์ ดงัน้ี 
    “มาตรา 8 ให้ผูส้ร้างสรรค์เป็นผูมี้ลิขสิทธ์ิในงานท่ีตนไดส้ร้างสรรค์

ข้ึนภายใตเ้ง่ือนไขดงัต่อไปน้ี 
    (1) ในกรณีท่ียงัไม่ได้มีการโฆษณางาน ผูส้ร้างสรรค์ต้องเป็นผูมี้

สัญชาติไทยหรืออยู่ในราชอาณาจักร หรือเป็นผู ้มีสัญชาติหรืออยู่ใน
ประเทศท่ีเป็นภาคีแห่งอนุสัญญาวา่ดว้ยการคุม้ครองลิขสิทธ์ิซ่ึงประเทศไทย
เป็นภาคีอยูด่ว้ย ตลอดระยะเวลาหรือเป็นส่วนใหญ่ในการสร้างสรรคง์านนั้น 

    …” 
    “มาตรา 8/1 ภายใต้บังคับมาตรา 9, 10, 11, 12, 13 และมาตรา 14 เจ้าของ

ลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เป็นของผู้อ านวยการสร้างงานภาพยนตร์” 
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    “มาตรา 9 งานท่ีผูส้ร้างสรรคไ์ดส้ร้างสรรคข้ึ์นในฐานะพนกังานหรือ
ลูกจา้ง ถ้ามิไดท้  าเป็นหนังสือตกลงกนัไวเ้ป็นอย่างอ่ืน ให้ลิขสิทธ์ิในงาน
นั้ นเป็นของผู ้สร้างสรรค์ แต่นายจ้างมีสิทธิน างานนั้ นออกเผยแพร่ต่อ
สาธารณชนไดต้ามท่ีเป็นวตัถุประสงคแ์ห่งการจา้งแรงงานนั้น” 

 เหตุผลที่ผูเ้ขียนก าหนดผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์เป็นเจา้ของแต่เพียงผูเ้ดียว 
โดยมีแนวคิดเหมือนกบักฎหมายลิขสิทธ์ิญ่ีปุ่น เน่ืองจากผูเ้ขียนมีความคิดเห็นว่าในการท่ีจะให้
ผูส้ร้างสรรคทุ์กคนมาร่วมกนัเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์นั้นจะเกิดความยากล าบากในการ
น าภาพยนตร์ไปใช้งานตามท่ีผูเ้ขียนได้อธิบายไวก่้อนหน้าน้ีแลว้ ผูเ้ขียนจึงเลือกบุคคลท่ีมีหน้าท่ี
ความรับผดิชอบสูงสุดในการสร้างงานภาพยนตร์มาเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
 อยา่งไรก็ดี การท่ีผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์รายอ่ืน ๆ จะไม่ไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงาน
ภาพยนตร์ ท าให้ผูส้ร้างสรรค์รายอ่ืน ๆ ไม่สามารถน างานภาพยนตร์เพื่อใช้สิทธิในการหาประโยชน์
เชิงพาณิชย์ได้ ผูเ้ขียนขอแนะน าให้ผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์รายอ่ืน  ๆ อาจท าข้อตกลงกับ
ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ในการก าหนดถึงสิทธิ และผลประโยชน์ต่าง ๆ จากการน าภาพยนตร์
ไปหารายได ้เช่น ผูส้ร้างสรรค์รายอื่น ๆ อาจเขา้ท าสัญญากบัผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์
เพื่อแบ่งผลก าไรจากการน างานภาพยนตร์ไปใช้ เป็นตน้ หรือไม่ หากผูส้ร้างสรรค์งานภาพยนตร์
ทราบแลว้วา่เม่ืองานภาพยนตร์เร่ืองน้ีเสร็จสมบูรณ์ตนจะไม่ไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
ผูส้ร้างสรรค์รายอ่ืน ๆ อาจจะเรียกเงินค่าจา้งในการท างานของตนให้สูงข้ึนได ้เพื่อชดเชยจากการ
ขาดรายไดจ้ากการไม่ไดเ้ป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
 สรุป 
 งานภาพยนตร์เป็นงานประเภทหน่ึงท่ีกฎหมายลิขสิทธ์ิให้ความคุม้ครอง โดยเจตนารมณ์
ของกฎหมายลิขสิทธ์ินั้นมีข้ึนมาเพื่อตอ้งการคุม้ครองสิทธิประโยชน์ของเจา้ของลิขสิทธ์ิ ในการมีสิทธิ
แต่เพียงผูเ้ดียวในการกระท าการ หรืออนุญาตใหผู้อ่ื้นกระท าการใด ๆ ต่องานลิขสิทธ์ิของตน ดงันั้น
เจา้ของลิขสิทธ์ิจึงถือวา่มีความส าคญั  
 จากงานวิจยัฉบบัน้ีพบวา่ พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 ยงัมีปัญหาความไม่ชดัเจน
ในการก าหนดวา่เจา้ของลิขสิทธ์ิในงานภาพยนตร์หมายถึงผูใ้ด ท าใหเ้กิดช่องวา่งในอา้งสิทธิในงาน
ภาพยนตร์ และเป็นส่วนหน่ึงในการเกิดการละเมิดลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เน่ืองจากผูที้่น า
งานภาพยนตร์ไปใชอ้าจจะขออนุญาตเจา้ของลิขสิทธ์ิผิดคนหรือขออนุญาตเจา้ของลิขสิทธ์ิไม่ครบ
ทุกคน ดังนั้ นจากปัญหาความไม่ชัดเจนว่าผูใ้ดเป็นเจ้าของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ผูเ้ขียนจึงมี
ความเห็นว่าควรก าหนดบทบญัญตัิเพิ ่มเติม เกี่ยวกบัการเป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ 
โดยก าหนดให้บุคคลที่มีส่วนส าคญัที่สุดในการสร้างงานภาพยนตร์ คือ ผูอ้  านวยการสร้าง
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งานภาพยนตร์ เป็นเจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ ผูเ้ขียนจึงขอเสนอแนะใหมี้การเพิ่มเติมบทบญัญติั
ใน พระราชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 มาตรา 8/1 ว่า “ภายใต้บังคบัมาตรา 9, 10, 11, 12, 13 และ
มาตรา 14 เจา้ของลิขสิทธ์ิงานภาพยนตร์ เป็นของผูอ้  านวยการสร้างงานภาพยนตร์” 



บรรณานุกรม 

กฎหมาย 

ประมวลกฎหมายแพง่และพาณิชย ์
พระราชบญัญติัเคร่ืองหมายการคา้ พ.ศ. 2534 
พระราชบญัญติัลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537 
พระราชบญัญติัสิทธิบตัร พ.ศ. 2522 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 6182/2533 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 3240/2543 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 5395/2546 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 6528/2546 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 267/2547 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 8452/2547 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 3285/2548 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 8830/2549 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 19350/2557 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 7457/2550 
ค าพิพากษาศาลฎีกาท่ี 7772/2557 
ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลาง คดีหมายเลขแดงท่ี ทป.22/2543 
ค าพิพากษาศาลทรัพยสิ์นทางปัญญาและการคา้ระหวา่งประเทศกลาง คดีหมายเลขแดงท่ี ทป.169/2562 

กฎหมายต่างประเทศ 

Agreement on Trade-Related Aspects of Intellectual Property Rights (Trips) 
Copyright, Designs and Patents Act 1988 
Copyright Act 1970 
Copyright Act of 1976 
Copyright, Designs and Patents Act 1988 

 



106 

หนังสือ 

จิรประภา มากล่ิน.  (2558).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลิขสิทธ์ิ.  กรุงเทพฯ: วญิญูชน.   
ไชยยศ เหมะรัชตะ.  (2549).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลิขสิทธ์ิ (พิมพค์ร้ังท่ี 4).  กรุงเทพฯ: นิติธรรม.   
ทศพล รอบจงัหวดั.  (2560).  กำรดัดแปลงงำนดนตรีกรรม.  วิทยานิพนธ์หลกัสูตรปริญญามหาบณัฑิต, 

สาขากฎหมายธุรกิจ คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์.   
ธรรมศกัด์ิ เอ้ือรักสกุล.  (2547).  กำรสร้ำง 2D แอนิเมชัน พิมพค์ร้ังท่ี 1.  กรุงเทพฯ: มีเดีย อินเทลลิเจนซ์ 

เทคโนโลย ีจ  ากดั.   
ธัชชยั ศุภผลศิริ.  (2544).  กฎหมำยลิขสิทธ์ิ พร้อมด้วยพระรำชบัญญัติลิขสิทธ์ิ พ.ศ. 2537.  กรุงเทพฯ: 

นิติธรรม.   
อรพรรณ พนัสพฒันา.  (2557).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลิขสิทธ์ิ (พิมพ์คร้ังท่ี 6).  กรุงเทพฯ: แอคทีฟ ปร้ิน 

จ ากดั.   
                  .  (2558).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลิขสิทธ์ิ.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั.   
อ านาจ เนตยสุภา และชาญชัย อารีวิทยาเลิศ.  (2556).  ค ำอธิบำยกฎหมำยลิขสิทธ์ิ  พิมพ์คร้ังท่ี 1.  

กรุงเทพฯ: วญิญูชน.   

วารสาร บทความ 

อรพรรณ พนสัพฒันา.  (2542).  การคุม้ครองลิขสิทธ์ิในค าบรรยายของผูส้อน.  วำรสำรกฎหมำย
ทรัพย์สินทำงปัญญำและกำรค้ำระหว่ำงประเทศ, 2. 

วทิยานิพนธ์ สารนิพนธ์ 

ขนิษฐา สุขสวสัด์ิ.  (2559).  กำรคุ้มครองสิทธิข้ำงเคียงในกฎหมำยลิขสิทธ์ิ: ศึกษำกรณีสิทธิ
นักแสดง.  ดุษฎีนิพนธ์นิติศาสตรดุษฎีบณัฑิต, คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัรามค าแหง.   

ณทพงษ์ วิยะรันดร์.  (2550).  กำรคุ้มครองลิขสิทธ์ิงำนภำพยนตร์: ปัญหำและแนวทำงแก้ไข.  
วิทยานิพนธ์หลักสูตรนิติศาสตรมหาบัณฑิต  สาขากฎหมายธุรกิจ, คณะนิติศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัศรีปทุม.   

ณฏัฐอ์ณัณ์ ปาวสานต.์  (2556).  ปัญหำกำรอนุญำตให้ใช้สิทธิในลิขสิทธ์ิงำนดนตรีกรรม: ศึกษำกรณ ี
กำรจัดเก็บค่ำตอบแทนซ ้ำซ้อนจำกผู้ ใช้งำนลิขสิทธ์ิ.  วิทยานิพนธ์หลกัสูตรนิติศาสตร
มหาบณัฑิต, สาขากฎหมายธุรกิจ คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยัศรีปทุม.   



107 

ดารพุธ ศรีธรรมวุฒิ.  (2557).  งำนอันมีลิขสิทธ์ิที่เกี่ยวข้องกับสัตว์.  สารนิพนธ์หลกัสูตรนิติศาสตร
มหาบณัฑิต คณะนิติศาสตร์ มหาวทิยาลยักรุงเทพ.   

นภัค เหล่าสืบสกุล .  (2561).  วิเครำะห์กำรบริหำรจัดเก็บค่ำตอบแทนภำยใต้องค์กรจัดเก็บ
ค่ำลิขสิทธ์ิ.  วิทยานิพนธ์หลกัสูตรนิติศาสตรมหาบณัฑิต คณะนิติศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั.   

วนัชัย รักษ์สิ ริวรกุล .  (2540).  กำรบริหำรกำรจัดเก็บค่ำตอบแทนลิขสิทธ์ิในกำรท ำซ ้ ำงำน
วรรณกรรม.  วิทยานิพนธ์หลกัสูตรนิติศาสตรมหาบณัฑิต ภาควิชานิติศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ 
มหาวทิยาลยั.   

เอกสารภาษาต่างประเทศ 

Koepfle, Leo.   (1937).  Copyright Protection Throughout the World Part VII Near East.   Far 
East, Africa, Asia, Surinam and Curacao. US Department of Commerce.   

W.R. Cornish.  (1996).  Intellectual Property: Patents, Copyright, Trademarks and Allied Right 
(3rded.). London: Sweet& Maxwell. 

ฐานข้อมูลออนไลน์ 

คณะนิติศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น.  (2564).  กฎหมำยทรัพย์สินทำงปัญญำ Intellectual Property 
Law.  (ออนไลน์ ).  เข้าถึงได้จาก: https://law.kku.ac.th/wp/wp-content/uploads/2020/01/777-
342-กฎหมายทรัพยสิ์นทางปัญญา.pdf.   

ชนะพฒัน์ พนมวนั ณ อยุธยา.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรสอน วิชำ สด.102 ควำมเขำใจส่ือดิจิทัล

ภ ำพ เคลื่ อ น ไห ว  (Animation) และวิ ดี โอ  (Video).   (ออน ไลน์ ).  เข้ าถึ งได้ จ าก : 
http://www.peerawich.com/dc102 /images/stories/dc102/dc102-animation-video.pdf.   

ณัฐรินีย์ เสมสันต์.  (2564).  ขั้นตอนกำรผลิตและถ่ำยท ำภำพยนตร์ .  (ออนไลน์).  เข้าถึงได้จาก: 
https://sites.google .com/site/vediolearning/khan-txn-kar-thay-tha-phaphyntr-san.   

ปณชัย อารีเพิ่มพร.  (2564).  “เปิดรำยได้  Netflix ปี  2020 ยอดสมำชิกผู้ ใช้งำนพุ่งกระฉูด” เดอะ 
สแตนดำร์ด.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://thestandard.co/netflix-earnings-2020.   

พสักร ตระกูลวิเชียร.  (2564).  นักเขียนบทภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://prezi.com/p/g-
zgzgb-_ig-/presentation/.   



108 

มูลนิธิโครงการสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน.  (2564).  วิวัฒนำกำรของแอนิเมชัน.  (ออนไลน์).  เขา้ถึง
ได้ จาก : https://www.saranukromthai.or.th/sub/book/book.php?book=36&chap=7&page=t36-
7-infodetail02.html.   

โรงเรียนพะเยาประสาธน์วิทย.์   (2564).  ประเภทของแอนิเมช่ัน.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://sites. 
google.com/site/ch888as/prapheth-khxng-xae-ni-me-chan.   

สมวรร ธนศรีพนิชชัย.  (2564).  เอกสำรประกอบกำรเรียนวิชำระบบมัลติมี เดีย: หลักกำรสร้ำง 
Animation.  หน้ า 1.  (ออนไลน์ ).  เข้ าถึ งได้ จาก : http://academic.udru.ac.th/~samawan/ 
content/flash-CreateAnimation.pdf.   

ส านักงานราชบณัฑิตยสภา.  (2564).  พจนำนุกรม ฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ. 2554.  (ออนไลน์).  
เขา้ถึงไดจ้าก: https://dictionary.orst.go.th/.   

อดิเทพ พนัธ์ทอง.  (2564).  ควำมเป็นมำของกฎหมำย “ลิขสิทธ์ิ” และ “หลักสำกล” ในกฎหมำยลิขสิทธ์ิ
ไทย.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงไดจ้าก: https://www.silpa-mag.com/history/article_786.   

อธิป จิตตฤกษ์.  (2557).  รัฐธรรมนูญสหรัฐอเมริกำ ส่วนที่ภำยหลังเรียกกันว่ำบัญญัติลิขสิทธ์ิและ
สิทธิบัตร (1789).  (ออนไลน)์.  เขา้ถึงไดจ้าก: https://prachatai.com/journal/2014/09/55639.   

American Society of Media Photographers.  (2021).  A Brief History of Copyright.  (Online).  Available: 
https://www. asmp.org/.   

Cambridge University.  (2021).  Cambridge Dictionary.  (Online).  Available: https://dictionary. 
cambridge. org/dictionary/english/producer.   

Case Brief.  (2021).  Feist v. Rural Telephone Service Co.  (Online).  Available: https://www.casebriefs. 
com/blog/law/property/property-law-keyed-to-singer/intellectual-property/feist-v-rural-
telephone-service-co/.   

Copyright Research and Information Center.  (2021).  History of Copyright Systems In Japan.  (Online).  
Available: https://www.cric.or.jp/english/csj/csj2.html.   

Directorpan.  (2564).  3 ข้ันตอนหลักของกำรท ำหนังที่คนทั่วไปไม่เคยรู้.  (ออนไลน์).  เข้าถึงได้จาก: 
https://www.letterplanet.com/content/65/3+ขั้นตอนหลกัของการท าหนงัท่ีคนทัว่ไปไม่เคยรู้.   

Japan Patent Office Asia-Pacific Industrial Property Center.  (2021).  Outline of the Japanese Copyright Law.  
(Online).  Available: https://www.jpo.go.jp/e/news/kokusai/developing/training/textbook/document/ 
index/Copyright_Law.   



109 

LexisNexis.   (2021) .   Nichols v. Universal Pictures Corp., - 45 F.2d 119 (2d Cir. 1930) .   (Online).  
Available: https://www.lexisnexis.com/community/casebrief/p/casebrief-nichols-v-universal-
pictures-corp.   

                  .   (2021).  “Aalmuhammed v. Lee - 202 F.3d 1227 (9th Cir. 2000).  (Online).  Available: 
https://www. lexisnexis.com/community/casebrief/p/casebrief-aalmuhammed-v-lee.   

Mini.Anshuman.  (2021).  Originality Under Copyright Law-Is There Any Definite Standard. (Online).  
Available: http://www.legalservicesindia.com/article/970/Originality-Under-Copyright-Law-
Is-There-Any-Definite-Standard?.html.   

Modify.  (2557).   Animation (แอนิ เม ช่ั น ) คื ออะไร.  (ออนไลน์ ).  เข้ าถึ งได้ จาก : https://www. 
modify.in.th/4740.   

Nikunj Maheshwari.  (2021).  “University of London Press, Ltd. V. University Tutorial Press Ltd. [1916] 

England”.  (Online).  Available: https://teachlawblog.wordpress.com/2018/06/02/university -of-
london-press-ltd-v-university-tutorial-press-ltd-1916-england/.   

NTT Resonant Inc.  (2021).  GOO dictionary.  (Online).  Available: https://dictionary.goo.ne.jp/word/% 
E6%98% A0%E7%94%BB/.   

Oohyoo.  (2564).  บทบำทและหน้ำที่โปรดักช่ันในกองถ่ำยท ำ Production House.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงได้
จ าก : http://xn--12cs2alni5br1ewb3acp5a8oxa3iva3d.blogspot.com/2017/04/production-house. 
html.   

Princezip.  (2564).  บุคคลที่เกี่ยวของในข้ันตอนกำรเตรียมงำนสร้ำงภำพยนตร์.  (ออนไลน์).  เขา้ถึงได้
จาก: http://princezip.blogspot.com/2012/06/blog-post_07.html.   

Ruth Suehle.  (2021).  The story of St. Columba: A modern copyright battle in sixth century Ireland.  
(Online).  Available: https://opensource.com/law/11/6/story-st-columba-modern-copyright-
battle-sixth-century-ireland.   

Simple Studying.  (2021).  Walter v Lane [1900] AC 539.  (Online).  Available: https://simplestudying. 
com/walter-v-lane-1900-ac-539.   

Sirpach.  (2564).  ประวัติ  และวิวัฒนำกำรของภำพยนตร์ .  (ออนไลน์).  เข้าถึงได้จาก: https://sites. 
google. com/site/siripach590110448/tarang.   

                  .  (2021).  Interlego AG v Tyco Industries Inc [1989] AC 217.  (Online).  Available:  https:// 
simplestudying.com/interlego-v-tyco-1989-ac-217.   



110 

ประวตัผู้ิเขยีน 

 ช่ือ-สกุล   นายศุภฤกษ ์ชนะบางแกว้ 

 วนัเดือนปีเกิด   24 มีนาคม 2538 

 สถานท่ีอยูปั่จจุบนั  38/193 ถนนประเสริฐมนูกิจ แขวงเสนานิคม เขตจตุจกัร 

     กรุงเทพมหานคร 

 ประวติัการศึกษา    

  พ.ศ. 2560  นิติศาสตรบณัฑิต มหาวทิยาลยัแม่ฟ้าหลวง 

  พ.ศ. 2562  ประกาศนียบตัรหลกัสูตรวชิาวา่ความของส านกั 

     ฝึกอบรมวชิาวา่ความแห่งสภาทนายความ รุ่นท่ี 48 

 ประวติัการท างาน 

  พ.ศ. 2560  นิติกร บริษทั ไฟเบอร์วนั จ  ากดั (มหาชน) 

  พ.ศ. 2561  เจา้หนา้ท่ีนิติกรรมธุรกิจสินเช่ือ บริษทั เอม็บีเค จ ากดั

     (มหาชน) 

  พ.ศ. 2564  นิติกร บริษทั ซีวลิเอนจีเนียริง จ  ากดั (มหาชน) 


