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บทคัดย่อ
ABSTRACT

ความหลากหลายทางสังคม เป็นประเด็นที่ถูกพูดถึงมากขึ้นในปัจจุบัน เกิดเป็นกระแสเพื่อ สื่อสาร 
ให้ เกิดการยอมรับความแตกต่างหรือเกิดเป็นการเคลื่อนไหวทางสังคม ศิลปะร่วมสมัย เป็นหนึ่ง 
เครื่องมือที่มีความสามารถในการสื่อสารสถานการณ์ หรือสภาพสังคมตามยุคสมัย ส่งผลให้ 
ศิลปิน ผู้สร้างงานศิลปะหยิบเอาประเด็นเร่ืองความหลากหลายทางสังคม มาเป็นแรงบันดาลใจใน
การสื่อสารผ่านงานศิลปะมีโอกาสได้จัดแสดงเผยแพรสู่ผู้ทีสนใจ ในสวนภูมิภาค สถานที่ให
เสรีภาพในการแสดงออกและเรียนรูความแตกต่างผ่านสื่อกลางทางศิลปะบนพื้นที่ที่มีความ
หลากหลายทางสังคมเปิดโอกาสใหกลุมศิลปิน และนักเรียน นักศึกษาในจังหวัดฉะเชิงเทรา ได้มี
พื้นที่แสดงงานศิลปะที่มีความพรอมด้านเทคนิคการจัดแสดง

ในการออกแบบโครงการนี้มีปญหา คือ เนื่องจากเป็นโครงการที่เป็นส่วนหนึ่งของจังหวัด จึงต้อง
ส ารวจความคิดเห็นของคนในพื้นที่ แต่เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด-19 จึงยากแก่การเก็บรวบรวม
ข้อมูลในปริมาณมาก จึงก าหนดแนวคิดใหความส าคัญกับ โดยมีวิธีการออกแบบแนวความคิด
โครงการด้านหน้าที่ใช้สอยเป็นส่วนที่แสดงถึงรูปแบบความสัมพันธ์ระหว่างกิจกรรมท่ีเกิดข้ึน
ภายในโครงการกับรูปแบบการใช้พื้นที่ โดยจัดได้ว่าเป็นความสัมพันธ์ในหลายปัจจัยของข้อมูล
พื้นฐาน ดังนั้นในการก าหนดแนวความคิดด้านนี้จึงแยกออกมาทีละองค์ประกอบโดยแทรก
พฤติกรรมท่ีเกิดขึ้นภายในแต่ละองค์ประกอบให้เห็นอย่างชัดเจน

ค าส าคัญ: หอศิลป์ร่วมสมัย / กิจกรรมที่ส่งเสริมด้านศิลปะ 
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ART

1
INTRODUCTION

บทน า





ความเป็นมาและความส าคัญของโครงการ

จากประเด็นเรื่อง ความหลากหลายทางสังคม เป็นประเด็นทีค่นในปัจจบุัน
ก าลังให้ความสนใจ
และเกิดกระแสรณรงค์เพื่อยอมรับความแตกต่างมากขึ้นจากสังคมทัว่โลกรวมถึงสังคมใน
ประเทศไทยที่ก าลังให้ความสนใจ และเกิดการเคลื่อนไหวทางสังคมมากขึ้น

ศิลปะ เป็นอีกหนึ่งเคร่ืองมอืที่มคีวามสามารถในการสื่อสาร สถานการณ์หรือ
สภาพสังคมตามยุคสมัย และ เนื่องจากการให้ความสนใจเรื่องความแตกต่างทางสังคมใน
ปัจจุบัน 
ส่งผลให้ศิลปินที่สร้างงานศิลปะในปัจจุบันหยิบเอาประเด็นเร่ืองความแตกต่างทางสังคม มา
เป็นแนวคิดหรือแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานศิลปะอยู่บ่อยครั้งและ กว้างขวางมากขึน้ 
จากการศึกษาประวัติการจัดแสดงผลงานศิลปะที่สื่อสารเรื่องสังคมในปัจจุบัน สังเกตเห็นว่า
ในทุกๆ เดือนจะมีนิทรรศการศิลปะที่เกี่ยวกับเร่ืองสังคมในทุกๆเดือน 
ซึ่งแสดงให้เห็นว่า ความนิยมทางศิลปะในยุคปจัจุบนั นิยมหยิบยกเรื่องทางสังคมมาสื่อสาร 
และมีแนวโน้มเพิ่มขึน้ในอนาคต

1รูปที่ 1 ที่มาและความส าคัญ



แต่จากการศึกษาประวัติการจัดแสดงงาน
นิทรรศการทางศิลปะ พบว่างานศิลปะประเภทนีม้กัถกู
จัดแสดงขึ้น ที่หอศิลป์ในกรุงเทพ ในขณะที่งานประเภท
นี้กระจายสู่ต่างจังหวัดน้อยมาก

จึงเกิดแนวคิดที่อยากจะกระจายโอกาศให้ 
ผู้ที่สนใจงานด้านศิลปะและต้องการเรียนรู้ด้านศิลปะ 
ในส่วนภูมิภาคหรือต่างจังหวัด ได้เข้าถึงงานศิลปะทาง
สังคม เพื่อเรียนรู้ความแตกต่างทางสังคม
และมีพ้ืนที่ที่ให้เสรีภาพในการแสดงออกถึงความ
หลากหลายทางสังคมผ่าน สื่อกลางทางศิลปะ โดยมี
พื้นที่ที่เป็นอาคารประเภทหอศิลป์ที่ส่งเสริมการเรียนรู้ 
และรองรับการจัดแสดงงานที่เหมาะสม
ในการจัดนิทรรศการทางศิลปะด้วยเทคนิคการจัดแสดง
ที่มีความพร้อมในพื้นทีต่่างจังหวัดที่มีกลุ่มคนทีส่นใจ 
และมีความเคลื่อนไหวทางศิลปะ 

2

รูปที่ 2 นิทรรศการทางศิลปะ 

รูปที่ 3 นิทรรศการทางศิลปะ 



พื้นที่ที่เหมาะสมในการจัดตั้งหอศิลป์
จึงพิจารณาไปทีก่ลุ่มคนที่ตื่นตัวกับศิลปะและมีกิจกรรมที่
ส่งเสริมด้าน ศิลปะนอกจากนี้ยังพิจารณาไปถงึความเปน็
พื้นที่ที่แสดงให้เห็น

ความหลากหลายทางสังคมในทุกด้าน
ไม่ว่าจะเปน็ ด้านเชือ้ชาติ เพศ สถานะทางสังคม อายุ 
สภาพร่างกาย ศาสนา และความเชื่อ ซึ่งจะมีผลต่อ
แนวความคิดของโครงการ 

ที่ต้องการให้หอศิลป์ เป็นพื้นที่กลางใน
การแสดงออกและเรียนรู้ความแตกต่างทางสังคม ที่ทุกคน
ในพ้ืนที่สามารถเขา้ มามีส่วนร่วมในกิจกรรมที่จะเกิดขึ้นได้ 
ผ่านการสื่อสารออกทางศิลปะร่วมสมัย 
ที่มีบทบาทและความสามารถในการ สื่อสารสภาพสังคมใน
แต่ละยุคสมัยได้

3
รูปที่ 3 ความหลากหลาย การแสดงออก ทางศิลปะ



วัตถุประสงค์โครงการ

1) เพื่อให้งานศิลปะทางสังคมมโีอกาสได้จัดแสดงเผยแพร่สู่ผู้ที่สนใจในส่วนภูมิภาค
2) เพื่อเป็นสถานทีใ่ห้เสรีภาพในการแสดงออกและเรียนรู้ความแตกต่าง ผ่านส่ือกลางทางศิลปะบนพื้นที่ที่ม ีความหลากหลายทางสังคม
3) เพื่อเปิดโอกาสให้กลุ่มศิลปิน และนักเรียนนักศึกษาในจังหวัดฉะเชงิเทรา ได้มีพื้นที่แสดงงานศิลปะที่มีความ พร้อมด้านเทคนิคการจัด

แสดง
4) เพื่อส่งเสริมการท่องเทีย่วเชิงศิลปะในจังหวัดฉะเชงิเทรา
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วัตถุประสงค์ของการศึกษา 

1) ศึกษาเทคนิคการจัดแสดงที่ส่งเสริมงานศิลปะประเภทต่างๆ
2) ศึกษาการออกแบบพื้นที่สาธารณะเพื่อรองรับกิจกรรมที่สอดคล้องกับสภาพทางสังคมและพฤติกรรม ของมนุษย์
3) ศึกษาการใช้แสงและสี ที่ส่งผลต่อการรับรู้ของมนุษย์ให้รู้สึกคล้อยตามกับเนื้อหาที่จัดแสดงในโครงการ
4) ศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมในเขตเมอืงเก่าฉะเชงิเทราเพื่อน ามาออกแบบให้ออกมาในรูปแบบร่วมสมัย
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แผนการด าเนินงานวิทยานิพนธ์ทางสถาปัตยกรรม

1) ศึกษาและค้นคว้าทฤษฎีทีเ่ก่ียวขอ้งกับโครงการ สรุปให้เกิดความเข้าใจภาพรวมของ โครงการ เพื่อถึงพฤติกรรม ลักษณะกิจกรรม และพ้ืนที่ใช้สอยต่าง ๆ เพื่อน ามาออกแบบ
พื้นที่ให้สอดคล้องและรองรับกิจกรรมที่เกิดขึ้น

2) วิเคราะห์ข้อมูลจากทฤษฎีทีค่้นคว้ามาเพ่ือ วิเคราะห์เป็นประเด็น เพื่อหาประโยชน์ทาง สถาปัตยกรรม และเกณฑ์ความต้องการต่าง ๆที่ต้องศึกษาให้ได้คุณลักษณะและแนวคิด
หรือ ข้อเสนอในการน าไปประกอบกับการออกแบบ

3) เปรียบเทียบความสัมพันธ์ ตามประเด็นที่ศึกษากับปัจจัยอ่ืน ๆทีเ่ก่ียวขอ้ง ที่มีผลต่องาน สถาปัตยกรรม สรุปเป็นแนวคิดและเกณฑ์ในการออกแบบ
4) สรุปเนื้อหา ข้อมูลทั้งหมดที่ศึกษาน ามาใชป้ระกอบวเิคราะห์ออกแบบทางเลือกและท าการ ประเมิน เปรียบเทียบขอ้ดีข้อเสียต่าง ๆระหว่างรูปแบบทางเลือก เพื่อตัดสินใจและ

น าไปพัฒนาแบบในงาน สถาปัตยกรรมต่อไป
5) ก าหนดที่ตั้ง โปรแกรม และก ารใช้สอยที่เหมาะสมกับประเด็นที่ศึกษา โดยสรุปโปรแกรมที่ เพื่อน ามาศึกษาออกแบบตามกระบวนการในภาคออกแบบ
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โครงการมีองค์ประกอบแยกตามประเภทการบริการดังนี้

1) ส่วนจัดแสดง
- ส่วนจัดแสดง จิตรกรรม       
- ส่วนจัดแสดง ประติมากรรม 
- ส่วนจัดแสดงสาธารณะ       
- ส่วนจัดแสดงพิเศษ        
- ลานจัดกิจกรรม       

2) ส่วนบริการสาธารณะ
- ส่วนต้อนรับ       
- ร้านอาหารและคาเฟ่   
- ห้องท างานศิลปะ      
- ร้านขายของที่ระลึก  

3) ส่วนสนับสนุนโครงการ
- ส่วนงานบริหาร        
- ห้องเครื่องงานระบบ 
- คลังพิพิธภัณฑ์        
- ห้องน้ าในส่วนต่างๆ  
- ที่จอดรถ        

(Painting Exhibition)
(Sculpture Exhibition)
(Public Exhibition)
(Happening Exhibition)
(Event Ground)

(Lobby)
(Cafe)
(Studio)
(Shop)

(Office)
(Building System Room)
(Storage)
(WC) 
(Parking) 

ขอบเขตโครงการ

7

รูปที่ 4 โครงการมีองค์ประกอบ



ที่ตั้งโครงการ

พิจารณา จังหวัดฉะเชิงเทรา เพราะมีความเหมาะสมกับเกณฑ์ทัง้ 4 อย่างในการเลือกที่ต้ัง คือ

1. Art Institute     สถาบันการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะ ที่ควรมีสถานทีเ่พ่ือเรียนรู้และจัดแสดงงาน เกี่ยวกับศิลปะ

2. Studio and Museum จ านวนสตูดิโอของศิลปินในพ้ืนที่ และพิพิธภัณฑ์ทางวัฒนธรรม แสดงความ สนใจและความเคลื่อนไหวทางศิลปะในพื้นที่

3. Urbanization ความเป็นเมอืง ทั้งความหนาแนน่และความหลากหลายของประชากร มีผลต่อความถี่ ในการเข้าใชง้านหอศิลป์

4. Public Gallery พิจารณาถึงการมีอยู่ของหอศิลป์ประเภททีเ่ปดิโอกาสให้ผู้สร้างผลงานศิลปะเข้ามาจัด แสดงงาน ซึ่งโครงการเหมาะกับพื้นที่ทีย่ังไมม่ีโครงการประเภทนีต้ั้งอยู่

เมื่อพิจารณาแล้ว จังหวัดฉะเชิงเทรา มีความเหมาะสมที่สอดคล้องไปด้วยกันครบทั้ง 4 ข้อ นอกจากนี้ จังหวัดฉะเชิงเทรา ยังมีลักษณะทางสังคมทีม่ีความหลากหลาย สอดคล้องกับที่มาและ
ความส าคัญของโครงการ ที่หยิบเอาเร่ืองความหลากหลายทางสังคมเขา้มาเก่ียวข้อง
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9 รูปที่ 5 ลักษณะทางสังคมที่มีความหลากหลาย สอดคล้องกับที่มาและความส าคัญของโครงการ





2
LITERATURE REVIEW AND CASE STUDIES

หลักการ แนวคิด ทฤษฎีและกรณีศึกษา 



โครงการออกแบบ หอศิลป์ร่วมสมัยฉะเชิงเทรา มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับ เทคนิคการจัดแสดงที่ ส่งเสริมงานศิลปะ ทฤษฎีของแสงและสีที่ส่งผล
ต่อการรับรู้ของมนุษย์แนวคิดการออกแบบพื้นที่สาธารณะเพื่อรองรับ กิจกรรมที่สอดคล้องกับสภาพทางสังคมและพฤติกรรมของมนุษย์และศึกษารูปแบบ
สถาปัตยกรรมในเขตเมืองเก่า ฉะเชิงเทราเพื่อน ามาออกแบบให้ออกมาในรูปแบบร่วมสมัย ดังนั้นจึงมีการศึกษาและอ้างอิงหลักการ แนวคิด ทฤษฎี ดังต่อไปนี้

1) หลักการและเทคนิคในการจัดแสดงงานศิลปะ
2) สภาพแวดล้อมของพื้นที่จัดแสดงที่มีผลต่อการรับรู้ของมนุษย์
3) แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่สาธารณะ
4) ตัวอย่างโครงการและกรณีศึกษา
5) ประโยชน์ที่มีต่องานสถาปตัยกรรม

หลักการ แนวคิด ทฤษฎีและกรณีศึกษา 
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รูปที่ 7 การจัดแสดงงานศิลปะ รูปที่ 6 การจัดแสดงงานศิลปะ 



หลักการและเทคนิคในการจัดแสดงงานศิลปะ

รูปแบบผังห้องจัดแสดง ผังแบบ Open Plan

ภาพที่2-1 แสดงลักษณะผงัแบบ Open Plan
(ที่มา : การออกแบบพื้นที่ใช้งานภายในหอศลิป์ทีส่อดคลอ้งกับหลักการออกแบบสากล, ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557)

ได้แก่ ผังที่มีลักษณะเป็นห้องกว้าง มีทิศทางการเดินชมแบบอิสระ (FreeCirculation) 
และมีทางเข้ากับทางออกเปน็ทางเดียวกัน ผังแบบ Open Plan เป็นผังทีเ่หมาะส าหรับการจัดแสดงในลักษณะทั่วไป
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รูปที่ 8 แสดงลักษณะผังแบบ Open Plan



ผังแบบ Core and Satellites/ Enfilade

ภาพที่ 2-2 แสดงลักษณะผงัแบบ Core and satellites 
(ที่มา : การออกแบบพื้นที่ใช้งานภายในหอศลิปท์ีส่อดคลอ้งกับหลกัการออกแบบสากล, ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557)

ได้แก่ ผังที่มีห้องหลักอยู่ตรงกลาง และมีห้องย่อย ๆ หลายห้องรายล้อมและเชื่อมต่อกับห้องหลัก มีทิศ ทางการเดินชมแบบอิสระ (Free Circulation) 
และแบบเดินชมจากห้องหลักแล้วแยกไปยังห้องย่อยแต่ละห้อง (Circulation Control Core to Specific Satellites)
มีทางเขา้กับทางออกเป็นทางเดียวกัน ผังแบบ Corn and Satellites 
เป็นผังที่เหมาะส าหรับการจัดแสดงนิทรรศการหลักในห้องกลาง และ การจัดนิทรรศการหมุนเวียนหรือนิทรรศการพิเศษในห้องย่อยต่าง ๆ
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รูปที่ 9 แสดงลักษณะผังแบบ Core and Satellites/ Enfilade



ผังแบบ Linear Procession

ภาพที่ 2-3 แสดงลักษณะผงัแบบ Linear Procession 
(ที่มา : การออกแบบพื้นที่ใช้งานภายในหอศลิปท์ีส่อดคลอ้งกับหลกัการออกแบบสากล, ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557)

ผังที่มีห้องหลายห้องเรียงรายและเชื่อมต่อกัน มีทิศทางการเดินชมแบบก าหนดได้ (Controlled Circulation) คือ การเดินชมจากห้องแรกไปยังห้องสุดท้าย
และมีทางเข้ากับทางออกไม่ใชท่างเดียวกัน 
ผังแบบ Linear Procession เป็นผังทีเ่หมาะส าหรับการจัดแสดงผลงานตามล าดับ หรือตามหัวข้อ เช่น ยุค สมัยของศิลปะ หรืองานศิลปะประเภทต่าง ๆ เป็นต้น
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รูปที่ 10 แสดงลักษณะผงัแบบ Linear Procession



ผังแบบ Loop

ภาพที่ 2-4 แสดงลักษณะผงัแบบ Loop 
(ที่มา : การออกแบบพื้นที่ใช้งานภายในหอศลิปท์ีส่อดคลอ้งกับหลกัการออกแบบสากล, ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557)

ได้แก่ ผังที่มีห้องเรียงรายต่อกันเปน็กลุ่ม มีทิศทางการเดินชมจากห้องหนึ่งไปยังอีกห้องหนึ่งจนครบ (Circulation Retums to Entrance) 
และมีทางเข้ากับทางออกเปน็ทางเดียวกันกระจายไปยังห้องต่างๆ ผังแบบ Loop เป็นผังที่เหมาะส าหรับนิทรรศการต้องการเล่าเรื่องราว มีล าดับเหตุการณ์หรือล าดับประเภท งานที่แสดง 
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รูปที่ 11 แสดงลักษณะผงัแบบ Loop



ผังแบบ Complex

ภาพที่ 2-5 แสดงลักษณะผงัแบบ Complex 
(ที่มา : การออกแบบพื้นที่ใช้งานภายในหอศลิปท์ีส่อดคลอ้งกับหลกัการออกแบบสากล, ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557)

ได้แก่ ผังที่มีห้องหลายห้องเรียงรายและเชื่อมต่อกันในหลายลักษณะ มีทิศทางการเดินชมขึ้นอยู่กับความ ต่อเนื่องของห้องต่าง ๆ และมีทางเข้ากับทางออกเปน็ทางเดียวกัน 
ผังแบบ Complex เป็นผังที่เหมาะส าหรับการจัดแสดงที่มีความซับซ้อนหรือการจัดแสดงหลายหัวข้อ
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รูปที่ 12 แสดงลักษณะผงัแบบ Complex



การตดิตัง้งานศลิปะ
การติดตั้งงานศิลปะที่มีลักษณะสองมิติ

งานศิลปะที่มีลักษณะสองมิติ ได้แก่ งานจิตรกรรม งานภาพพิมพ์และงานส่ือประสมบางชิน้ ลักษณะทางกายภาพของงานสองมิติ คือ งานที่มลีักษณะเปน็แนวราบ มีความกว้างและความ
ยาวแต่ไม่มี ความหนาลึก วิธีการติดต้ังงานศิลปะประเภทนี้จึงมุ่งเนน้ให้ดูงานจากด้านหน้าเท่านัน้ การติดตั้งงานศิลปะที่มี ลักษณะสองมิติมักเป็นการแขวนไว้กับผนังอาคาร หรือแผงกั้น
(Partition) มีหลักพ้ืนฐานที่ควรค านึงถงึ คือ การพิจารณาขนาดและจ านวนของงานทีจ่ะติดต้ังให้มีความเหมาะสมกับห้องหรือบริเวณที่จัดแสดงอและการ ติดตัง้ผลงานในแนวตั้งจะท าให้
ผนังห้องจัดแสดงดูสูงขึ้น ส่วนการติดตั้งผลงานในแนวนอนจะท าให้ห้องจัด แสดงดูกว้างขึ้นแนวทางการติดต้ังหรือการแขวนงานศิลปะที่มลีักษณะสองมิติที่ส าคัญ 
(Gilliatt, 1992, p. 135 และ Hall, 1987, p. 188) มีดังนี้ 
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รูปที่ 13 งานจิตรกรรม รูปที่ 14 งานจิตรกรรม 



1. การแขวนภาพแบบ (Eye Lining Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพแบบที่มีแนวเส้นระนาบเป็น แถวก าหนดโดยจัดเรียงภาพตามระยะกึ่งกลางในแนวนอนของภาพ

2. การแขวนภาพแบบ (Top Lining Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพแบบที่มีแนวเส้นระนาบเป็น แนวก าหนดโดยจัดเรียงภาพตามแนวขอบด้านบนของภาพ 

3. การแขวนภาพแบบ (Straight Lining Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพแบบมีภาพขนาดใหญ่ อยู่ตรงกลาง และขนาบข้างด้วยภาพขนาดเล็กทั้งสองด้าน 

4. การแขวนภาพแบบ (Colonnading Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพแบบที่มีเส้นในแนวตั้ง เป็นแนวก าหนด โดยจัดเรียงภาพตามระยะกึ่งกลางในแนวตั้งของภาพ 

5. การแขวนภาพแบบ (Banding Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพแบบที่มีแนวเส้นระนาบเป็น แนวก าหนด โดยจัดเรียงภาพตามแนวขอบบนและขอบล่างของภาพ 

6. การแขวนภาพแบบ (Panelling Style) 
เป็นการแขวนภาพแบบที่มีแนวเส้นระนาบเป็นแนว ก าหนดทั้งแนวตั้งและแนวนอนโดยจัดเรียงภาพเป็นกลุ่มตามแนวขอบด้านบน ด้านล่างและด้านข้างของภาพ 
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7. การแขวนภาพแบบ (Classic Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพขนาดใหญ่โดยมีภาพขนาดเล็ก สองภาพแขวนอยู่ด้านข้างอย่างสมดุลและการแขวนภาพสี่ภาพที่มีขนาดใกล้เคียงกันเป็นกลุ่ม

8. การแขวนภาพแบบ (Diagonal Lining Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพที่มีหลายขนาดและ หลายลักษณะร่วมกัน

9. การแขวนภาพแบบ (Clustering Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพเป็นกลุ่ม แทนการใช้แนว เส้นเป็นตัวก าหนด

10.    การแขวนภาพแบบ (Triangle Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพเป็นกลุ่มโดยมีลักษณะคล้าย สามเหลี่ยมตั้งขึ้น การแขวนภาพแบบนี้นิยมแขวนภาพที่มีขนาดเล็กไว้ด้านบนของภาพที่มีขนาดใหญ่กว่า 

11. การแขวนภาพแบบ (Inverted Triangle Style) 
เป็นการแขวนภาพเป็นกลุ่มคล้ายสามเหลี่ยม คว่ าลง การแขวนภาพแบบนี้นิยมแขวนภาพที่มีขนาดเล็กไว้ด้านข้างของภาพที่มีขนาดใหญ่กว่า 

12.   การแขวนภาพแบบ (Structural Style) 
ลักษณะเป็นการแขวนภาพตามลักษณะโครงสร้าง ภายในของอาคารที่จัดแสดง

18



การติดตั้งงานศิลปะที่มีลักษณะสามมิติ 

งานศิลปะที่มีลักษณะสามมติิ ได้แก่ งานประติมากรรม และงาน
สื่อประสมบางชิ้นลักษณะทาง กายภาพของงานสามมติิ คือ มี
ความกว้าง ความสูงและความหนา (Hall, 1987,p. 199) ได้
อธิบายถึงแนว ทางการติดต้ังงานประติมากรรมไว้ว่า สิ่งที่ควร
ค านึงถึงในการติดต้ังงานประติมากรรม คือ ขนาด น้ าหนัก วัสดุ
และเนื้อหาของศิลปะ ทั้งนี้ เนื่องจากเปน็ปจัจัยส าคัญที่สามารถบง่
บอกถึงวิธีการจัดแสดงประติมากรรม ชิ้นต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสม 
หลักการพ้ืนฐานในการติดตั้งงานประติมากรรมส่วนมาก คือ การ
ติดต้ังให้ สามารถดูได้รอบทิศทางและมีพ้ืนที่จัดแสดงที่เหมาะสม
กับผลงาน โดยมีทั้งการจัดแสดงภายในอาคาร อาทิ ในหอศิลปะ 
และการจัดแสดงภายนอกอาคาร เช่น บริเวณรอบหอศิลปะในสวน
และอุทยานต่าง ๆ เป็นต้น
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การติดตั้งงานศิลปะที่มีการจัดแสดงแบบพิเศษ

งานศิลปะที่มีการจัดแสดงแบบพิเศษ ได้แก่ งาน
ประเภท Installation Art, Conceptual Art งาน 
สื่อประสมบางชิ้น ฯลฯ วิธีการติดต้ังงานศิลปะที่มี
การจัดแสดงแบบพิเศษเป็นการก าหนดโดยศิลปิน
ที่สร้าง งานศิลปะแต่ละชิ้น ซึ่งมักมีความแตกต่าง
กันและในบางครั้งอาจมีการติดตั้งอุปกรณ์เพิ่มเติม
ประกอบการจัด แสดง เช่น แสง สี เสียง วัสดุ
ต่างๆ และโสตทัศนูปกรณ์อื่นๆ เป็นต้น
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2.1.3) ฉากและแผงกั้น

ฉากและแผงกัน้เป็นองคป์ระกอบสว่นหนึ่งของการจดัแสดง มี
ประโยชนใ์นการช่วยใหก้ารออกแบบการ จดัแสดงเป็นระเบียบ มีพืน้ท่ีใชส้อย
อย่างเหมาะสมและดงึดดูความสนใจของผูเ้ขา้ชม และยงัใชส้  าหรบัติดตัง้งาน 
ศิลปะท่ีมีลกัษณะสองมิติ รวมทัง้แสดงขอ้มลูต่าง ๆ ไดเ้ป็นอย่างดี

ประเภทของฉากและแผงกั้น ฉากและแผงกั้นที่นิยมใช้ส าหรับการ
จัดแสดงแบ่งออกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ แผงเดี่ยวมีขาตั้งบนพื้น แผงหลาย
แผงเป็นมุมเชือ่มต่อกัน แผงแขวนติดต้ังกับเพดาน แผงที่ติดต้ังกับพื้น เพดาน
และแผงที่เลื่อนไปมาด้านขา้ง

การติดต้ังฉากและแผงกั้น การติดต้ังฉากและแผงกั้นส าหรับการจัดแสดง
แบ่งออกได้หลายลักษณะ แนวทางทีส่ าคัญในการออกแบบการติดตั้งฉากและแผง
กั้น ได้แก่การติดตั้งแบบเป็นมุมฉากและแผงกั้นเชื่อมต่อ กันเป็นมมุฉาก เป็น
แนวทางการติดตั้งที่สะดวกต่อการออกแบบการจัดแสดง และช่วยสร้างความเปน็
ระเบียบ ให้กับการจัดแสดงการติดตั้งแบบไม่เป็นมุมฉาก การติดต้ังฉากและแผง
กั้นเชื่อมต่อกันแบบไมเ่ป็นมมุฉาก เป็น แนวทางการติดต้ังที่มีความยืดหยุ่น ดึงดูด
ความสนใจ และสามารถปรับเปลี่ยนได้เปน็หลายลักษณะ 
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2.1.4) ระยะและทิศทาง (Distance and Direction)

พืน้ท่ีส  าหรบัจดัแสดงงานศิลปะมีอยู่ดว้ยกนัหลาย
ลกัษณะ สามารถจ าแนกเป็นลกัษณะใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ พืน้ท่ีซึง่
เป็นบรเิวณโลง่กวา้งและพืน้ท่ีภายในหอ้งจดัแสดง การจดั
แสดงงานศิลปะในแตล่ะพืน้ท่ีจดัแสดงมองค ์ประกอบส าคญัที่
ควรค านงึถึงหลายประการ ดงันี ้

1.        ขนาดของพื้นที่จัดแสดง ขนาดของ
พื้นที่จัดแสดงเป็นปัจจัยส าคัญส าหรับการจัดแสดงในแต่ละ
พื้นที่ และมีความสัมพันธ์ต่อการก าหนดขนาดและจ านวน
ของงานท่ีน ามาจัดแสดง การจัดแสดงที่ดีจึงควรค านึงถึง
ความ เหมาะสมระหว่างพ้ืนที่จัดแสดง งานศิลปะที่จัด
แสดงและพ้ืนที่ส าหรับการดูและการเดินชมของผู้เข้าชม
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2.           ระยะและต าแหน่งทิศทาง  พื้นที่ภายในหอศิลปะประกอบด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ มากมายส าหรับ ให้บริการแก่ผู้เข้าชม การจัดระยะและต าแหน่งทิศทางใน
การจัดแสดง ในการให้ข้อมูลอย่างเหมาะสมนับเปน็สิ่ง ส าคัญที่ช่วยอ านวยประโยชนแ์ละความสะดวกสบายให้กับผู้เข้าชมหอศิลปะ การจัดระยะและต าแหน่งทิศทางใน การจัดแสดงและ
ในการให้ข้อมูลที่ส าคัญของหอศิลปะ มีดังนี้ 

พื้นที่ส าหรับจัดแสดงงานศิลปะมีอยู่ด้วยกันหลายลักษณะ สามารถจ าแนกเปน็ลักษณะใหญ่ ๆ ได้แก่ พื้นที่ซึ่งเป็นบริเวณโล่งกว้างและพ้ืนที่ภายในห้องจดัแสดง 
การจัดแสดงงานศิลปะในแต่ละพื้นที่จัดแสดงมองค์ ประกอบส าคัญที่ควรค านึงถึงหลายประการ ดังนี้ 

ส่วนท่ี 1 การบอกทิศทางภายในหอศิลปะ ซึ่งนิยมแสดงด้วยลูกศรและควรจัดให้อยู่ด้านบน ของป้ายเหนือระดับสายตา 
ส่วนที่ 2 การให้ข้อมูลรายละเอียดต่าง ๆ ซึ่งควรจัดให้อยู่ด้านล่างของป้ายในระดับสายตาเพื่อ ความสะดวกในการอ่านของผู้เขา้ชมการติดตั้งป้ายอธิบายงานศิลปะงานศิลปะและป้าย
อธิบายเป็น องค์ประกอบส าคัญที่มคีวามสัมพันธ์ในการจัดแสดงศิลปะ การติดต้ังป้ายอธิบายอย่างถูกต้องเหมาะสม คือ การติดต้ังโดยค านึงถึงความสัมพันธ์กับการจัดแสดงและขนาดของ
งานศิลปะที่จัดแสดงเป็นส าคัญ ดังนี้ 
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ข้อที่ 1 การติดต้ังป้ายอธิบายงานศิลปะที่มีขนาดเล็ก ในการดูงานศิลปะที่มีขนาดเล็กของผู้เข้า ชม มีระยะในการดูท่ีค่อนข้างใกล้กับงานศิลปะที่จัดแสดง ดังนั้น 
ป้ายอธิบายงานศิลปะที่มขีนาดเล็กจึง ควรติดต้ังไว้ใกล้ ๆ กับงานศิลปะที่จัดแสดง 

ข้อที่ 2 การติดต้ังป้ายอธิบายงานศิลปะที่มีขนาดใหญ่ ในการดูงานศิลปะที่มีขนาดใหญ่ของผู้ เข้าชม มีระยะในการดูที่ค่อนข้างห่างจากงานศิลปะที่จัดแสดง 
ดังนั้น ป้ายอธิบายงานศิลปะที่มขีนาด ใหญ่จึงควรติดต้ังไว้ในบริเวณที่ผู้เขา้ชมสามารถดูประกอบกับงานศิลปะได้อย่างชดัเจนหรือห่างจากงาน 
ศิลปะที่จัดแสดงประมาณ 1.5 เท่าของขนาดของงานศิลปะ 

การติดต้ังป้ายที่มีความส าคัญการติดต้ังป้ายต่าง ๆ ภายในหอศิลปะเป็นชอ่งทางของการสื่อสารจาก หอศิลปะไปยังผู้เข้าชมทีส่ะดวกช่องทางหนึ่ง การติดตั้งป้ายที่
มีความส าคัญต่อการเข้าชมหอศิลปะ อาทิ ป้าย ชื่อห้องจัดแสดงและป้ายชื่อนิทรรศการที่จัดแสดง ควรติดต้ังไว้ในบริเวณที่ผู้เข้าชมสามารถเหน็ได้ชัดเจนและ อยู่ในต าแหน่งเหนือ
ระดับสายตา 

การล าดับการให้ข้อมูลภายในหอศิลปะมีความสัมพันธ์กับการเดินชมของผู้เข้าชม การเรียงล าดับ การให้ข้อมูลที่เหมาะสมและสะดวกต่อผู้เข้าชมส่วนมากเปน็การ
เรียงล าดับจากซ้ายไปขวา
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2.1.6) การมองเห็น

2.   พื้นที่ในการมองเห็น พื้นที่ใน
การมองเห็นของผู้เข้าชม ประกอบด้วยการมองเห็น
ในแนวตั้งและการ มองเห็นในแนวนอน ซึ่งมีความ
แตกต่างกันระหว่างผู้เข้าชมที่ไมส่วมแวน่ตาและผู้เข้า
ชมที่สวมแว่นตา (Hall, 1987, p. 68) ดังนี้ 

ผู้เข้าชมที่ไมส่วมแวน่ตา การมองเห็น
ในแนวตั้งของผู้เขา้ชมทีไ่มส่วมแว่นตา มีพื้นที่ของการ
มองเห็น ตั้งแต่ระดับที่สูงกว่าระดับสายตาประมาณ 
27 องศา จนถึงระดับที่ต่ ากว่าระดับสายตาประมาณ 
10 องศา การ มองเห็นในแนวนอนของผู้เข้าชมทีไ่ม่
สวมแว่นตา มีพื้นที่ของการมองเห็นในระดับสายตา
กว้างประมาณ 54 องศา 

ผู้เข้าชมที่สวมแวน่ตา การมองเห็นใน
แนวต้ังของผู้เข้าชมที่สวมแวน่ตามพีื้นที่ของการ
มองเห็น เช่นเดียวกับผู้เขา้ชมทีไ่มส่วมแว่นตา คือ มี
พื้นที่การมองเห็นตั้งแต่ระดับที่สูงกว่าระดับสายตา
ประมาณ 27 องศา จนถึงระดับที่ต่ ากว่าระดับสายตา
ประมาณ 10 องศาการมองเห็นในแนวนอนของผู้เข้า
ชมที่สวมแว่นตา มีพื้นที่ ของการมองเห็นในระดับ
สายตาภายในกรอบแว่นตาประมาณข้างละ 5 องศา
และกว้างจากกรอบแว่นตาทั้งสอง ข้าง ๆ ละประมาณ 
15 องศา
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2.2 สภาพแวดล้อมของพื้นที่จัดแสดงที่มีผลต่อการรับรู้ของมนุษย์ 

2.2.1) อุณหภูมิ

สภาวะแวดล้อมและอุณหภูมิ ที่มีผลกระทบต่องานศิลปะและผู้ใช้งาน
อากาศและอุณหภูมิจัดเป็น สภาพแวดล้อมทางกายภาพที่มักจะถูกละเลย
ในการออกแบบให้เหมาะสม การจัดการเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างความ 
ต้องการของมนุษย์กับลักษณะของข้อจ ากัดของสิ่งจัดแสดง เป็นเร่ืองที่
ละเอียดอ่อน บางครั้งก็มีการจัดการที่มาก เกินไป จากความต้องการซึ่ง
เป็นการสิ้นเปลืองพลังงาน แต่บางครั้งก็จัดการน้อยเกินความต้องการของ
บุคคล ในแต่ละ พื้นที่จะมีลักษณะของความต้องการของบคุคลแตกต่างกัน
ออกไป จ าเป็นจะต้องศึกษาลักษณะของข้อจ ากัดในเรื่อง อุณหภูมิ ของสิ่ง
จัดแสดงกับความต้องการภาวะความสบาย ในบรรยากาศของบุคคลที่เขา้
ใช้พ้ืนที่ เพื่อหาค่ากลางที่ สามารถสร้างความพึงพอใจให้กับบุคคลใน
ขณะเดียวกันก็ไมเ่ปน็อันตรายต่องานศิลปะที่จัดแสดง ทั้งนี้ภาวะอุณหภูมิ 
ความสบายของแต่ละช่วงฤดูยังมีความแตกต่างกันอีกด้วย ในประเทศแถบ
ตะวันออกโดยรวมน่าจะอยู่ที่ 25 - 28 (Casser, 1994) 

26

รูปที่ 20 สภาวะแวดล้อมและอุณหภูม ิ



2.2.2) สี 

สีจัดว่าเป็นสิ่งเร้าภายนอก (External Stimlas) อย่างหนึ่งที่มนษุย์สามารถรับรู้ได้ทางตาสัมผัสและก่อให้เกิด ความรู้สึกต่าง ๆ เช่น ตื่นเต้น กระวนกระวาย สดชื่น เศร้าหมอง เฉื่อย
ชาเป็นต้น สีมีอิทธิพลต่อมนุษย์มากในด้านจิตร วิทยา (Padgham, 1985) เพราะอาจเปน็เหตุให้เกิดอารมณ์เปลี่ยนแปลงได้หลายอารมณ์สีสีหนึ่งอาจท าให้อาคารแลดู หนักหรือเบา 
ร้อนหรือเย็น ใกล้หรือไกล บางครั้งยังสามารถปิดบังส่วนทีน่า่เกลียดของพื้นที่หรือเน้นส่วนทีง่ดงามของ โครงสร้างได้อีกด้วย 

1) สีและผลกระทบจิตวิทยาของมนุษย์

สีอบอุ่นเป็นสีที่มีชว่งคลื่นยาว คือสีแดงและเหลืองหรือสีเขียว เชิงประกอบที่มสีีทั้งสองเจือปนอยู่ สี อบอุ่น เมื่อจ้องมองจะรู้สึก เหมือนคลื่นใกล้เข้ามาสีอุ่น (WARM 
COLOR) ได้แก่ สีเหลือง สีแสด สีแดง ท าให้ เกิดความรู้สึกพิเศษ ก้าวร้าว คึกคัก ก่อให้เกิดอารมณ์ตื่นเต้นเสมอ

สีเย็นเป็นสีที่มีชว่งคลื่นสั้น คือสีเขียวและสีน้ าเงินและสีเชิงประกอบทีม่ทีั้งสองเจือปนอยู่สีเย็นเมือ่ จ้องมองจะรู้สึกเหมือนวา่ เคลื่อนห่างออกไป สีเย็น เช่น สีฟ้า น้ าเงนิ ที่
ท าให้รู้สึกถึงความสันโดษ ความนิ่ง เฉย ความสงบเงยีบ
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2) ความรู้สึกของมนุษย์ต่อสีต่างๆ

ความรู้สึกของมนุษย์ต่อสีต่างๆ บิลมีเยอร์พบว่าคนส่วน
ใหญ่มักชอบสีแดง ม่วง เขียว แสด และ เหลืองผู้หญิงส่วน
ใหญ่ชอบสีแดง ผู้ชายส่วนใหญ่ชอบสีน้ าเงินผู้หญิงจะมี
ความรู้สึกสีต่างๆได้เร็วกว่าผู้ชาย สี เป็นสิ่งเร้าที่มอีิทธิพล
ต่อระบบประสาทและอารมณ์ของมนุษย์มาก ได้ท าการ
วิจัยเกี่ยวกับจิตรวิทยาสีซึ่งเปน็ เรื่องซับซ้อนอย่างยิ่งมี
อิทธิพลต่อมนุษย์ด้านความรู้สึกที่แตกต่างกันไป เช่น สี
แดง อบอุ่นร้อนแรง กระตุ้นให้ ตื่นตัว น่ากลัว สีส้มเร้าใจ
อบอุ่น ค่อนข้างร้อนแรงและบาดตา สีชมพู ร่าเริงบริสุทธิ์
ไร้เดียงสา สีเหลือง ร่าเริง เบิกบาน ปาดเปรื่องและเกิด
พละก าลังสีเขียวชุ่มชื่น กระปรี้กระเปร่าสดชื่นมีชวีิตชีวา สี
น้ าเงิน สง่าผ่าเผย วังเวง สงบเงยีบลึกซึ้ง เยือกเย็น สีม่วง 
สงบเงียบ หดหู่ เฉื่อยชาเมื่อยสายตา สีน้ าตาลอบอุ่น แห้ง
แล้ง มั่นคง และเศร้า สีเทา เงียบขรึม อ่อนโยนและเศร้า
อิทธิพลของสีมีต่อความรู้สึก (Garry, 1960 อ้างใน 
Billmeyer, 1981)
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3) การใช้สีภายในการจัดแสดง 

การใช้สีภายในการจัดแสดง จะต้องรู้จักคุณสมบัติต่าง ๆ ของสี 

3.1)   คุณสมบัติของสีที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของสี โดยไม่ค านึงถึง
น้ าหนักอ่อนแก่และความ เข้มของสีแบ่งออกเป็น Chromatic Colors คือ สีที่
สามารถจ าแนกออกเปน็สีเขียว แดง เหลือง และ Achromatic Colors คือ สี 
เช่น สีขาว เทา ด า 
3.2)   ความสดหรือความหม่น 
3.3)   น้ าหนักอ่อนแก่ คือ คุณสมบัติที่เกี่ยวกับน้ าหนักอ่อนแก่ เป็นค่าของสีที่
แตกต่างกัน 
3.4)   คุณสมบัติของสีด้านการสะท้อน น้ าหนักของสีในการมองเห็นน้ าหนักของ
สีแต่ละสีต่างกัน ขึ้นอยู่กับการสะท้อนสีอ่อนจะสะท้อนแสงสว่างได้มาก ในขณะ
ที่สีเข้มจะดูดแสงสว่างมาก
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2.2.3) เสียง

เสียงเป็นองค์ประกอบทีส่ าคัญในการจัดการแสดง จัดนิทรรศการ การจัดแสดงบางประเภทใช้เทคนคิ เกี่ยวกับเสียงเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญในการให้ข้อมลูข่าวสารเกี่ยวกับ
เนื้อหาที่จัดแสดง การจัดแสดงบางประเภทต้อง ใช้เทคนิคด้านเสียงเพื่อสร้างบรรยากาศ สร้างอารมณ์ให้กับผู้ชมแต่ในขณะเดียวกันการจัดแสดงบางประเภทเสียงกับ การเป็นผลกระทบที่
ก่อให้เกิดภาวะมลพิษทางเสียง ก่อให้เกิดความร าคาญและรบกวนสมาธิของผู้ชมงานแสดง เกี่ยวกับการเกิดเสียงที่ไมพ่ึงประสงค์นอกจากจะท าลายบรรยากาศแล้วยังก่อให้เกิด
สภาพแวดล้อมที่ไม่เหมาะสมกับ การชมงานแสดงอีกด้วย (Garry, 1960) 

การศึกษาเกี่ยวกับปญัหาของเสียงที่มผีลกระทบกับสภาพแวดล้อม โดยศึกษาลักษณะของเสียงที่แตกต่างกัน (Garry, 1986) 

1) เสียงเบื้องหลัง                    เกิดจากเสียงซึ่งลอดมาจากภายนอกห้องรวมทั้งเสียงซึ่งเกิดขึ้นในห้องด้วย

2) เสียงสะท้อนกลับ                 ต่อเนื่องกันหลายครั้งหลายหน การสะท้อนกลับของเสียงเราเรียกเสียงที่เกิดขึ้นว่า เสียงต่อเนื่อง การควบคุมเสียงต่อเนื่องคือการกั้นเสียงให้จาง
ลงไปแม้ว่าจุดเสียงจะหยุดแล้ว ก็ยังมีเสียง สะท้อนชั่วระยะหนึ่ง เรียกว่า เวลาของเสียงสะท้อนต่อเนื่อง ห้องควรปราศจากจุดสะท้อน และจุดรวมเสียง สะท้อน และควรรวมเสียง
สะท้อน ซึ่งท าให้เสียงรบกวนขึ้น เสียงสะท้อนอาจเกิดได้จากที่เพดานจากพ้ืนเกิด จากผนังและวัสดุที่น ามาใช้ในการตกแต่งภายใน

3) การกระจายเสียงไปในที่ว่าง     การเกิดเสียงและป้องกันเสียงก้องเสียงสะท้อนเกิดจากต้นก าเนดิเสียง อยู่ห่างออกไปจากผนังออกไป 20 เมตรหรือ 65 ฟุต (Garry,1960) เสียง
ก้องเกิดจากการที่เสียงสะท้อน กลับไปกลับมาระหว่างผนังคู่ขนานและผนังตรงข้ามหรือผนังที่ผิวโค้งการป้องกันเสียงก้องจะต้องหลีกเลี่ยง การออกแบบผนังที่ขนานกัน จัดหาวัสดุดูด
ซึมเสียงให้มาใช้งาน จัดท าให้ผนังคู่ขนานนัน้มกีารเจาะทะลุหรือ เปลี่ยนลักษณะผิวผนังให้มีความลึกต่างกันวัสดุมีคุณสมบัติในการดูดกลืนเสียง วัสดุก่อสร้างและวัสดุตกแต่ง ชนิดต่าง 
ๆ จะมีคุณสมบัติในการดูดกลืนเสียงได้แตกต่างกันซึ่งขึ้นอยู่กับลักษณะของพ้ืนผิวความหนา ตลอดจนความหนาแน่นของเนือ้วัสดุส าหรับวัสดุทั่วไป เช่น ผนังก่ออิฐฉาบปนู หน้าต่าง 
พื้นไม้ จะดูดเสียงได้ น้อยมากวัสดุที่ช่วยในการดูดเสียงได้ดี ได้แก่ วัสดุตกแต่ง (ส่วนใหญ)่ เช่น ม่าน พรม เฟอร์นิเจอร์ ต้นไม้ ภายในอาคาร เป็นต้น
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2.2.4) แสง

1) ลักษณะของแสงภายในสถานที่จัดแสดงงานศิลปะ

โดยทั่วไปแล้วการให้แสงสว่างในอาคารพิพิธภัณฑสถานก็เหมือนกับ
อาคารอ่ืน ๆยกเว้นแต่ห้องจัดแสดง เท่านั้น ซึ่งมีลักษณะพิเศษโดยเฉพาะ ปัญหา
เรื่องแสงในห้องจัดแสดงเป็นเรื่องส าคัญที่จะต้องพิจารณา ในปัจจุบัน อาคาร
พิพิธภัณฑ์มีช่ือเรียกหลายแบบเชน่ “Skylighted Museum” และ 
“Windowless Museum” ซึ่งเห็นได้ว่า แบบแรกใช้ระบบแสงธรรมชาติและ
แบบหลังใช้ระบบแสงประดิษฐ์ (Hall, 1987) เรื่องการใช้แสงสว่างเป็นเร่ืองของ 
รสนิยมและความนิยมของแต่ละยุคแต่ละสมัยด้วย ค.ศ. 1800 – 1900 คนไม่
ค่อยนิยมแสงสว่างจ้าแต่นิยมแสงสลัว ๆ แม้ในสถานที่ซึ่งจัดแสดง ภาพเขียนก็มี
แสงสลัว แต่ต่อมาพวกจิตรกร สกุลช่าง Impressionist เริ่มนิยมการเล่นเงา เล่น
สีแสง นิยมแสงสว่างและความสดใส โดยเฉพาะอย่างยิ่งในศตวรรษที่ 20 เรื่อยมา 
ความนิยมของคนเริ่มเปลี่ยนมา นิยมความสว่างไสวและความสดใส

31
รูปที่ 23 ลักษณะของแสงภายในสถานที่จัดแสดงงานศิลปะ



เมื่อความนิยมของคนเปลี่ยนแปลงไปพิพิธภัณฑ์ก็เปลี่ยนแปลงไปด้วย
โดยเฉพาะ พิพิธภัณฑ์สาขาวิทยาศาสตร์นิยมแบบ Windowless 
และใช้แสงสว่างประดิษฐ์ทั้งอาคาร ในขณะที่พิพิธภัณฑ์สาขา ศิลปะ
ยังนิยมแสงธรรมชาติอยู่ แต่โดยทั่วไปแล้วก็ใช้แสงประสม คือทั้งแสง
ธรรมชาติและประดิษฐ์ นอกจากนี้ความ นิยมในเร่ืองทศิทางของแสง
ก็เปลี่ยนไปด้วยในสมัยก่อนนยิมแสงสว่างธรรมชาติที่มาจากทิศเหนอื
แต่ปัจจุบันนิยมแสง ที่มาจากทิศใต้แสงสว่างภายนอกอาคารเปน็ส่วน
ส าคัญเพราะสามารถเน้นให้เห็นวา่อาคารดังกล่าวนี้เปน็อาคาร 
ประเภทใด ในฐานะที่เปน็การอ านวยความสะดวกแก่ชุมนมุชนที่
ส าคัญ นอกจากนั้นเปน็ส่วนหนึ่งทีส่ าคัญยิ่งในการ รักษาความ
ปลอดภัยและให้ความปลอดภัยแก่ชุมนุมชนที่อยู่นอกอาคาร

32
รูปที่ 24 ลักษณะของแสงภายในสถานที่จัดแสดงงานศิลปะ



2) ประเภทของแสงสว่าง

แสงธรรมชาติ  การศึกษาในอดีตแสงธรรมชาติเป็นแสงที่เหมาะสม
เกี่ยวกับการจัดแสดงโดยเฉพาะการจัด แสดงงานศิลปะ เพราะแสงธรรมชาติให้
ปริมาตรที่นุ่มนวลและไม่เปลี่ยนแปลงสีของวัตถุ แต่แสงธรรมชาติไม่สามารถ ควบคุม
ปริมาณความเขม้ของแสงและแสงไม่มีความคงที่ แสงธรรมชาติเปล่ียนไปตามฤดูกาล 
ตามทิศและตาม ธรรมชาติของอากาศ แสงจากทิศต่าง ๆ ก็ไม่เหมือนกันแสงจากทิศ
เหนือมีสีน้ าเงนิมาก เยือกเย็น เหมาะส าหรับ ภาพเขียน ส่วนแสงจากทิศใต้ มีสีเหลือง
และแดงมากกว่าเหมาะส าหรับงานประติมากรรม แต่การศึกษาในปัจจุบันมี การวิจัย
พบว่าในแสงธรรมชาติมีรังสี UV ซึ่งมีอันตรายต่อสีของภาพเขียนและยังพบว่ามี
ผลกระทบต่อความรู้สึกของผู้ชมภาพเขียนเดียวกันในชว่งเวลาที่แตกต่างกันออกไป
ผู้ชมจะมีความรู้สึกที่แตกต่างกัน ความไม่สามารถควบคุม ปริมาณความเขม้ของแสง
ธรรมชาตินั้นมีผลท าให้การเห็นสีของภาพเพ้ียนไป 
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รูปที่ 25 ลักษณะของแสงภายในสถานที่ แสงธรรมชาต ิ



แสงประดิษฐ์ แสงไฟฟ้าธรรมดาและแสง Fluorescent แสง
ไฟฟ้าโดยทั่วไปมีความร้อนและสีแดงยิ่งกว่าแสง ธรรมชาติ ส่วนแสง 
Fluorescent นั้นใกล้เคียงกับแสงธรรมชาติมาก ในปัจจุบันม ีDay Light 
Fluorescent ซึ่งนับว่า ดีที่สุดส าหรับแสงสว่างประดิษฐ์การใช้แสงสว่าง
ประดิษฐ์ในพิพิธภัณฑสถานได้มี วิธีการหลายอย่าง เช่นใชไ้ฟติดไว้บน เพดาน
แทนแสงธรรมชาติแต่ดีกว่าเพราะแสงคงที่ และอาจสามารถใช้ Spot Light 
ส่องตรงไปยังวัสดุต้องการให้แสง สว่าง แผงรูปภาพ ภาพเขียนและงาน
ประติมากรรมอ่ืน ในสหรัฐอเมริกามีการใช้ที่ METROPOLITANMUSEUM ใน 
New York ใช้ไฟฟ้าติดไว้ที่ข้างนอกส่องผ่านหน้าต่างที่ทบึทีแ่สงผ่านได้ ผล
สะท้อนในทางเส่ือมของแสงอุลตราไวโอเลต ในแสงไฟฟ้าที่มีต่อวัสดุ เป็นปัญหา
หนึ่งซึ่งหาทางแก้ไขลดความเสื่อมลงได้ มีกระจกโปร่งแสงมากมายที่น ามาใช ้
ประโยชน์ได้ อย่างกระจกฝ้าวางไว้ใต้แสงหรือติดกับหลอดไฟฟ้าเพื่อดูดแสงอูล
ตราไวโอเลตที่เป็นอันตรายนี้ 
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รูปที่ 26 ลักษณะของแสงภายในสถานที่  แสงประดิษฐ์ 



แสงประดิษฐ์ นิยมใช้แสง Fluorescent เพราะมีความใกล้เคียงกับแสงธรรมชาติ และในปัจจุบันเลือกใช้แสง Day Light Fluorescent ใช้ติดบนหลังคาหรือผนัง
แทนแสงธรรมชาติ ข้อดีคือสามารถควบคุมทิศทาง และปริมาณ ความเข้มของแสง

แสงผสม การจัดแสงภายในโดยใช้แสงธรรมชาติ (Day Light)ผสมผสานกับแสงประดิษฐ์ (Electric 
Light) คือในช่วงเวลากลางวันใชแ้สงธรรมชาติ ส่วนเวลากลางคืนใช้แสงประดิษฐ์และเลือกใช้แสงธรรมชาติในพื้นที่
โดยรวม พื้นที่ทางเดิน เพราะสร้างบรรยากาศให้เกิดความนุ่มนวล เลือกใช้แสงประดิษฐ์ในพ้ืนที่ต้องการเน้น
เฉพาะเจาะจงและ สามมารถควบคุมรูปแบบและความเขม้ของแสงได้
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รูปที่ 28 ลักษณะของแสงภายในสถานที่   แสงผสม 

รูปที่ 27 ลักษณะของแสงภายในสถานที่   แสงผสม 



3) ข้อค านึงเกี่ยวกับการให้แสงสว่าง

ต้องรู้จักชนิดของแสง ที่น ามาใชภ้ายในอาคารว่าเปน็แสงแบบใดเชน่ชนดิของแสงสว่าง นั้นเปน็แสงสว่าง ธรรมชาติ แสงสว่างประดิษฐ์ แสงสว่างประสม
ระหว่างธรรมชาติและประดิษฐ์ต้องรู้จักคุณสมบัติของแสงสว่าง เช่น แสงสว่างธรรมชาติก่อให้เกิดบรรยากาศตามธรรมชาติและความรู้สึกมีชีวิตจิตใจแต่แสงธรรมชาตินั้นบังคับไม่ได้ 
ส่วน แสงสว่างประดิษฐ์ เป็นแสงคงที่ชวนให้เบื่อ แต่แก้ไขเปลี่ยนแปลงได้และคุณภาพคงที่ จากการค้นคว้าวิจัยหาความ แตกต่างของ Fluorescent Spectrum ชี้ให้เห็นว่าสามารถ
ท าให้วัดขนาดหรือปริมาณขนาดของห้องได้ วัตสัน และเด นี่ (Wastson & Dayne, 1968) พบว่า “แสงเย็นซึ่งมีสีฟ้าสามารถท าให้ห้องรู้สึกว่ามีขนาดกว้างขึน้ ในขณะที่แสง 
fluorescent ที่มีสีแดงจะท าให้มีความรู้สึกว่าห้องมีขนาดเล็กลง”
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รูปที่ 29 สีแดงจะท าให้มีความรูส้ึกว่าห้องมขีนาดเล็กลง รูปที่ 30 สีฟ้าสามารถท าให้ห้องรู้สึกว่ามขีนาดกวา้งขึ้น 



การก าหนดความแรงของแสงสว่าง ได้เคย
ทดลองกับพิพิธภัณฑ์ต่าง ๆ แต่ก็ไม่สามารถสร้าง
มาตรฐานได้ว่า ของชนิดใดต้องการแสงสว่างเท่าไร
นอกจากนั้นในสภาพภูมิศาสตร์ของแต่ละแห่งก็ต่างกัน 
เช่น ที่ลอนดอนแสงสว่างใน อาคารต้องการประมาณ 6 -
7 % ของแสงภายนอก แต่ที่สเปนต้องการเพียง 2 % 
เท่านั้น เป็นต้น แต่โดยหลักเกณฑ์ แล้วพิพิธภัณฑ์
ต้องการแสงสว่างเพียงให้เห็นแสงต่าง ๆ ชัดเจน แต่ไม่จ้า
จนตาพล่า คือ ต้องการแสงที่อ่อนนุ่ม (Casser,1994)

ปรากฏการณ์ที่เกิดจากแสงสว่าง ตาม
ธรรมชาติของแสงสว่างอาจท าให้ตาพล่าเกิดเงาสะท้อน 
ฉะนั้นในด้าน เทคนิคต้องระวังและแก้ปัญหาในเรื่องแสง
สะท้อน และแสงสว่างในระดับสายตาที่ท าให้ตาพร่า

การตกกระทบของแสงสว่าง วัตถุที่จัดตั้ง
แสดงบางชนิดจะมีคุณค่าหรือเสียความงามไปขึ้นอยู่กับ
การให้แสง สว่างเช่น ส าหรับการจัดแสดงงาน
ประติมากรรม การตกกระทบของแสงอยู่ระหว่าง 0 - 45 
องศา ส่วนการจัดแสดง งานจิตรกรรม การตกกระทบ
ของแสงอยู่ระหว่าง 45 - 70 องศา เป็นต้น 
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รูปที่ 31 การก าหนดความแรงของแสงสว่าง 



ทางเดินของแสงสว่าง ไม่ว่าจะใชแ้สงธรรมชาติ หรือแสง
ประดิษฐ์ก็ตามต้องค านึงถึงทิศทาง หรือทางเดินของ แสงในการจัดแสดง 
ทางเดินของแสงจะต้องเดินมาที่วตัถุไม่ใชแ่สงส่องมาที่คนดู หรือที่พ้ืนห้อง 
และแสงสว่างจะต้อง กระจายทั่วไปถึงพ้ืนห้องด้วย บางแห่งใช้แสงสว่าง
ธรรมชาติส าหรับความสว่างของห้องและใช้แสงสว่างประดิษฐ์พุ่งไป ที่วัตถุ 
เป็นต้น 

การศึกษาถึงผลกระทบของแสงกับความรู้สึกของมนุษย์ที่มี
ต่อภาวการณ์ตกอยู่ภายใต้แสงนั้น ๆ การศึกษา ของคัตเทล (Cuttle, 1998) 
ได้แสดงให้เห็นความสัมพันธ์ของการรับรู้บรรยากาศในแสงต่าง ๆ ของมนุษย์
ที่เกี่ยวกับ ความร้อน ความเย็นและส่งผลต่อระดับความพึงพอใจในสถานที่
นั้น ซึ่งแสงมีผลกระทบกับบุคคลทางด้านจิตใจด้วย ไม่ใช่แค่เพียงการส่อง
สว่างการจัดแสงภายในองค์ประกอบพื้นที่ภายในสถานทีจ่ัดแสดงงานศิลปะ 
นอกจากจะมีความ แตกต่างกันในการใช้สอยพ้ืนที่แล้ว ยังมีผลต่อความรู้สึก
และทัศนคติของผู้ใช้พ้ืนที่นั้น ๆ ด้วยซึ่งจะมีผลกระทบต่อ ต าแหน่งที่ตั้งของ
องค์ประกอบพื้นที่ภายในอาคาร ซึ่งมีความสามารถในการรับแสงธรรมชาติ
และติดตั้งแสงประดิษฐ์ที่ แตกต่างกัน 

38 รูปที่ 32 การก าหนดความแรงของแสงสว่าง 



2.2.5) การดูแลรักษางานศิลปะ

การดูแลรักษางานศิลปะเป็นสิ่งที่หอศิลปะควรปฏิบัติไม่เฉพาะแต่ภายหลังการจัดแสดง หรือเมื่องานศิลปะ เกิดความช ารุดเสียหาย หอศิลปะควรมีการดูแลรักษา
งานศิลปะให้อยู่ในสภาพสมบูรณ์อยู่เสมอและมีการแวดล้อมจัด สภาวะที่เหมาะสมกับงานศิลปะทั้งขณะทีจ่ัดแสดง และขณะจัดเก็บในคลังวัสดุ ด้วยการควบคุมระดับความชื้น
สัมพัทธ์ และความเข้มของแสง (กุลพันธาดา จันทร์โพธิ์ศร,ี 2542, หน้า 35)

ตาราง 2-1 : แสดงสภาวะแวดล้อมที่เหมาะสมกับการจัดแสดงและการเก็บรักษางานศิลปะ

(ที่มา: กรมศิลปากร. (2531). วิทยาศาสตร์กับการอนุรักษ์มรดกไทย. 
นิทรรศการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี: พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร.)
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ความชืน้สมัพทัธ ์คือ อตัราสว่นระหวา่งจ านวนความชืน้ซึง่มีอยู่จรงิในอากาศของหนึ่งหนว่ยปรมิาตรกบั จ านวนความชืน้ท่ีจะสามารถอ่ิมตัวไดใ้นอากาศหนึ่งหน่วยปรมิาตร
เดียวกนั ณ อณุหภมิูหนึ่ง

ความเข้มของแสงไฟฟ้า มีหน่วยเป็น lux 1 ฟุตก าลังเทียน (Foot Candle) มีค่าเท่ากับ 10 lux ถ้างานศิลปะ ได้รับแสงที่มีความเข้มสูงย่อยอาจเกิดการ เสื่อมสภาพได้เร็ว 
เนื่องจากความร้อนทีเ่กิดจากพลังงานจากแสง (กรม ศิลปากร, 2531, หน้า 70)

(การออกแบบพื้นที่ใช้งานภายในหอศลิป์ทีส่อดคลอ้งกับหลักการออกแบบสากล, ฉัตรวิไล พุ่มส้ม, 2557)
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2.3 แนวคิดเกี่ยวกับพื้นที่สาธารณะ 

2.3.1) ความส าคัญของพื้นที่สาธารณะของชุมชนเมือง 

เจ้าฟ้าชายชาร์ลแห่งเวลส์ และมงกุฎราชกุมารแห่งประเทศส
หราชอาณาจักร มีพระด ารัส ในหนังสือ The Vision of Britain ว่าจิต
วิญญาณร่วมของชมุชนเมอืงถูกสร้างขึ้นในพ้ืนที่ว่าง สาธารณะของเมอืง 
(Square) หรือพ้ืนที่ ปิดล้อม (Courtyard) ที่มีการจัดสภาพแวดล้อม
อย่าง เหมาะสมได้ง่ายกว่าพื้นทีท่ีม่ีการพัฒนาอย่างกระจัดกระจาย 
(Prince of Wales, 1989: 87) 

พื้นที่สาธารณะในเมืองมตี้นก าเนดิมาจากประเทศตะวันตก 
ในสมัยกรีกโบราณนั้นวิถีชวีิต ของคน ตะวันตกมี วิถีที่ผูกพันธ์ลึกซึ้งกับ
ลานสาธารณะในเมอืง ทั้งในแง่เศรษฐกิจ สังคมและการเมือง แต่
ส าหรับ สังคมไทยหรือสังคมของ ประเทศตะวันออก พื้นที่สาธารณะ
ในเมืองไมไ่ด้มีบทบาทเก่ียวข้องกับวิถีชวีิตของคนไทยมาก่อน แม้จะ
พบว่า กรุงเทพมหานครในปจัจุบันจะมกีารเจริญเติบโตทาง กายภาพ
ของเมอืงทัง้ใน รูปแบบอาคาร บ้านเรือน ระบบขนส่ง คมนาคม
ใกล้เคียงกับเมอืงต่าง ๆ ทาง ตะวันตก รวมไปถงึการขาดแคลนพื้นที่
ว่างสาธารณะและลานสาธารณะในเมอืง ซึ่งถือเปน็ ส่วนประกอบที่
ส าคัญที่สุดส่วนหนึ่งของสังคมเมืองของประเทศทางตะวันตก

(ท่ีมา : แนวทางการออกแบบพืน้ที่สาธารณะที่ตอบรบักบัพฤติกรรมของคนรุน่ใหม่, ธนกร จดุาศร,ี 2558) 

41 รูปที่ 33 พื้นที่สาธารณะของชุมชนเมือง 



2.3.2) ความหมายของพื้นที่สาธารณะและลานสาธารณะ

พื้นที่สาธารณะ หมายถึง สภาพแวดล้อมกลางแจ้ง
ที่ถูกออกแบบขึ้นเพ่ือลดบรรยากาศที่ วุ่นวายจากการ ด าเนิน
ชีวิตในสังคมเมืองใหญ่ องค์ประกอบของพ้ืนที่สาธารณะมี
หลายรูปแบบ เช่น ทางส าหรับคนเดิน สวนสาธารณะ จัตุรัส 
ลานกลางแจ้ง ซึ่งเป็นสถานทีท่ีค่นในชมุชน วัฒนธรรม และ 
กิจกรรมเชิงประเพณี ได้หลอมรวมเป็นหนึ่ง เดียวกัน แสดง
ให้เห็นถึงการด าเนินชวีิตในพื้นที่สาธารณะ ที่เปิดโอกาสให้
คนในชุมชน ได้ใช้เวลาและมีกิจกรรมร่วมกัน นอกจากนี้ยังมี
ส่วนส่งเสริมบรรยากาศ ทางเศรษฐกิจและเพิ่มมลูค่าในแง่
การใช้สอยที่ดินของแต่ละเมืองให้สูงขึ้น (PPS, 2000)

42รูปที่ 34 พื้นที่สาธารณะของชุมชนเมือง 



พื้นที่สาธารณะที่ถูกล้อมรอบด้วยร้านค้าหรืออยู่ในย่าน
ธุรกิจ มีบทบาทส าคัญอย่างมากที ่จะก าหนด บรรยากาศที่มีชีวิตชีวาของ
ร้านค้าบริเวณนัน้ กิจกรรมทางเศรษฐกิจที่หลากหลายและ เข้มข้นจะ
ดึงดูดให้ ผู้คนจ านวน มากเข้ามาในพื้นทีซ่ึ่งผู้คนและกิจกรรมทางเศรษฐกิจ
เหล่านี้ที่จะท าให้ เกิดความมีชีวติชีวากับ ย่านธรุกิจ โดยที่เราจะ สามารถ
มองเห็นคนและกิจกรรมส่วนใหญ่ได้จากพ้ืนที่ สาธารณะที่ชัดเจนมากกวา่ 
กิจกรรมภายในห้างร้าน พื้นที่ สาธารณะที่ดีกว่าจะท าให้เกิด
สภาพแวดล้อม และบรรยากาศทางธุรกิจที่ดี ซึ่งจะส่งผลที่จะเกิดการ
ดึงดูดให้มีการ ลงทุนที่เพิ่มสูงขึ้น จึงก่อให้เกิดการ พัฒนาเศรษฐกิจและ
ทางสังคมได้ (Goldsteen and Elliott, 1994: 1-2)

บทบาทความส าคัญของพื้นที่สาธารณะในย่านธุรกิจ ก าลัง
เป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวาง มากขึ้น โดยเมือง ต่าง ๆ ในประเทศที่พัฒนา
แล้ว เช่น สหรัฐอเมริกาให้ความส าคัญต่อการพัฒนาและ วางแผนพื้นที่ 
สาธารณะเพื่อเพิ่ม ความมีชีวติชีวาแก่ย่านธุรกิจในเมือง ซึ่งหลายเมอืงส าคัญ
ใน สหรัฐอเมริกาได้แสดงให้เห็นว่าเมืองทีม่พีัฒนาการด้าน กายภาพที่เป็นไป
ในลักษณะนี้นั้น จะท าให้มี การพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมอย่างดีตามมา แต่
ในทางกลับกันเมอืงที ่ไมไ่ด้ให้ความส าคัญกับการ พัฒนาพ้ืนที่สาธารณะ ก็จะ
ส่งผลให้เกิดความเสื่อมโทรมแก่สภาพเศรษฐกิจและสังคมเมือง อีกด้วย 
(Hecksher, 1997: 1-2)

(ท่ีมา : แนวทางการออกแบบพืน้ที่สาธารณะที่ตอบรบักบัพฤติกรรมของคนรุน่ใหม่, ธนกร จดุาศร,ี 2558)43

รูปที่ 35 พื้นที่สาธารณะของชุมชนเมือง 

รูปที่ 36 พื้นที่สาธารณะของชุมชนเมือง 



2.3.3) ลักษณะของพื้นที่สาธารณะ 

พืน้ท่ีสาธารณะจะมีลกัษณะท่ีขึน้อยูก่บัการนิยามและจดุประสงคก์ารศกึษา
ของผูว้ิจยั ซึง่ ลกัษณะพืน้ท่ี สาธารณะท่ีมีผลตอ่การเกิดและท ากิจกรรม (อภิศกัดิ ์
ไฝทาค า, 2543) ประกอบดว้ย 

1. รูปร่างและบริเวณของพื้นที่สาธารณะ รูปร่างของพ้ืนที่สาธารณะนั้นเกิดจาก
หน้าที่ใช้สอย พื้นที่รูปร่าง ของพื้นที่สาธารณะม ีหลายชนิด ได้แก่ สี่เหลี่ยมจัตุรัส 
สี่เหลี่ยมผืนผ้า วงกลม หรือรูปร่างไม่แน่นอนแล้วแต่สภาวะการ เกิดขึ้นของพ้ืนทีแ่ละ
จุดประสงค์ของการสร้าง ซึ่งรูปทรงต่าง ๆ มาเชือ่มต่อกัน ดังนั้น ฃรูปร่างของ พื้นที่
สาธารณะจึงมี ผลมาจากระบบของเส้นทาง ถนน และทางเทา้ด้วย

44รูปที่ 37 พื้นที่สาธารณะของชุมชนเมือง 



2. ขอบเขตของพื้นที่สาธารณะ ขอบเขตของพื้นที่สาธารณะเมอืงมักถกูก าหนดด้วยองค์ประกอบในสามมติิ ได้แก่ 

2.1 ระนาบผนัง หรือ ระนาบตั้ง (The panel, Wall or Frame) ได้แก่ โครงสร้าง ต่าง ๆ ที่เรียง รายโดยรอบอาคาร ก าแพง ร้ัว แนวเสา และ หลังคาที่ยื่นออกมา ตัวอาคาร หรือแนว ต้นไม้ 
2.2 ระนาบพื้น หรือ ระนาบทางแนวนอน (The Floor) จะถูกก าหนด โดยแนวของ อาคาร แนว ของถนน ทางเท้า หรือ โดยลวดลายวัสดุที่ใช้ 
2.3 ระนาบเพดาน หรือ ระนาบเหนือศีรษะ (The Ceiling) ซึ่งมักจะมีขอบเขตไม ่แน่นอนอาจเปดิ โล่งหรือมีหลังคาคลุม ได้แก่ ทางเดินที่มหีลังคาคลุม กิ่งพุ่มของต้นไม ้
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3. ต าแหน่งที่ตั้งของพื้นที่สาธารณะ ต าแหน่งพ้ืนที่สาธารณะจะท าให้
เห็นถึงประโยชน์การใช้สอย หรือการ ใช้งานของ สถานทีอ่ย่างชดัเจนมากขึน้ ซึ่งมา
จากความต้องการของประชาชนและแนวคิดในการวางผัง ซึ่ง สามารถ สรุป
ต าแหน่งที่ตั้งของพื้นที่สาธารณะได้ดังนี้

3.1 บริเวณใจกลางเมอืง จะดูเสมือนว่าเป็นจุดศูนย์กลางของถนนอาคาร หรือ
เป็น ศูนย์กลางของ การขยายตัวของเมอืงทัง้หมด 

3.2 บริเวณที่เปน็จุดตัดของถนน จะอยู่บริเวณถนนสายหลักทางร่วมทางแยกเกิด 
เป็นสี่แยกหรือวง เวียน บางครั้งอาจเกิดในจุดเดียวกับศูนย์กลางเมือง 

3.3 บริเวณโดยรอบอาคารสาธารณะที่มีความส าคัญ เป็นเสมือนทางเขา้หลักไปสู่ 
อาคารสาธารณะ นั้น ศาลากลาง โบสถ์ ศาลเจ้า ตลาดหรือบริเวณที่เป็นย่านธุรกิจ 
ความส าคัญของ พื้นที่สาธารณะ จะเห็น จากต าแหน่งส าคัญของอาคารส าคัญที่จะหัน
หน้าเข้าหาพื้นที่สาธารณะทั้งหมด 

3.4 บริเวณที่เปน็ประตูทางเขา้ ส่วนมากมักเกิดในสมัยยุคกลางและที่มักมีพื้นที ่
ภายในตรง จุด ทางเขา้ มักมกีารใชง้านเป็นตลาดที่มีการซื้อขายสินค้ากัน หรือเป็นจุด
เปลี่ยนสินค้าจาก ภายในเมือง และ นอกเมือง หรือเป็นจุดหยุดพัก พื้นที่สาธารณะ
เหล่านี้มักจะมีถนนแยกออกหลายสาย ไปสู่จุดต่าง ๆ 

(ท่ีมา : แนวทางการออกแบบพืน้ที่สาธารณะที่ตอบรบักบัพฤติกรรมของคนรุน่ใหม่, ธนกร จดุาศร,ี 2558)
46รูปที่ 38 พื้นที่สาธารณะ



2.3.4) ประเภทพื้นที่ว่างสาธารณะ

1. พื้นที่ว่างสาธารณะประเภทพื้นที่ (space)

1.1 จัตุรัส (Square) มิติด้านผังเมือง Zucker (1959, 1970: 75-111) เป็นผู้ศึกษา พื้นที่ว่าง สาธารณะในแบบแผนประเพณี ได้ให้ความหมายพ้ืนที่ว่างสาธารณะว่าเป็น 
“พื้นที่ว่างเมือง” ที่เกิดจากการ สร้างเมืองและการวางผังเมอืง (city planning) Moughtin (1995) ได้ให้ความหมายจัตุรัสหรือพลาซ่า ว่า เป็นพื้นที่ทีล่้อมกรอบผนังอาคาร เพื่อใช้
ประโยชน์หลายประการ และแยก ประเภทกลุ่มของพื้นทีว่่าง สาธารณะประเภทจัตุรัสออกเป็นประเภทต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

1.1.1 จัตุรัสตลาด 
1.1.2 จัตุรัสตลาดที่มีลักษณะขยายออกไปทั้งสองข้าง 
1.1.3 จัตุรัสบริเวณประตูเมือง 
1.1.4 จัตุรัสใจกลางเมือง
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1.2 พลาซ่า (Plaza) พื้นที่ว่างสาธารณะประเภทพลาซ่า เป็นพื้นทีว่่างทีเ่ช่ือมติดกับ ถนนและบาท วิถี บางแห่งท าบาทวิถีให้กว้างออกไปเช่ือมต่อกับพื้นที่ว่างหนา้อาคาร เป็น
พื้นที่ส าหรับ ใช้งานหรือกิจกรรมที่ เกิดขึ้นในระยะเวลาส้ัน ๆ เช่น นั่งคอย นัดพบ หรือมอง (Marcus and Francis, 1990: 15) พลาซ่ามีหลาย ลักษณะ สามารถแบ่งได้ดังนี้ 

1.2.1 พลาซ่าถนน (The Street Plaza) เป็นพลาซ่าชิดทางเดินมกี าแพงขอบอยู่ ชิดบาท วิถีส าหรับนั่ง หรือเป็นพลาซ่ากว้าง เป็นสถานที่พักคอย
รถประจ าทาง อาจจะมีที่นั่ง มีซุ้ม หลังคา พลาซ่าท าหน้าที่เป็นจุดเชือ่มของผู้เดินเท้าเปน็ทางผ่านกลางแจ้งและทางเช่ือมระหว่างอาคาร

1.2.2 พลาซ่าโถงบริษัท (The Corporate Foyer) ตั้งอยู่หน้าองค์กรขนาดใหญ่ ที่มี ลักษณะเป็นอาคารสูง ใช้เพื่อสร้างความสง่างามและเสริม
ภาพลักษณ์อาคาร 

1.2.3 พลาซ่าปอดสีเขียวของเมอืง (The Urban Oasis) เป็นพลาซ่าที่มีต้นไมม้าก จัด พื้นที่ไม่ให้มเีสียงรบกวนและหลีกหนีกิจกรรมของเมือง เป็น
พื้นที่รับประทานอาหารเท่ียงหรือ อ่าน หนังสือ 

1.2.4 พลาซ่าหน้าท่า (The Transit Foyer) ท าหน้าที่เป็นโถงเปลี่ยนวิถีการ เดินทาง สร้างเพื่อการเข้าถงึอาคารผู้โดยสารของการขนส่งสาธารณะ 
1.2.5 พลาซ่าพ้ืนที่สาธารณะ (The Ground Public Place) เป็นพลาซ่าที่ คล้ายกับ จัตุรัสของเมือง ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ที่มีการใช้ประโยชน์อาคารอย่าง

หลากหลาย ดึงดูดผู้ใช้ด้วย ระยะห่าง และความหลายหลากของ อายุ เพศ และเชื้อชาติ มักจะเป็นพื้นทีข่นาดใหญ่และเป็นศูนย์ รวม กิจกรรม
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1.3 พื้นที่ว่างเปล่า (Leftover Space) พื้นที่ว่างเปล่ามักจะเป็นพื้นทีว่่างทีร่อการ พัฒนาหรือพื้นที่ ลักษณะเช่น พื้นที่ว่างสาธารณะกลางชุมชน พ้ืนที่รกร้างว่างเปล่าพ้ืนที่วา่ง
สาธารณะ ของภาครัฐ ลานว่างใน พื้นที่สาธารณะของรัฐบาลท้องถิน่

2. พื้นที่สาธารณะประเภทถนนหรือบาทวิถี ถนนมคีวามหมายแตกต่างจากทางหลวง (Road) วัตถุประสงค์ ของทางหลวงนั้นมไีว้ เพื่อรองรับการสัญจรของรถ 
(Cohen, 1999: 191) อธิบายถึงขอ้ก าหนดทางกายของขนาด ความ กว้าง บาทวิถี มุมถนน และการเปลี่ยนแปลงความยาว เพื่อเชื่อมโยงระหว่างล าดับชั้น (Hirarchy) ของเมือง 
(Apple, 1981; Jacops, 1961) กล่าวว่า ถนนในฐานะทีเ่ป็นพื้นทีคุ่ณภาพของการด าเนิน ชีวิตในพื้นที่ว่างสาธารณะ ถนนและบาทวถิีน้ันสามารถใชเ้พื่อเป็นตัวเชือ่มของอาณาเขต
พื้นที่สาธารณะของประชาชน

3. พื้นที่ว่างสาธารณะประเภทสวน 

3.1 พื้นที่เลียบริมแม่น้ า (Water Front) ลักษณะของพื้นที่เลียบแม่น้ าเป็นพื้นทีท่ี่ เกิดขึ้นตาม ธรรมชาติ มีรูปทรงเปน็แนวยาวและแสดงขอบเขตอย่างชดัเจนของพื้นที่
ระหว่างพ้ืนดิน และแม่น้ า มักเป็น พื้นที่ซึ่งมีโอกาสของการใช้เป็นพื้นทีว่่างสาธารณะ เป็นสถานทีเ่พื่อการพักผ่อน การ ชมวิวทิวทัศน ์
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รูปที่ 39 พื้นที่สาธารณะ

รูปที่ 40 พื้นที่สาธารณะ



3.2 สวนสาธารณะ (Park) ล าดับชั้นของสวนสาธารณะแสดงถึงคุณลักษณะและการ จัดอันดับ ซึ่ง ขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ ได้แก่ สิ่งอ านวยความสะดวก ขอบเขตการ
ให้บริการ ความถี่ของ การเข้ามาใชบ้ริการ และปัจจัยอื่น ๆ สวนสาธารณะสามารถแบ่งออกเปน็ล าดับขั้นของสวนได้ ดังต่อไปนี้

3.2.1 สวนระดับภาค (Regional Park) สวนมักอยู่ในเมืองขนาดใหญ่ หรือพ้ืนที่ อนุรักษ์ และเป็นพื้นที่ขนาดใหญ่ มีลักษณะของสวนทีเ่ลียนแบบธรรมชาติ เพื่อใช้
ส าหรับศึกษา ธรรมชาติ หรือสงวนรักษาพันธุ์ไม้ มีขนาดของสวน มากกว่า 1,160,000 ตารางเมตร บริการ ประชาชนในเขต เมือง รอยเมอง และจังหวัดใกล้เคียง ความถี่ในการใช้
พื้นที่เป็นชว่งสุดสัปดาห์ ระยะเวลาที่ใช้เป็น เวลายาวนาน 

3.2.2 สวนระดับเมือง (City Park) สวนที่ให้บริการระดับเมือง เป็นสวนที่มสีิ่ง อ านวย ความสะดวก มีสิ่งสวยงาม เช่น สระน้ า หรือน้ าพุ มีกิจกรรมนันทนาการต่าง 
ๆ มีขนาดของ สวน มากกว่า 160,000 ตารางเมตร บริการประชาชนในเขตเมืองและรอบเมือง ความถี่ในการใช้พ้ืนที่ เป็นชว่งสุดสัปดาห์ ระยะเวลาที่ใช้มรีะยะเวลานาน 

3.2.3 สวนระดับชุมชน (Community Park) หรือระดับย่าน (District Park) เป็นสวนที่ อุปกรณ์สิ่งอ านวยความสะดวกส าหรับประชาชน รวมถึงการ เป็น
ศูนย์กลางนันทนาการของย่าน มี ขนาดของสวนประมาน 20,000 ตารางเมตร รัศมีการให้บริการ 1,500-2,500 เมตร บริการ ประชาชนราว 1,500 ครอบครัว ความถี่ในการใช้
บริการทุกวัน ระยะเวลา ที่ใช้ประมาน 1 ชั่วโมง 

3.2.4 สวนระดับชุมชนละแวกบ้าน (Neighborhood Park) เปน็พื้นที่ขนาดเล็ก เพื่อ สนับสนุนกิจกรรมนันทนาการของชมุชนละแวกบ้าน รัศมีการให้บริการ
ประมาณ 800 เมตรหรือ เดินถึงภายใน 5-10 นาที บริการประชาชน 800-1,000 คน ความถี่ในการใช้บริการทุกวันและใช ้บริการในระยะเวลาส้ัน ๆ 

3.2.5 สวนขนาดเล็ก (Small Park, Pocket Park) เป็นพื้นที่ว่างขนาด 200 ตารางเมตร เพื่อเป็นสถานที่นัง่พักผ่อน นั่งชั่วครู่ พบปะ คอยคนหรือนั่งดูผู้คนไปมา 
ระยะการ ให้บริการประ มาน 500 เมตร ให้บริการประชาชนประมาน 200-300 คน ความถี่ในการใช้บริการทุก วัน มี ระยะเวลาการใช้บริการสั้น ๆ

(ที่มา : แนวทางการออกแบบพื้นที่สาธารณะที่ตอบรับกับพฤติกรรมของคนรุ่นใหม่, ธนกร จุดาศรี, 2558)
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2.3.5) ปัจจัยในการเกิดพ้ืนที่สาธารณะ 

1. ปัจจัยทางธรรมชาติหรือกายภาพ (Natural or Physical Determination) ซึ่ง สามารถแบ่งออกเปน็

1.1 สภาพทางอากาศและอุณหภูมิมีอิทธิพลกับการเกิดพื้นที่สาธารณะเป็นอย่างมาก เช่น ในเมือง ที่มีอากาศร้อน คนออกมาท ากิจกรรมจึงท าให้เกิดพืน้ที่สาธารณะภายนอกอาคาร 
ส่วน พื้นที่ที่มีอากาศหนาว เย็น พื้นที่สาธารณะมักเกิดในอาคาร 
1.2 สภาพที่ดินหรือชนิดของดิน ซึ่งโครงสร้างของดินจะมีอิทธิพลต่อวัสดุก่อสร้าง การระบายน้ า ของพื้นที่และความมัน่คงของโครงสร้าง เป็นต้น 
1.3 สภาพภูมิอากาศ ซึ่งจะมีผลโดยตรงกับสภาพอากาศ นอกจากนี้ยังมีผลต่อมุมมอง ของ แสงอาทิตย์ที่ตกลงมา ช่วงเวลาที่มีแดด พื้นที่ส่วนที่อยู่กลางแจ้งควรจะมีส่วนที่ได้รับความ
ร่มเงา ความเย็น ของอากาศ ซึ่งสิ่งเหล่านี้จะสัมพันธ์กับรูปร่างของผังและต าแหน่งพ้ืนที่โล่ง 

2. ปัจจัยทางเศรษฐกิจและการเมือง (Economic or Political Determination) ซึ่งสามารถ แบ่งออกเป็น 
2.1 สภาพเศรษฐกิจ เป็นสาเหตุที่ท าให้เกิดการรวมกลุ่มท าการค้าขายก่อให้เกิดพ้ืนที่ สาธารณะ ซึ่ง จะมีผลต่อขนาด รูปร่าง และต าแหน่งของพื้นที่สาธารณะด้วย 
2.2 สภาพทางการเมือง พื้นที่อาจถูกใชเ้ป็นทีร่วมกลุ่มทางการเมอืงทางการทหาร โดยเฉพาะในยุค ที่ระบอบประชาธปิไตยรุ่งเรือง เช่น ในยุคกรีก พื้นที่สาธารณะจึงมักจะมขีนาดใหญ่ 
เพื่อรับคนจ านวนมาก และเพื่อแสดงถึงความยิ่งใหญ่ 

(ที่มา : แนวทางการออกแบบพื้นที่สาธารณะที่ตอบรับกับพฤติกรรมของคนรุ่นใหม่, ธนกร จุดาศรี, 2558) 
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2.3.6) กิจกรรมที่เกิดขึ้นในพื้นที่สาธารณะ

มนุษย์จะท ากิจกรรมในหนึ่งวันเพ่ือวัตถุประสงค์ 3 ด้านหลัก คือ ด้านความต้อง การของ ร่างกาย เช่น การ นอน การรับประทานอาหาร ประมาณ 10 ชั่วโมง ด้านเศรษฐกิจ 
ประมาณ 9 ชั่วโมง และด้านการพักผ่อนประมาณ 5 ชั่วโมง (Ratcliffe, 1975, อ้างถึงใน กฤติยา โชควัฒนชัย, 2544) และ การพักผ่อนสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ 
กิจกรรมนันทนาการแบบกระฉับกระเฉง (Active Recreation) เช่น การเล่นกีฬา นันทนาการ และกิจกรรม นันทนาการแบบผ่อนคลาย (Passive Recreation) เช่น การนั่งเล่น 
พักผ่อน เล่นเกม พบปะพูดคุย

Jan Gehl (1987: 11) จ าแนกกิจกรรมที่เกิดขึ้นในโครงข่ายพื้นที่โล่งของ เมืองไว้เปน็ ประเภทหลัก ๆ ดังนี้ 

1. กิจกรรมจ าเป็น (Necessary Activities) หมายถึง กิจกรรมกลักของกิจวัตรประจ า วันที่ไม ่สามารถหลีกเลี่ยงได้ในการท ากิจกรรมบนพื้นทีส่าธารณะ เช่น การเดินไป
โรงเรียน หรือ ท างาน การรอรถ ประจ าทาง ส่วนใหญ่เป็นเกี่ยวกับกิจกรรมการเดินทางต่าง ๆ อาจต้องการผู้ร่วมท า กิจกรรมหรือไม่ต้องการ เป็นกิจกรรมที่มคีวามเสมอภาคกันในทกุ
สภาพแวดล้อม และไม่ค่อยมี ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม เนื่องจากเป็นกิจกรรมที่จ าเปน็ 

2. กิจกรรมทางเลือก หรือ กิจกรรมพักผ่อนหย่อนใจ (Optional or Recreational Activity) หมายถึง กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับกับความต้องการของผู้ท ากิจกรรม และเกิดขึ้น
เมื่อมี ช่วงเวลาและสถานที่ เอื้ออ านวย เป็นกิจกรรมทีเ่ก่ียวขอ้งกับการพักผ่อนหย่อนใจเปน็หลัก เช่น การ เดินเล่นรับลมหรือสูดอากาศ บริสุทธิ์ ยืน หรือนั่งเล่น เพื่อความเพลิดเพลิน 
ซึ่งมีความสัมพันธ์กับ สภาพแวดล้อมที่ต้องการดึงดูดและ เหมาะสมในการท ากิจกรรม 
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3. กิจกรรมผลลัพธ์ หรือ กิจกรรมทางสังคม (Resultant or Social Activity) หมายถึง กิจกรรมที่ มีการพบปะ มีความสัมพันธ์ระหว่างผู้ประกอบกิจกรรมร่วมกัน เป็นกิจกรรมทีเ่กิด
ต่อเนื่อง กับกิจกรรมทั้ง สองข้างต้น คือต้องอาศัยการที่มีผู้ประกอบกิจกรรม ในพื้นที่โล่งนั้นเสียก่อน ได้แก่ การละเล่น การทักทาย การสนทนา กิจกรรมร่วมกันของชมุชน และรวมไป
ถึงปฏิสัมพันธ์ทางอ้อม (Passive Contact) เช่นการดู หรือฟังคนอื่น ๆ ที่อยู่ในบริเวณ เดียวกัน 

Amos Rapoport และ Haryadi (อ้างถึงใน ปรีดา หุตะจูฑะ, 2546: 35) แสดงให้เห็นว่า วิถีชีวิต การท ากิจกรรมและการใช้พื้นที่ที่ความสัมพันธก์ัน เริ่มจากการจ ากัด
ความค าว่า “วัฒนธรรม” ว่าคือสิ่งที่ ส่งผลต่อความเชื่อด้านสภาพภูมิศาสตร์ สภาพทางเศรษฐกิจ สังคม ฯลฯ สิ่งนั้นจะก่อให้เกิด โลกทัศน์ที่ มนุษย์สามารถตีคุณค่า แล้วเลือกเอา
คุณค่านั้น ๆ มาเปน็ค่านิยมในการด าเนินชวีิตที่แสดง ออกมาในรูปของ ระบบกิจกรรม ในที่สุดก็จะเกิดเป็นการใช้พื้นที่หรือระบบทีต่ั้ง 

ระบบกิจกรรมที่เกิดขึ้นบนพื้นที่ในระดับบุคคล (Individual Level) และระดับกลุ่ม (Group Level) จะประกอบด้วยองค์ประกอบ 3 ส่วนใหญ่ ๆ คือ (อ้างถึงใน คณิชยา, 
2544) เวลา (The Time of An Activity) แบ่งเป็นชว่งเวลาของการท ากิจกรรม (Duration) และเวลาที่ท ากิจกรรม (Time of Occurrence) พื้นที่ที่จะถูกใช้ท ากิจกรรม (The 
Space Over Which The Activity Take Place) ชนิด ของกิจกรรม (The Type of Activity) 

นอกจากนี้ระบบของกิจกรรมยังขึ้นอยู่กับปจัจัยอื่น ๆ ได้แก่ ลักษณะทางเศรษฐกิจ ต าแหน่งที่ตั้ง ของบ้าน รสนิยมการเดินทาง หรือการเคลื่อนที่ (Mobility) ซึ่งจะ
เกี่ยวกับต้นทุน ที่ใช้ใน การเดินทาง การ เป็นเขา้ของยานพาหนะ วัตถุประสงค์ของการเดินทาง ประเภทของเทีย่วการเดินทาง เป็นต้น ช่วงชีวติ (Stage in life Corse) รวมถึงโอกาส
ที่จะท ากิจกรรม 

(ที่มา : แนวทางการออกแบบพื้นที่สาธารณะที่ตอบรับกับพฤติกรรมของคนรุ่นใหม่, ธนกร จุดาศรี, 2558)
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2.3.7) ความรู้สึกต่อสถานที่ (Sense of Place) 

ความรู้สึกต่อสถานท่ีมีความแตกต่างกันออกไปโดยขึ้นอยู่กับสถานที่
นั้น ๆ หรือประโยชน์ ใช้สอยของสถานที่ นั้น ๆ ซึ่งความรู้สึกต่อสถานที่นั้น
คือการให้ความส าคัญกับการปรับตัวเพื่อให้เข้ากับ สภาพแวดล้อม โดย Ian 
Narin ได้ นิยามเกี่ยวกับความรู้สึกต่อสถานที่ไว้ดังนี้

พื้นที่หรือสถานที่ใดสถานที่หนึ่ง เมื่อมีคนเขา้ไปใชพ้ื้นที่นัน้ทุกคน
จ าเป็นทีจ่ะต้องสร้าง ความสัมพันธ์ระหว่าง ตนเองและสภาพแวดล้อม
เหล่านั้นหรืออาจเป็นความรู้สึกส านึกต่อ สถานที่ ซึ่งไม่ใชศ่ิลปะที่ถูกสร้าง
ขึ้นมา แต่มันเป็น ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นตามกระบวนการ ทางจิตวิทยาของ
มนุษย์ (Nairn, 1965: 6)

ความรู้สึกต่อสถานที่ที่เกิดขึ้นเปน็ผลมาจากความต้องการและความ
สนใจของมนุษย์ทีจ่ะ รับรู้ ซึ่งจะเกิดจาก ส่วนลึกของจิตส านึกที่มีต่อสถานที่
และก่อให้เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ ของคน ใน รูปแบบที่แตกต่างกัน ทางด้าน
จิตวิทยา ได้แบ่งความรู้สึกต่อสถานที่ออกเป็น 2 ลักษณะ (Edward, 1980: 
65) ดังนี้

54 รูปที่ 41 พื้นที่สาธารณะ



1. ความรู้สึกต่อสถานที่ที่เกิดขึ้นโดยไม่รู้ตัว 
(Unselfconscious sense of place)

ความรู้สึกที่ มีต่อสถานที่นั้นเป็นการสร้างความสัมพันธ์ต่อ
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของ สถานที่ กระบวนการนี้เป็น 
กระบวนการทางธรรมชาติที่ถกูสร้างขึ้น ทั้งนีย้ังมกีารพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง เพื่อให้เกิดการปรับตัวที่มีความ สอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อม ซึ่งก็จะแตกต่างกันไปในแต่ละบุคคล โดย จะ
ขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ เช่น ความรู้ ประสบการณ์ วัฒนธรรม 
ทัศนคติ เป็นต้น แต่อย่างไรก็ตาม ทางด้านจิตวิทยา ยังไม่มใีคร
สามารถบอกได้ว่า ความรู้สึกต่อสถานที่ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ 
โดยที่ไม่ รู้ตัวนั้น จะเกิดขึ้นในชว่งเวลาใด และไม่สามารถ 
ก าหนดได้โดยตรง

(ที่มา : แนวทางการออกแบบพื้นที่สาธารณะที่ตอบรับกับพฤติกรรมของคนรุ่นใหม่, ธนกร จุดาศรี, 2558)
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2. ความรู้สึกต่อสถานที่ที่เกิดขึ้นโดยรู้ตัว (Self conscious sense of 
place) 

ความรู้สึกต่อ สถานที่ที่เกิดขึ้นโดยรู้ตัวนั้น เป็นประสบการณ์การรับรู้ที่พัฒนามา
จาก ความรู้สึกต่อสถานที่ที่เกิดขึ้นโดยไม่ รู้ตัว ซึ่งสาเหตุของการรับรู้ความรู้สึก
เหล่านี้ได้จะเกิดจากการสร้าง ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสถานที่ทีม่ ีรูปธรรม
มากขึ้น จึงจะเห็นได้ว่าปัจจัยทีท่ าให้เกิดความรู้สึกต่อ สถานที่นั้นเปน็สิ่งที่
สามารถเข้าใจได้ง่ายและมี เหตุปัจจัยในการเกิดขึ้นอย่างชดัเจน เชน่ อาจจะ
เกิดขึ้น จากการรับรู้รูปทรง (Form) หรือ รูปแบบ (Pattern) ซึ่งทั้งนี้ทั้งนั้นก็
ขึ้นอยู่กับความสามารถในการ รับรู้ของแต่ละบุคคล รวมถึงแต่ละลักษณะทาง 
วัฒนธรรมอีกด้วย

(ที่มา : แนวทางการออกแบบพื้นที่สาธารณะที่ตอบรับกับพฤติกรรมของคนรุ่นใหม่, ธนกร จุดาศรี, 2558)

56 รูปที่ 43 พื้นที่สาธารณะ







3
METHOLOGY

รายละเอียดและการวิเคราะห์โครงการ



3.1 ผู้ใช้โครงการ

1) ผู้ให้บริการ

1.1) ผู้บริหารและเจ้าหน้าที่ มีหน้าที่บริหารโครงการ ดูแล อ านวยความสะดวกแก่ผู้ใช้บริการ ตาราง 3-1 จ านวนผู้บริหารและเจ้าหน้าที่ 
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ตารางที่ 1 ผู้ให้บริการ



1.2) ผู้ค้าขาย มีหน้าที่ให้บริการด้านการค้าขายในส่วนบริการสาธารณะต่างๆ ได้แก่ ร้านขายของที่ ระลึก ร้านอาหารและเครื่องดื่ม และคาเฟ่
2) ผู้ใช้บริการ

2.1) ผู้จัดนิทรรศการ
ตาราง 3-2 ผู้จัดนิทรรศการ

58

ตารางที่ 2 ผู้จัดนิทรรศการ

ตาราง 3-3 ผูช้มนิทรรศการ 

ตารางที่ 3 ผู้จัดนิทรรศการ
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3.2 การวิเคราะห์ที่ตั้งโครงการ

3.2.1) การเลือกจังหวัด (Province)

60

ตารางที่ 4 การเลือกจังหวัด 



ตารางที่ 3-4 แสดงกระบวนการและเกณฑ์ในการเลือกจังหวัดที่ต้ังโครงการ
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ตารางที่ 5 กระบวนการและเกณฑ์ในการเลือกจังหวัดทีต่ั้งโครงการ

การเลือกจังหวัดที่ต้ัง ให้ความส าคัญไปที่ต่างจังหวัด เนื่องจากวตัถุประสงค์และความเปน็มาของ โครงการที่ต้องการขยายพื้นที่เรียนรู้ทางศิลปะไปยังส่วนภูมิภาค 
จึงพิจารณาจากจังหวัดที่มีสถาบนัการเรียน การสอนทางศิลปะที่เป็นหลักในจังหวัดนั้นๆ จากนั้นน าทัง้ 3 จังหวัดมาพิจารณาควบคู่กับปัจจัยทีส่่งเสริมต่อการเกิดโครงการ

ประเภทหอศิลป์ที่ จะท าให้หอศิลป์เกิดประโยชน์ต่อพ้ืนที่นั้น และมีแนวโน้มที่จะได้รับความนยิมและมีผู้เขา้มาใชง้าน ปัจจัย ดังกล่าว ได้แก่

1. Art Institute สถาบันการเรียนการสอนเกี่ยวกับศิลปะ ที่ควรมีสถานที่เพ่ือเรียนรู้และจัด แสดงงานเกี่ยวกับศิลปะ 
2. Studio and Museum จ านวนสตูดิโอของศิลปินในพ้ืนที่ และพิพิธภัณฑ์ทางวัฒนธรรม แสดงความสนใจและความเคลื่อนไหวทางศิลปะในพ้ืนที ่
3. Urbanization ความเปน็เมอืง ทั้งความหนาแนน่และความหลากหลายของประชากร มีผล ต่อความถี่ในการเขา้ใชง้านหอศิลป์ 
4. Public Gallery พิจารณาถึงการมีอยู่ของหอศิลป์ประเภททีเ่ปิดโอกาสให้ผู้สร้างผลงานศิลปะ เข้ามาจัดแสดงงาน ซึ่งโครงการเหมาะกับพื้นที่ที่ยังไมม่ี

โครงการประเภทนี้ตั้งอยู่ เมื่อพิจารณาแล้ว จังหวัดฉะเชิงเทรา มีความเหมาะสมที่สอดคล้องไปด้วยกันครบทั้ง 4 ข้อ นอกจากนี้ จังหวัดฉะเชิงเทรา ยังมี
ลักษณะทางสังคมที่มีความหลากหลาย สอดคล้องกับที่มาและความส าคัญของโครงการ ที่ หยิบเอาเรื่องความหลากหลายทางสังคมเขา้มาเก่ียวข้อง



62
รูปที่ 45 ความสัมพันธ์ของพื้นที่



การวิเคราะหพื้นที่ใชสอยโครงการ
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ตารางที่ 9 พื้นที่ใช้สอยจัดแสดง
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ตารางที่ 10 พื้นที่ใช้สอยบริการสาธารณะ



65 ตารางที่ 11 พื้นที่ใช้สอยบริการสาธารณะ
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ตารางที่ 12 พื้นที่ใช้สอยสนับสนุนโครงการ



ตาราง 3-9 ตารางสรุปพื้นที่ใช้สอยโครงการ (Area Requirement)
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ตารางที่ 13 พื้นที่ใช้สอยสนับสนุนโครงการ



การวิเคราะหความสัมพันธของพื้นทีใ่ชสอยในโครงการ

ลักษณะของพื้นที่ทั้ง 4 โซน มีลักษณะทางกิจกรรมและสังคมที่แตกต่างกัน ซ่ึงส่งผลต่อการเกิดกิจกรรมใน โครงการ และมีผลต่อการออกแบบพื้นที่ จึง
ท าการพิจารณาพื้นที่ทั้ง 3 โดยการใช้เกณฑ์ที่สอดคล้องกับกิจกรรมและ แนวคิดที่อยากให้เกิดขึ้นในโครงการตามวัตถุประสงค์โดยมี เกณฑ์การเลือกย่าน ดังนี้ 

1. แหล่งกระจุกตัวของศิลปะ   อยู่ในพื้นที่ที่ให้ความสนใจในด้านศิลปะและการเกิดอีเว้นท์ทางศิลปะ 
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2. สะท้อนความหลากหลายทางสังคม เป็นพื้นที่ที่แสดงออกถึงความหลากหลายของผู้คนในพื้นที่
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3. จุดรวมตัวของคน งานศิลปะทางสังคมจะนิยมไปจัดในจุดที่คนรวมตัว

70



4. ย่านการท่องเที่ยว การหมุนเวียนของนักท่องเที่ยวเป็นตัวแปรในการแลกเปลี่ยนสิ่งใหม่เข้ามา
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SITE การวิเคราะห์ท าเลที่ตั้งโครงการ
พบว่าแต่ละพื้นที่มีลักษณะเด่นที่แตกต่างกัน จึงจ าแนกเป็น 4 พื้นที่ใหญ่

จากลักษณะของกิจกรรมท่ีเกิดขึ้นตามสถานที่ส าคัญต่างๆ

Chachoengsao

A

B

C

D
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ZONE A
เป็นพื้นที่ในการเชื่อมต่อทางคมนาคมของจังหวัด เพราะมีสถานีขนส่งแห่งใหม่ และชุม

ทางฉะเชิงเทราเป็นพ้ืนท่ีที่รองรับการขยายตัวจากเมืองเก่า ส่วนมากเป็นพื้นที่การ
คมนาคม สาธารณะ 

จุดเด่นดา้นวัฒนธรรมและสถานที่ท่องเที่ยวยังไม่โดดเดน่เท่าย่านอื่น 

73 รูปที่ 46 zone a



ZONE B
เป็นพื้นที่ที่โดดเด่นเรื่องการท่องเที่ยวด้านวัฒนธรรม และสถานบันเทิง เพราะเป็นที่ตั้งวัดโสธรวรารามวรวหิาร เป็น

แหล่งกระจุกตัวของนักท่องเท่ียวทั้งต่างชาติและชาว ไทย 
ตามมาด้วยการประกอบธุรกิจดา้นการท่องเที่ยว จึงเป็นที่ตั้งของโรงแรม ร้านอาหาร และสถานบันเทิง นอกจากนี้ยัง

เป็นสถานท่ีตั้งของหมู่บ้านพ้ืนถ่ิน
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รูปที่ 47 zone b



ZONE C
เป็นพื้นที่ที่เด่นเรื่องการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม เพราะมีแหล่ง ชุมชนที่ผสมผสานความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมความเชือ่และเชือ้ชาตติา่งๆ เช่น เขตอนุรักษ์เมืองฉะเชงิเทราที่โดดเดน่เรือ่งวัฒนธรรม และยัง
เป็นพื้นที่กระจุกตัวของสตูดิโอทางศิลปะและพิพิธภัณฑ์ทางวัฒนธรรมจึงเป็นพื้นที่ที่โดดเด่นและมีความ

เคลื่อนไหวทางศิลปะ นอกจากนี้ยังเป็นพ้ืนท่ีที่มีสถานศึกษาทั้งโรงเรียนและมหาวิทยาลัยที่มีกิจกรรมด้าน 
การศึกษาหลายๆแขนง รวมไปถึงแหล่งรวมตวัของคน เช่น ห้างสรรพสินค้า สวนสาธารณะ 
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รูปที่ 48 zone c



ZONE D
เป็นพื้นที่การเกษตร และอุตสาหกรรม เพราะห่างไกลจากตัวเมืองมีแหล่งชุมชนท่ีผสมผสานความ

หลากหลายทางอาชีพและวัย 
เช่น โรงงาน หรือฟาร์มเลี้ยงกุ้งและยังเป็นพื้นที่เศษฐกิจของจังหวีดเป็นพ้ืนท่ีเรื่องความโดดเด่นความ

เคลื่อนไหวทางศิลปะน้อย

76

รูปที่ 49 zone d



ย่าน A : เป็นพื้นทีใ่นการเชือ่มต่อ
ทางคมนาคมของจังหวัด เพราะมี
สถานีขนส่งแห่งใหม่ และชุมทาง
ฉะเชิงเทราเป็นพื้นที่ทีร่องรับการ
ขยายตัวจากเมืองเก่า ส่วนมาก
เป็นพื้นที่การคมนาคม สาธารณะ 
จุดเด่นด้านวัฒนธรรมและสถานที่
ท่องเที่ยวยังไมโ่ดดเด่นเท่าย่านอื่น 

A
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ตารางที่ 6 แสดงการวิเคราะห์และคา่คะแนนย่าน A



Bย่าน B : เป็นพื้นที่ที่โดดเด่นเรื่องการ
ท่องเที่ยวด้านวฒันธรรม และสถาน
บันเทิง เพราะเปน็ที่ตั้ง
วัดโสธรวรารามวรวิหาร เป็นแหล่ง
กระจุกตัวของนักท่องเทีย่วทัง้ต่างชาติ
และชาว ไทย 
ตามมาด้วยการประกอบธุรกิจด้านการ
ท่องเที่ยว จึงเป็นทีต่ั้งของโรงแรม 
ร้านอาหาร และสถานบันเทิง 
นอกจากนี้ยังเป็นสถานทีต่ั้งของ
หมู่บ้านพ้ืนถิ่น
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ตารางที่ 7 แสดงการวิเคราะห์และคา่คะแนนย่าน B



Cย่าน C:  เป็นพื้นทีท่ีเ่ด่นเร่ืองการท่องเท่ียวทาง
วัฒนธรรม เพราะมีแหล่ง ชุมชนที่ผสมผสานความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมความเชือ่และเช้ือชาติต่างๆ 
เช่น เขตอนุรักษ์เมอืงฉะเชิงเทราทีโ่ดดเด่นเรื่อง
วัฒนธรรม และยังเป็นพื้นที่กระจุกตัวของสตูดิโอทาง
ศิลปะและพิพิธภัณฑ์ทางวัฒนธรรมจึงเปน็พื้นทีท่ี่โดด
เด่นและมีความเคลื่อนไหวทางศิลปะ นอกจากนี้ยังเปน็
พื้นที่ที่มีสถานศึกษาทั้งโรงเรียนและมหาวิทยาลัยที่มี
กิจกรรมด้าน การศึกษาหลายๆแขนง รวมไปถึงแหล่ง
รวมตัวของคน เช่น ห้างสรรพสินค้า สวนสาธารณะ 
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ตารางที่ 8 แสดงการวิเคราะห์และคา่คะแนนย่าน C



สรุปรายละเอียดโครงการเพื่อการออกแบบ

B

ภาพที่ 3-7 แสดงการพิจารณาเลอืกพื้นที่เพื่อน าไปสูก่ารเลอืกที่ดินในย่าน B

การพิจารณาเลือกที่ดิน เพื่อเป็นที่ต้ังโครงการ ในย่าน B พิจารณาจากกิจกรรมและสถานที่ที่ส่งเสริมการใช้ งานของโครงการตามวัตถุประสงค์โครงการ จาก
การศึกษาพบว่าพื้นที่ที่มีการกระจุกตัวของคนและการเกิดกิจกรรมที่ ส่งเสริมโครงการ คือ ย่านเขตอนุรักษ์เมอืงเก่าและบริเวณรอบๆเขตอนุรักษ์เมืองเก่า ที่มปีัจจัยทัง้ 4 อย่าง
ที่ส่งเสริม กิจกรรมในโครงการ ได้แก่ แหล่งชุมชนของศิลปะ พื้นที่ที่สะท้อนความหลากหลายทางสังคม แหล่งชุมนุมของคน และ การเป็นแหล่งท่องเทีย่วทีม่ีนกัทอ่งเท่ียว
หมุนเวียนเป็นจ านวนมาก จึงเลือกพื้นที่บริเวณนีใ้นการพิจารณาที่ดินเพื่อเปน็ ที่ตั้งของโครงการ
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4
ARCHITECTURAL DESIGN

การออกแบบสถาปัตยกรรม 
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รูปที่ 50 ท าเลที่ตั้ง

การวิเคราะหที่ตั้ง
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รูปที่ 51 ท าเลที่ตั้ง

รูปที่ 52 ท าเลที่ตั้ง
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รูปที่ 53 ท าเลที่ตั้ง
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รูปที่ 54 ท าเลที่ตั้ง
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รูปที่ 55 บริบทชุมชน
รูปที่ 56 บริบทชุมชน

ประเด็นปญหาของท่ีตั้ง
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รูปที่ 57 บริบทชุมชน
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รูปที่ 58 บริบทชุมชน
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รูปที่ 59 บริบทชุมชน
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รูปที่ 60 บริบทชุมชน
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ประกาศกรมโยธาธการและผังเมือง

เร่ือง กําหนดหลักเกณฑ์การใช้ประโยชน์ในทรัพย์สินเพอประโยชน์การวางและจัดทําผังเมืองรวมในท้องที่จังหวัดฉะเชิงเทรา พ.ศ. 2555

1. มีอัตราส่วนของพ้ืนที่อาคารคลุมดินต่อพ้ืนที่ของแปลงที่ดินที่ใช้เป็นที่ต้ัง อาคารไม่เกิน 0.2
พ้ืนที่อาคารคลุมดิน 8,068 x 0.2 = 1,613.6 ตร.ม.

2. มีอัตราส่วนของพ้ืนที่ใช้สอยรวมของอาคารต่อพ้ืนที่ของแปลงที่ดินที่ใช้เป็นที่ต้ังอาคารไม่เกิน 1.5          
จํานวนพ้ืนที่ 8,056 ตร.ม. X 1.5 = 12,084 ตร.ม.

3. มีอัตราส่วนของพ้ืนที่ว่างที่จัดให้เป็นสวนหรอืบริเวณปลูกต้นไม้ 
หรือการนันทนาการ ต่อพ้ืนที่ของแปลงที่ดินที่ใช้เป็นที่ต้ังอาคารไม่น้อยกว่ารอ้ยละ20

4. มีที่ว่างด้านหน้าของอาคาร ห่างจากเขตทางของถนนสาธารณะไม่น้อยกวา่ 40 เมตร 
โดยวัดระยะจากขอบนอกสดุของอาคารถึงรมิเขตทางด้านที่ติดกับแปลงที่ดินที่ใช้เป็นที่ต้ังอาคาร

5. ที่พักมูลฝอย ต้องมีระยะห่างจากเขตที่ดินของผู้อื่นหรอืถนนสาธารณะไม่น้อยกวา่ 10 เมตร 
และต้องมีระยะห่างจากสถานที่ประกอบอาหารและสถานที่เก็บอาหารไม่น้อยกวา่ 4 เมตร 
แต่ถ้าที่พักมูลฝอย มีขนาดความจุเกิน 3 ลูกบาศก์เมตร ต้องมีระยะหา่งจากสถานที่ดังกล่าว ไม่น้อยกว่า 10 เมตร และสามารถขนย้ายมูลฝอยได้โดยสะดวก
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5
CONLUSION

บทสรุป



บทสรุปโครงการ 
ศิลปะร่วมสมัย เป็นหนึ่งเคร่ืองมอืที่มคีวามสามารถในการสื่อสารสถานการณ์หรือสภาพ

สังคมตามยุคสมัย และเนื่องจากการให้ความสนใจเร่ืองความหลากหลายทางสังคมในปัจจบุัน ส่งผล
ให้ศิลปินที่สร้างงานศิลปะ หยิบเอา ประเด็นเรื่องความหลากหลายทางสังคม มาเป็นแนวคิดหรือแรง
บันดาลใจในการสร้างผลงานศิลปะอยู่บ่อยครั้งและ กว้างขวางมากขึน้ จากการศึกษาประวัติการจัด
แสดงผลงานศิลปะในปัจจุบันสังเกตได้ว่าในแต่ละเดือนจะมีนิทรรศการ ศิลปะที่เกี่ยวกับเรื่องทาง
สังคมจัดแสดงขึ้นในทุกๆ เดือน ซึ่งแสดงให้เห็นว่าความนิยมทางศิลปะในปัจจุบันนิยมหยิบ ยกเรื่อง
ทางสังคมมาสื่อสาร และมีแนวโน้มเพิ่มขึน้ในอนาคต 

โครงการหอศิลป์ร่วมสมัยฉะเชิงเทรา จึงเกิดขึ้นด้วยวัตถุประสงค์เพื่อให้งานศิลปะทาง
สังคม มีโอกาสได้จัดแสดง และเผยแพร่สู่ผู้ที่สนใจในส่วนภูมิภาค เป็นสถานที่ให้เสรีภาพในการ
แสดงออกและเรียนรู้ความแตกต่าง ผ่านส่ือกลาง ทางศิลปะบนพื้นที่ทีม่ีความหลากหลายทางสังคม 
เป็นการเปิดโอกาสให้กลุ่มศิลปิน และนักเรียนนักศึกษาในจงัหวัดฉะเชงิเทรา ได้มีพ้ืนที่แสดงงาน
ศิลปะที่มีความพร้อมด้านเทคนิคการจัดแสดง นอกจากนี้ยังเปน็การกระจายแหล่งเรียนรู้ทาง ศิลปะ
ไปยังกลุ่มคนที่สนใจในส่วนภูมิภาค และส่งเสริมการท่องเที่ยวเชงิศิลปะในจังหวัดฉะเชงิเทรา ซึ่งมี
แนวคิดให้โครงการ เป็นพื้นทีก่ลางในการเรียนรู้และแลกเปลี่ยนทางความหลากหลายในสังคม 
ผ่านส่ือกลาง คือ ศิลปะร่วมสมัย
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การน าไปประยุกตส์ าหรับออกแบบ 

ลักษณะสถาปัตยกรรมจะออกแบบในรูปแบบสมัยใหม่ เน้นรูปลักษณ์อาคารทีเ่รียบง่าย
ตามรูปทรงเรขาคณติ ไม่เนน้การตกแต่ง ออกแบบในแนวคิดที่ต้องการให้การเข้าหอศิลป์ ไม่ถูกตัดขาด
จากภายนอก ทั้งสภาพอากาศและ สภาพสังคม  และ สภาพความหลากหลายทางสังคมในจังหวัด
ฉะเชิงเทราทีม่คีวามโดดเด่นเฉพาะตัว ทั้งด้านเชื้อชาติ วัฒนธรรม ความเชือ่ และ ลักษณะเฉพาะตัว
ของผู้คนในสังคม นอกจากนี้โครงการหอศิลป์ร่วมสมัยฉะเชิงเทรา ยังค านึงถงึเร่ืองความเป็นสาธารณะ 
เพื่อให้ “ทุกคน” มีโอกาสได้เข้าถึงงานศิลปะได้อย่างเท่าเทียม ทั้งในบทบาทของผู้เข้าชมและผู้จัด
แสดง ผ่านพ้ืนที่ที่ ออกแบบให้ทุกคนสามารถเปน็ศิลปินผู้จัดแสดงงาน และเป็นผู้ชมงานศิลปะได้อย่าง
ง่าย 
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ข้อเสนอแนะ
ศึกษาการวางฟังชั่น ล าดับการเข้าถงึเพ่ิม จะท าให้โปรแกรมมี

ความน่าสนใจมากยิ่งขึน้ ควรมsีpace outdoor เพื่อน าเสนองาน
ประติมากรรมได้มากกว่านี้ การแบ่งสัดส่วนพ้ืนที่ใช้สอย หลีกเลี่ยงการ
วางเสาและผนังบริเวณทางเดิน concept ไม่พัฒนาต่อเป็นเนื้อเดียวกัน
กับงานสถาปัตยกรรม สีของตัวอาคารควรเป็นสีโมโนโทน เนื่องจาก
หัวใจหลักของหอศิลป์คืองานศิลปะไม่ใช่ตัวอาคารวิเคราะห์เรื่องการ
เปิดทางเข้าใหม่ การวาง mass ไม่ส่งเสริมให้เกิด space design การ
วางอาคารไมต่อบรับกับทิศทางของแสงอาทติย์ Design ลานด้านหน้า
เพื่อส่งเสริมให้เป็นทีร่่วมพล เพิ่ม design lighting เพื่อส่งเสริมงาน
ศิลปะภายในอาคาร
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